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La  Società  Italiana  ci' ArcJieoIogia  e  Storia  dell'Arte  fon- 
data in  Roma  il  f  gennaio  igoó  si  propone  di  favorire  gli  studi 
archeologici  e  storico-artistici  e  di  secondare  l opera  esplicata  dai 
pubblici  poteri  nel  rinvenimento,  nella  tutela  e  nell'ilbisirazione 
dei  monumenti  che  riguardano  l'arte  e  la  storia  del  nostro  paese. 

Pubblica  7tna  rivista  "  Ausonia  „  la  quale  ha  per  iscopo  non 
solo  di  portare  un  contributo  alle  discipline  archeologiche  e  sto- 
rico-artistiche con  articoli  originali,  ma  anche  di  diffondere  il  loro 
amore  in  mezzo  a  tutte  le  persone  colte  con  larghi  notiziari  e  bol- 
lettini bibliografici  che  tengatio  al  corrente  dei  progressi  della 
scienza. 

Il  contributo  sociale  è  di  lire  20  amme  per  i  soci  ordinari, 
joo  per  i  soci  perpetui  e  §00  per  i  soci  benemeriti. 

Può  divenire  socio,  con  diritto  a  ricevere  la  Rivista  e  a  par- 
tecipare ad  ogni  altra  manifestazione  dell'  attività  sociale,  chiunque 
voglia,  purché  invii  la  sua  adesione,  raccomandata  da  due  soci, 
al  segretario 

Prof.   LUCIO  MARIANI 

VIA   PIERLUIGI   DA   GALESTRINA,    55    -   ROMA 

al  quale  debbono  essere  pure  spedite  le  comunicazioni  scientifiche, 
e  quanto  riguarda  la  Rivista. 

Per  gli  affari  amministrativi  occorre   invece   rivolgersi   al 

Prof.  ANGELO  COLINI 

VLA.   DEL  COLLEGIO   ROMANO,    26    -    ROMA. 
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ATTI  DELLA  SOCIETÀ. 


Il  Consiglio  direttivo  ebbe  a  discutere  più  volte,  nelle  adunanze  tenute  nel  primo  semestre  1908.  delle  gravi 
questioni  relative  alla  conservazione  degli  antichi  dipinti  sollevate  nell'assemblea  generale  del  22  dicembre  tgoy 
dai  soci  dott.  Orbaan  e  prof.  Mariani. 

Si  trattò  a  lungo  degli  affreschi  del  camposanto  di  Pisa  che,  purtroppo,  vanno  soggetti  a  grave  deperimento, 
e  si  approvarono  le  conclusioni  che  sul  problema  della  loro  conservazione  presentò  in  una  sua  relazione  il 
segretario  prof.   L.   Mariani. 

Sulla  questione  in  generale  si  deliberò  di  richiamare  l'interessamento  e  lo  studio  di  altre  società  affini, 
d'istituti  artistici  e  archeologici  e  di  ]ìersone  competenti,  e  a  tal  uopo  il  vicejjresidente  prof.  Lanciani  dettò  la 
seguente  relazione: 

«  E^ri^gio   ColUga^ 

«  Uno  dei  problemi,  dei  quali  la  nostra  Società  ha  fatto  oggetto  di  studio,  è  quello  che  riguarda  la  conser- 
vazione delle  pitture  murali,  che  di  frequente  tornano  in  luce  da  ricerche  eseguite  fra  le  vestigia  di  monumenti 
antichi  o  mediev.ili. 

ff  Alcune  recenti  dispiacevoli  esperienze,  le  quali  hanno  condotto,  sia  alla  perdita,  sia  al  deierioramento  di 
insigni  pitture,  mostrano  o  quanto  grande  sia  la  nostra  impreparazione  nell'affrontare  tali  problemi,  o  quanto 
difficile  sia  la  loro  retta  soluzione. 

«  Dobbiamo  anche  riconoscere  che  la  varietà  stessa  delle  circostanze  di  luogo,  di  profondità,  di  aereazione, 
di  luce,  di  esposizione  verso  diversa  plaga  di  cielo,  della  qualità  e  consistenza  degli  intonachi,  della  natura 
della  superficie  da  essi  coperta,  ecc.,  rende  impossibile  di  suggerire  una  regola  generale. 

«  Si  può  in  ogni  caso  stabilire  una  prima  distinzione  tra  pitture  parietarie  sopra  terra,  come  quelle  di 
Santa  Maria  Antiqua,  della  casa  paterna  di  Tiberio,  di  talune  cappelle  e  chiese  ruinose,  e  pitture  di  luoghi 
sotterranei  e  chiusi,  come  quelle  delle  catacombe,  degli  ipogei  etruschi,  dei  sepolcri  di  via  Latina,  dei  cripto- 
portici della  Domus  Aurea,  ecc. 

«  Questa  seconda  classe  trovasi  anche  esposta  ai  danni  prodotti  da  stolti  sistemi  d'illuminazione,  che  variano 
da  luogo  a  luogo,   secondo  il   capriccio  dei   custodi,  o  di  chi  è  responsabile  del  loro  operare. 

«  Noi  ricordiamo  come,  per  l'incertezza  appunto  di  una  linea  razionale  di  condotta,  gli  abbaini  del  cripto- 
portico della  Casa  d'oro  sieno  stati  periodicamente  otturati,  o  aperti,  secondo  che  si  cambiava  pensiero  circa 
l'azione  o  favorevole  o  contraria  dell'umidità.  Ricordiamo  pure  come  le  porle  delle  grotte  etrusche  sieno  state 
alternatamente  sostituite  da  cancelli  di  ferro,  quando  chi  di  ragione  ha  pensato  che  il  giuoco  libero  dell'aria  e 
della  luce  avrebbe  contribuito  al   mantenimento  dei   dipinti   meglio  della  oscurila  e  della  umidità  o  viceversa. 

«  Per  ciò  che  concerne  gli  affreschi  sopra  terra,  noi  ricordiamo  come  la  scoperta  di  quelli  del  cosidetto 
Auditorio  Mecenaziano  all'Esquihno  desse  luogo  a  molti  e  vari  esperimenti,  e  all'intervento  di  persone  del 
mestiere  chiamate  da  varie  parti  d'Italia.  E  ricordiamo  come  quei  dipinti  sieno  andati  pure  irremissibilmente 
jìcrduti. 

«  Noi  indichiamo  alla  vostra  attenzione  anche  il  caso  speciale  delle  superficie  dipinte  a  cinabro,  che  anne- 
riscono completamente  al  contatto  dell'aria. 

«  Non  può  negarsi  che  il  partito  migliore  per  salvare  queste  opere  d'arte,  sempre  intere-^santi,  talvolta 
preziose,   sia  quello  di  distaccarle  dalla  parete,   e  trasferirle  su  tela,  o  sopra  un'armatura  di  legno. 

«  Ciò  è  stato  fatto  con  perfetto  successo  per  gli  affreschi  della  Farnesina,  ora  nel  Museo  nazionale  delle 
Terme,   e  per  quelli   di   molte   fabbriche  colpite  di   distruzione  per  opera  del  piano   regolatore   della  città. 


—  II  — 

«  II  pensiero  che  la  nostra  Società  manifesta  su  questo  comiilesso  di  fatii,  può  essere  riassimlo  nel  modo 
che  segue  : 

«  I.  Nel  caso  di  affreschi  esistenti,  scoperti  o  da  scoprirsi  in  luoghi  sotterranei  e  privi  o  quasi  privi  di 
luce,  ed  esposti  all'umidità  (catacombe,  cripte  sepolcrali,  scilterranei  di  chiese,  eoe  ),  sembra  miglior  jiartilo  quello 
di  maniencrli  e  conservarli   in   identiche  condizioni. 

«  11,  Nel  caso  di  affreschi  sopra  terra,  nei  quali  ]>redoniinl  il  fondo  a  cinabro,  proteggere  questo  dalla 
luce,  coprendo  il   vano  con  tetto  e  munendo  le   finestre  con   vetri   rossi. 

«  HI.  Nel  caso  di  affreschi  promiscui,  come  tinelli  che  furono  trovati  In  Santa  Maria  .Antlijua,  dislaccarli 
dalla  parete,  trasferirli  su  tela,  e  ricollocarli  a  posto,  lasciando  tra  la  parete  e  il  telaio  una  intercapedine  di 
pochi  centimetri. 

e  IV.  Nel  caso  di  affreschi  sopra  terra,  che  sono  rimasti  da  tempo  esposti  all'azione  dell'aria  e  della 
luce  o  della  pioggia,  proteggerli  con  lastre  di  cristallo  fissate  alla  distanza  di  tre  o  quattro  centimetri. 

«  (Queste  sono  le  considerazioni  che  abbiamo  creduto  utile  esporvi  sopra  argomento  di  cosi  grave  interesse 
per  l'arte  e  per  l'archeologia.  E  rivolgiamo  a  voi  calda  preghiera,  perchè  vogliate  farne,  alla  vostra  volta,  sog- 
getto di  studio,  e  renderci  manifesto  il   vostro  giudizio. 

«  Il  v.jto  collegiale  delle  principali  associazioni  archeolot;iehe  ed  artistiche  del  Regno,  indicando  metodi  di 
conservazione  razionali  e  sperimentali,  toglierebbe  11  perlc(jlo  di  rimedi  empirici  che  furono  spesso  cagione  di 
danni  irreparabili. 

«  Per  il  Consiglio  direttivo 

«  della  Societìi   Italiana  di  Archeologia   e  Storia  dell'  Arte 

«  KODOLIO   I.ANCIANI,   relatore». 

La  Rivista  della  nostra  Società  continua  .ad  essere  accolta  con  ]>lauso  nel  mondo  degli  studiosi;  recensioni 
molto  onorevoli  ne  sono  apparse  in  Pagine  libere,  Fanfulla  della  Domenica^  Cnltitra^  Kevue  eritique,  C/tronii/ue 
dei  Aris,  Zentralhlatt  der  Ban;  enoaltiing,  Deutsche  Lileratiirzeitung,  Berlincr  Philologische  ÌVochenschrift,  Vos- 
sische  Zeitung,  Papers  of  tlu-  lirilish  School  at  Rome,  ecc. 

La  pubblicazione,  che  a  tutti  appare  cosi  decorosa  e  onorevole,  assorbe  pur  troppo  quasi  per  intero  le 
rendite  annuali  della  Società,  a  tal  segno  che  non  è  stato  ancora  possibile  aprire  al  soci  una  sede  decorosa  e 
mettere  a  loro  disposizione  i  libri  che  la  Società  possiede.  Così  pure  solo  in  scarsa  misura  è  stalo  possibile 
attuare  quella  che  è  pur  parte  essenziale  del  programma  della  nostra  Società:  il  secondare  cioè  l'opera  esplicata 
dai  pubblici  poteri  nel  rinvenlmenlo,  nella  conservazione  e  nell'illnslrazlone  ilei  monumenti  che  riguardano  l'arte 
e  la  storia  del  nostro  paese. 

Per  iniziativa  dei  soci  prof.  Venturi  e  llermanin,  la  Società  fece  eseguire  dei  saggi  nella  cappella  del  Mar- 
tirologio nella  basilica  di  San  Paolo  fuori  le  mura  In  Roina  per  verificare,  se  sotto  l'intonaco  bianco  si  trovas- 
sero, come  si  supponeva,  resti  di  affreschi  attribuibili  a  Henozzo  (lozzoli.  L'esito  delle  ricerche  fu  purtroppo 
negativo. 

La  Società  si  adoperò  vivamente,  perchè  il  Miiiistero  venisse  nella  deliberazione  di  acquistare  la  collezione 
di  antichità  prenestine  già  ornamento  insigne  della  biblioteca  Barberini,  venduta  poi  a  un  antiquario  fiorentino. 
L'acquisto  è  ora  felicemente  compiuto,  e  la  Società  sente  il  dovere  di  ringraziare,  oltre  che  il  ministro,  Il 
direttore  generale  delle  antichità  e  belle  arti  e  le  autorità  che  per  dovere  d'ufficio  maggiormente  si  occuparono 
della  cosa,  anche  i  propri  soci  che  prestarono  spontaneamente  con  ogni  alacrità  e  sacrificio  del  loro  tempo,  opera 
saggia  ed  energica  a  favore  della  cosa,  e  cioè  specialmente  gli   onorevoli   Roberto  Halli   e  Nello  Toscanelli. 

Nella  primavera  furono  fatte  delle  gite  sociali  a  Paleslrina  con  la  guida  del  vicepresidente  prof.  Rodolfo 
Lanciani,  e  a  Cori  con  la  guida  dei  professori  Gustavo  Oiovannoni,   Federico   llermanin   e  Lucio  Mariani. 

Inoltre  il  socio  colonnello  Mariano  Borgatti  illustrò  con  una  splendida  conferenza  sul  luogo  Castel  Sant'An- 
gelo, l'insigne  monumento,   alla  cui  conservazione   egli  ha  dedicato  tanto  nobili   fatiche. 


La  nostra  Società  ha  perduto  in  quest'anno  il  socio  perpetuo  e  già  vicepresidente  onore- 
vole senatore  Bonaventura  Chigi  Zondadari,  morto  in  Siena   il    ig   no\embre    igo8. 

L'on.  Chigi  Zondadari  era  nato  a  Firenze  nel  1840;  deputato  di  Montalcino  e  poi  di  Siena 
dal  1876.  fu  nominato  nel  i8q2  senatore  del  regno.  Assiduo  e  operoso  nella  vita  pubblica, 
fu  nella  privata  nobile  esempio  di  patrizio  italiano,  solerte  e  intelligente  nel  sovrintendere  alle 
sue  aziende  agricole,  colto,  illuminato,  saggiamente  liberale  verso  le  arti  e  le  scienze.  Il  sen- 
timento d'arte  che  ebbe  squisito  e  ardente,  lo  animò  sia  alla  tutela  e  alla  difesa  dei  monumenti 
della  sua  Siena,  sia  alla  formazione  di  mirabili  raccolte  archeologiche  ed  artistiche  nei  suoi 
palazzi  di  Siena,  di  Roma,  di  San  (^uirico.  L'amore  per  la  campagna,  e  le  vedute  larghe  che 
egli  aveva  in  fatto  di  agricoltura  lo  indussero  a  favorire  con  raro  mecenatismo  gli  studi  di 
fisica,  di  meteorologia  e  di  mineralogia. 

Tanto  varie  e  tanto  nobili  attività  gli  meritarono  la  stima  generale,  e  provocarono  al 
momento  della  sua  morte  unanimi  manifestazioni  del  piti  vivo  cordoglio,  alle  quali  si  associa 
la  nostra  Ai/so/iiiì. 
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Baragiola  prof.  Emilio,    Riva  San   Vitale  (Canlon 

y'icinoj. 
Bariola  dott.  Giulio,   .Modena. 
Barsanli  cav.  Alessandro,   Cairo. 
Bartoli  doli.  Alfonso,  Roma, 
V "   ••    prof,   scnat.  Giacomo,  Roma. 


24.  Basile  arci),  prof.   Ernesto,   Palermo. 

25.  Bcloch  prof.  (ìiulio,   Roma. 

26.  Benedetti  prof.   1).  Enrico,  Roma. 

27.  Bensa  prof,  senat.  Paolo  Emilio,   Gcno-.ia. 

28.  Biancalc  dott.   Michele,    Tivoli. 

2g.  Bianchi-Cagliesi  dott.    I  ).   Vincenzo,   Roma. 

30.  Biblioteca  del  Nuovo  Circolo,  Roma. 

31.  Biblioteca  Municipale,  Reggio  Emilia. 

32.  Blaserna  on.  senat.   Pietro,  Roma, 

33.  Boccardi  marchesa  Anna,   Roma. 

34.  Bodio  Oli.  senat.  Luigi,  Roma. 

35.  Boella  dott.  D.   Ferruccio,   Alba. 

36.  lioffi  prof.   Angelo,   .Mortara, 

37    Bonarelli  conte  dott.  Guido,   Gubbio. 

38.  Bonci-Casuccini  nob.   dott.  Emilio,   Chiusi. 

39.  Bonconipagni  principe  mons.   t'go,  Roma. 

40.  Boni  arch.   comm.  (ii.ncomo,   Roma. 

41.  Bordonaro  di  Chiaromonte  on.  senat.  (ialiricle,  Pa- 

lermo. 

42.  Borgatti   col.    Mariano,   Roma. 

43.  Boselli  on.   Paolo,   Roma. 

44.  Bragg  miss   II.  B.,   Roma. 

45.  Bragg  miss  S.  B.,  Roma. 

46.  Breccia  prof.   Evaristo,  Alessandria  d'Egitto. 
4".   Brunelli-Bonetti  conte  Antonio,  Padova. 

48.  Bulwer  miss  Agnese,  Roma. 
40.  Buhver  miss  Dora,  Roma. 

50.  Caetani-Lovatelli  donna  Ersilia.   Roma. 

51.  Gagnola  Guido,   .Milano. 

52.  Calonghi  prof.   Ferruccio,   Genova. 

53.  Calvia  prof,   Giuseppe,   .Mores  {Sassari). 

54.  Campanini  prof.  Naborre,   Reggio  Emilia. 

55.  Campi   nob.   Luigi,   Cles  {Trentino). 

56.  Campori  march.   Matteo,  Modena. 

57.  Cannizzaro  ing.  arch.   Mariano,   Roma. 

58.  Cant.ilaniessa  prof,   (ilulio,   Roma. 
58.   Cantarelli  prof.   Luigi,   Roma. 

60.  Capaldo  on.  dep.  Luigi,  Sant' Angelo  dei  Lombardi 

61.  Cappelli  march.  Alfonso,  Ai/uila. 

62.  Cardinali  prof.  Giuseppe,   Genova. 

63.  Carotli  prof.  Giulio,  Milano. 
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64.  Castelfranco  prof.   Pompeo,   Milano. 

65.  Cavagna-Sangiuliani  conte   comm.    Antonio. 

66.  Cavallari-Cantalamessa  doti,   (iiulia,    Torino, 

67.  Cerruti   on.  senat.   Valentino,   h'oma. 

68.  Cervello  prof.  l,uigi  Augusto,   i-icnova. 
6g.   Cesano  dott.  Lorenzina,  Roma. 

70.  Chigi  principe   Mario,   Ko>i:a. 

71.  Ciaccio  dott.  Lisetta,   Roma. 

72.  Clan   prof.  Vittorio,   Pisa. 

73.  Ciccaglione  prof.  Federico,   Caiattia, 

74.  Cocchi  prof.  Igino,   Firenze, 

75.  Coletti  doli.  Luigi,    Treviso. 

76.  Colini  prof.   Giuseppe   Angelo,    Roma. 

77.  Columba  prof.  Gaetano   Mario,   Palermo, 

78.  Cora  prof.   Guido,  Roma. 

79.  Correrà  prof.  Luigi,  Napoli. 

80.  Cottafavi  on.  dep.    V^iltorio,   .Moi/erta. 

81.  Croce   lìenedetto,   A'apoìi. 

82.  Cugia  di  Sant'Orsola  march.   Diego,   Roma. 

83.  Cultrera  dott.  Giuseppe,   Roma. 

84.  Curtopassi   contessa  Camilla,   Roma. 

85.  D'Achiardi  dott.  Pietro,   Roma. 

86.  Dal   Borgo  dott.    Pio   Paolo,    Pisa 

87.  Dalla  Vedova  on.   sen.   Giusep|)e,    Roma. 

88.  D'Ancona  dott.    Paolo,    Firenze. 

89.  Danesi  cav.   Cesare,   Roma. 

90.  Da   Ponte   dott.   Pietro,    /ireseia. 

91.  De   Aniicis  jirof   Vincenzo,   .-llfcJena   {.-l:/uiln\. 

92.  De   Bernardi  Antonio,  .Viioro. 

93.  De  Filippi  dott.   Filippo,    Roma. 

94.  Dei  ing.   Giunio,   Roma. 

95.  Della  Seta  dott.   Alessandro,    Roma. 

96.  Della  Torre  dott.  Ruggero,   CiviJale  del  Fi  itili. 

97.  Delogu  prof.  Pietro,    Catania. 

98.  De   Mandato  cav.   Arcangelo,    Costantinopoli. 

99.  De  Marchi  prof  Attilio,  Milano, 
roo.  De  Nicola  dott.  Giacomo,  Roma. 
IDI.    De   Petra   prof.   Giulio,   Napoli. 

102.  De   Ruggiero  prof.  Ettore,   Roma, 

103.  De  Ruggiero  prof   Roberto,    Cagliari. 

104.  De   Sanctis  avv.    Filippo,    Roma. 

105.  I  >e  Sanctis  prof,  (iaetano,    Torino. 

106.  Di   Casamichela   prof.   Giovanni,   Lncea. 

107.  Di   Fabio  prof.   D.  Adelchi,  Roma 
loS.    l'i    Lullo  prrif    .\ntonio,   Isernia. 

109.  Di   .San    Martino   conte   P^nrico,   Roma. 

110.  Di  Scalea  principe   senat    Francesco,    Palermo. 

111.  Ducati   dott.    Pericle,    Pologna. 

1 1  2.   P^usebìo  prof   Federico,   Genoi'a. 

Ilo.    Fago  doti.   Vincenzo,    Cairo. 

I  14.    Felisseni   conte   (jiangiacjmij,    Treviso, 

115.   Ferrari   prof.    Ettore,   Roma. 

1:6.   l'erraris  contessa  Angiolina,   Roma, 


17.  Festa   prof    Nicol.i,    Roma. 

iS.  Filangieri   di   Candida    conti-    doli.    .'\nloTiio,    .Va- 
poli. 

19.  P"iocca  arch.  Lorenzo,   Pei-iigia. 

20.  Fogazzaro  on.   senat.  Antonio,    l'ieenza. 

21.  P'onteanive   avv.   Rodolfo,   Rottia, 

22.  Fracassetti    prof,    Francesco,   liologna. 

23.  Fraccaroli   prof.   Giuseppe,    Torino. 

24.  Franchi  de'  Cavalieri  doti.  Pio,   Roma. 

25.  Fraschetti  dott.   Attilio,    Tivoli. 

26.  Frali   prof    Carlo,    Venezia, 
z'j.  l'"rova   doli.   Arturo,    .Milano. 

28.  Gallavresi   dott.    (  Giuseppe,   .Milano. 

29.  (jalli   prof.    D.   Ignazio,    l'elletri, 

30.  (ialli   on.   dei>.    Roberto,    Roma, 

31.  Gallina   prof.   P'rancesco,    Napoli. 

32.  Gallo    Boleslao,   Roma. 

33.  (  laniurrini   prof   (  iian    l'rancesco,   .ìrezzo 

34.  (  ianga   prof    Pietro,   .Vaoro   {.Sassari), 

35.  (ìarlanda  prof    l-Vderico,   Roma. 

36.  Gattini  conte  Nicola,  Matera. 

37.  Gentiloni-Silveri   conte   Aristide,    Tolentino. 

38.  (jerini   col.   Cj,   V>  ,    Cisano  sul  Neva. 

39.  Gerola  dott.    Giuseppe,    Verona. 

40.  (jervasio  dfitt.   Michele,   Pari, 

41.  Ghirardini  prof  tlherardo,   Pologna, 

42.  Ghislanzoni  dott.   Ettore,   Roma. 

43.  (  liurgi   prof   Ignazio,  Roma. 

44.  (iiovagnoli   on.   dep.    Raffaello,    Roma, 

45.  (liuffrida-Ruggeri   prof.   Vincenzo,   Napoli. 
4(1.  (  dussani   ing.   Antonio,    Como. 

47.  *  iiusti   Domenico,   Roma. 

4S.  l^noli   conte  prof    Domenico,   Roma. 

49.  (  Irampini  Gitavio,    Roma 

50.  Cireppi   conte   Emanuel.-,    .Milano. 

51.  (  Irfissi-Clondi   prof    Felice,    Ronra. 

52.  I  iuidi   prof   Ignazio,  Roma. 

53.  Ilalbherr   prof   Federico,   Roma, 

54.  IIell)ig   prof    Wolfgang,   Roma.  -    ■— 

55.  llernianin   prof    Federico,   Roma. 

56.  Iliilsen   prof    Christian,    Roma. 

57  Jalia   on.   dep.   Antonio,    A'n:\>  di  Puglia. 

58.  Jalta  dott.    Michele,   Rnvo  di  Puglia. 

59.  Jerace  prof    Francesco,  Napoli, 

60.  Joppelli    ]uof    t  iaelano,   Aapoli. 

61.  Kart!   prof    t  leorg,   .Itene.  ^ 
62  Lanciani   prof    Rodolfo,   Roma. 

63.  Lecca-Ducagini  cav.   Giulio,   Roma. 

64.  Locatelli   cav.   Giacomo,    Fontanella  .Mantovana. 

65.  Loddo  dott    Romualdo.    Cagliari. 

66.  Loewy  jjrof   Emanuele,    Roma, 
b-].  Lupacchioli   avv.   .Scipione,   Roma. 
68.  Lupatelli   prof.   Angelo,  Perugia. 
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Liisignani  prof.  Luigi,  Panna.  222. 

Macchioro  doti.   Vittorio,  Pavia.  223. 

Magni  doti.  Antonio,  A/i/ano.  224. 

Malaguzzi-Valeri  conte  doli.   Francesco,  Milano.  225. 

iMalvetii  conte  doti.  Aldobrandino,  liologiia.  226. 

Mancini  prof.  Ernesto,   ftoma.  227. 

Marchi  doti.  Antonio,  Roma.  228. 

Mariani  prof.  Lucio,  Pisa.  229. 

Marietti  dott.  Antonio,  Milano.  230. 

Mariotti  on.  senal.  (liovanni,  Parma.  231. 

Martinori   ing    Edoardo,  Roma.  232. 

Marvasi  a\T.  Vittorio,   .Vaf'oli.  233- 

Maueeri  dott.  Enrico,  Sirofusa.  234. 

Mauceri  ing.  Luigi,  Roma.  235. 

Mazzoni  Pietro,   Firtnze.  23^- 

.Mele  avv.  .\Mgusto,  XapoU.  237. 

Mercati  mons.  Giovanni,   Roma.  23S. 

Mil.inese  prof    (liovanni,    Trt-iiso.  239. 

Milani  prof.   I^uigi   .Adriano,  Firenze,  240- 

.Minto  dott.  Antonio,  Dolo  [Venezia).  241. 

.Monteverde  on.  senal.  (iiulio,  Roma.  242. 

Monticolo  prof.   (Giovanni,  Roma.  243. 

Montrésor  on.  prof.   Luigi  Massimiliano,  Roma.  244. 

Mcntuori  avv.  Raffaele,  Napoli.  245. 

Moore  miss  Lucia,  Roma.  246. 

Moris  magg.   Mario,  Roma.  247. 

Morpurgo  dott.  Lucia.  Roma.  248. 

Morpurgo  Renato,  Alessandria  d' Egitto,  249. 

Mosso  on.  senat.  .Angelo,    Torino.  250. 

MuHer  Carlo,   Intra  (Novara).  251. 

Municipio  di   l-'rascati.  252. 

Municipio  di  Marino.  253- 

.Municipio  di  Napoli.  254. 

Municipio  di   Venezia.  255. 

Munoz  dott.  Antonio,  Roma.  256. 

Museo  archeologico,  .tncona.  257. 

Museo  civico  Correr,    Venezia.  258 

.\luseo  nazionale  romano.  259, 
M'j-^eo  preisturico-ctnografico  e  Kiicheriano, /iV///f/.        260. 

Naggiar  Carlo,  Alessandria  d'Egitto.  261. 

Nar.'ini  ing.  Oreste,    Velletri.  262. 

Negrioli  doti.  Augusto,   Bologna.  263. 

Nogara  prof,  liartolomeo,  Roma.  264. 

Norsa  bey,  .tlessandria  d'Egitto.  265. 

Ongaro  arch.   prof.  Massimiliano,    Venezia.  266. 

Orbaan  dott.   (.,  Roma.  267. 

Origoni  Luigi,  Milano.  268. 

Orsi   prof,   l'aolo,  Siraetisa.  269. 

Ostini  cav.  .Mcssandro,  Roma.  270. 

f)zzola  doti.   Leandro,   Roma.  271. 

Pace   liiagio,   Palermo.  272. 

l'aolozzl  come  Claudio.  Roma.  273. 

l'aribcni  dott.   Roberto,   Roma.  274. 


Pascal  prof.  Carlo,   Catania. 

Pasquali  doli.   C.iorgio,  Roma. 

Pasquinangeli  avv.  Giocondo,  Roma. 

Patroni  prof.   (Giovanni,  Pavia. 

Pecchiai  Pio,  Roma. 

Pedace  prof.   Andrea,  Reggio  di  Calabria. 

Pedroli  prof.   Uberto,  Bologna. 

Pellai!  dott.  Franz,  Roma. 

Pellegrini  prof.  Giuseppe,   Padova. 

Perali  Pericle,   Roma. 

Perazzi  signorina  Lina,   Roma. 

l'ernier  dott.  Luigi,  Firenze. 

l'eslalozza  doti.   Uberto,  Milano. 

Petitti  di  Roreto  conte  generale   .Mfonso,  Al/ia. 

Petlazzoni   dott.   RafTaele,   Bologna. 

Pigorini   prof.    Luigi,   Roma. 

Poggi  avv.  (ladano,   Genova. 

Poggi  comm.  Vittorio,  Savona. 

Pompili   on.  dep.   Guido,   Roma. 

Ponlani   dott.   Costantino,   Roma.     • 

Popert  signorina  Carlotta,  Roma. 

Pranzetti   comm.   Carlo,  Roma, 

Pressi  dott.   Eloisa,   Roma. 

Pribram   prof.   Alfred,    Praga. 

Prosdocimi   prof.  Alessandro,   Fste. 

Pugliesi-Marino   prof.  Salvatore,    i'ata/iiti. 

Paschi   prof.   .Mlicrto,    Tiieste. 

Putorti  prof.  Nicola,  Roma. 

i;)uagliati  ijrof.  Ijuintino,    Taranto. 

Retrosi   jjrof.    Emilio,   Roma. 

Ricci   prof.   comm.   Corrado,   Roma. 

Ricci  prof.  Serafino,  .Milano. 

Ridola  on.  dep.   Oomenico,  Matera. 

Rivoira  comm.  Gian  Teresio,   Roma. 

Rizzo  prof.  Giulio  Emanuele,    Torino. 

Rosadi  on.  dep.  Giovanni,  Firenze. 

Rosscllo  prof.   .Adolfo,   Genova. 

Rossi  prof.  Pietro,  Siena. 

Rossi   avv.   Pasquale,    Roma. 

Sacchi  prof.   Pericle,   Cremona. 

Salinas  prof.   Antonino,  Palermo. 

Santamaria  Pietro,  Roma. 

Savignoni  prof.  Luigi,  Roma. 

Savini  cav.   l'rancesco,   Teramo. 

Scano  ing.   Dionigi,   Cagliari. 

.Scaravelli   Annibale,  Roma. 

Scarzello  Oreste,   Genova. 

Schiaparelli  prof.  Celestino,  Roma. 

Scliia|)arclli   prof,   Ernesto,    Torino. 

Schulz  prof.  Joseph,   Praga. 

Sci,aloia  on.  senal.  Vittorio,  Roma. 

Scipioni  prof.  .Scipione,  Aseoli  Piceno. 

Scotti  cav.   Luigi,   Piacenza. 
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275.  Scrinzi  prof.    Angelo,    ì'gnt'zìa, 

276.  Seccia  Cortes  prof.   Pasquale,    Mari/io   \I\o»ia\. 

277.  Seleni  avv.   Emilio,   Milano. 

278.  Serafini  prof.   Camillo,   Roma. 

279.  Sergi  prof.  Giuseppe,  Roma. 

280.  Sim  miss  S.,  Roma. 

281.  Soragna  march.   Antonio,   Milano. 
■2.%i.  Sordini  prof.  Ciuseppe,  Spoleto. 
583.   Spadolini  prof.  Ernesto,   Amona. 

284.  Spalletti-Rasponi   contessa   Gabriella,    Roma. 

285.  Spano  doti,   (iiuseppe,   Pompei. 

286.  Spighi  ardi.   prof.   Cesare,  Firenze. 
2S7.  Spinelli  barone  Marcello,   .Vapoli. 

288.  Staderini  prof.    Giovanni,   Roma. 

289.  Stampini   prof.   Ettore,    Torino. 

290.  Stara-Tedde  dott.   (Giorgio,    Roma. 

291.  Steltiner  comm.  Pietro,  Roma. 

292.  Sticotti  prof.  Piero.    Trieste. 

293.  Supino  prof    Igino   llenvenuto,   Bologna. 

294.  Tambroni  avv.   Ugo,   Roma. 

295.  Tarameli!   prof.  Antonio,    Cagliari. 

296.  Tarasi   Michele,   Roma. 

297.  Taverna  conte  Paolo,   Roma. 

298.  Tedeschi  prof.  Enrico,  Padova. 

299.  Terzaghi  dott.  Nicola,  Firenze. 
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Tiranti  prof.  Vittorio,   Firenze. 
'l'irelli   avv.    .\delclii,   Roma. 
Toesca   dott.    Pietro,    Torino. 
Tognola  cav.    Paolo,    Roma. 
Tommasini  on.   senat.  Oreste,   Roma. 
Tonnini  prof.  .Silvio,  Bologna. 
Toscanelli  on.  dep.   Nello,   PonteJcra. 
Trasatti   Raffaele,   Roma. 
Traverso   ing.   Giovanni   Battista,    .Alha. 
Tropea  prof,   tiiacoino,   Padova. 
Turchi  prof.    D.  Nicola,  Roma. 
Vanacore  dott.  Francesca,  Castellammare  ili  Stahia 
^'asari  cav.   Alessandro,  Roma, 
Venturi  prof.  Adolfo,   Roma. 
Venturi  dott.   Lionello,   Roma. 
Viale  comm.   Clemente,  Roma. 
Vigoni  on.  senat.  Pippo,   .villano. 
Vitelli  prof.    Girolamo,   Firenze. 
\'ochieri   cav.   .\ndrea,   Frasearolo  [Pavia).   , 
Zanardi  col.   Roberto,    Bologna. 
Zanca  arch.  prof.   Antonio  Palermo. 
Zannoni  arch.  prof.  .Antonio,   Bologna. 
Zippel  prof.  Giuseppe,  Roma, 
Zocco-Rosa  prof.  Antonio,    Catania. 
Zottoli  dott.  Giampietro,  Salerno. 
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Ausonia  ~  Anno   III. 


ANTINOO-SILVANO. 

STEi-K  SCOLl'irA   DA  ANTONIANO  D'AFRODISIA  (*). 

(Tav.  I).         • 


Silvano  fama  est  vcteres  sacrasse  Pelasgos, 
arvorum  pecorisque  deo,  luciimque  diemqiiey 
qui  primi  firics  nliquaticio  ìiahuerc  Latinos. 
Veri;.   .-Un.  Vili,  v.   600  ss. 


Dagli  ultimi  pendii  de'  Monti  Albani  degradanti  verso  il  mezzogiorno,  si  stende 
quella  parte  della  Campagna,  compresa  fra  la  Via  Appia,  ad  oriente,  e  un'altra  via 
antica  —  di  cui  affiora  qua  e  là  il  selciato,  fra  le  grame  erbe  e  gli  arbusti  —  che 
ricongiungeva  Lanuvium  ad  Antiuni.  Lungo  questa  linea  è  il  latifondo  Torre  del 
Padiglione,  a  cui  dà  nome  la  disadorna  torre  feudale,  che  imperava  fosca  sulla 
distesa  dei  campi  quasi  deserti. 

Intorno  alitano  le  memorie  degli  Dei  indigeti  dei  Volsci,  dai  superstiziosi  san- 
tuari di  luno  '^ospita,  della  Fortuna  (Jeniina,  della  Mater  Matuta;  e  i  nomi  nuovi 
della  Campagna,  pieni  di  leggende  e  di  paure,  nel  silenzio  evocatore  di  chi  vaghi 
pensoso  per  quelle  solitudini,  fan  sì  che  l'anima  senta,  quasi,  e  riveda  nell'imagine 
rapida  i  giorni   tristi  in  cui  passò,  per  le  vie  ampie,  per  i  campi  colti,  per  le  ville 


1*1  II  ritardo  nella  pubblicaiùone  di  questo  mio  arti- 
colo, già  scriltu  da  alcuni  mesi,  è  dovuto  a  ragioni 
personali,  ch'io  spero  appre^.zabili,  considerando  l'uf- 
ficio che  tenevo,  quando  avvenne  la  scoperta  dell'opera 
t!'arte:  scoperta  che  fu  regolarmente  denunziata  proprio 
»  me,  come  Direttore  del  Museo  Nazionale  Romano,  e 
della  quale  informai  subito  la  Direzione  (ienerale  per 
le  Antichità  e  Belle  Arti.  (Lettera  del  28  dicembre  iqoy, 
n.  495.  A  norma  dell'art.  376  de]  regolamento  17  lu- 
glio 1904,  la  denunzia  della  se. perla  fortuita  degli  og- 
getti d'antichità  deve  essere  fatta  al  Sovrintendente, 
che  non  era  ancora  nominato].  La  mia  relazione  uffi- 
ciale poi,  vide  la  luce  nelle  Xotizic  degli  Si-avi^  fase.  II, 
febbraio    1908,   p.   48  e  segg. 

Ma  intorno  al  rilievo  di  Antinoo  cominciarono  assai 
presto  a  ronzare  sensali  e  seccatori;  sì  che  non  fu  dif- 
ficile ad  alcuni  zelanti  informatori  di  dare  dell'opera 
d'arte  premature  notizie,  della  qual  cosa  io  ho  creduto 
opportuno  lamentarmi   pubblicamente. 

C.    L.   R. 


La  pubblicazione  quasi  contemporanea  del  rilievo  di 
Antoniano,  fatta  dal  nostro  eh.  collaboratore  prof.  <;.  E. 
Rizzo  negli  estratti  di  Ausonia,  divulgati  fino  dal  mese 
di  agosto,  e  dal  prof  P.  Gauckler  nei  C.  R.  de  l'Acad. 
dis  II.  e  BR.  LL.,  1908,  p.  338-347,  ha  dato  luogo 
ad  una  controversia  d'indole  delicata  sul  diritto  di  prece- 
denza Oltre  a  ciò  che  è  detto  nella  nota  qui  accanto,  sta 
il  fatto  che  l'incarico  di  illustrare  il  rilievo  era  stato  affi- 
dato dall'Istituto  di  Fondi  Rustici  al  Rizzo  (v.  T.  Poggi, 
Relazione  intorno  all'anno  agrario  ie)o6-()0'J  [Istituto 
di  h'ondi  Rustici],  p,  iSii  sino  dalla  prima  ispezione 
fatta  dal  inedesimo  sul  luogo  del  trovamento,  il  io  gen- 
naio 1908.  E  se  tale  publjlicazione  ha  dovuto  proro- 
garsi sino  al  mese  in  cui  fu  divulgato  l'estratto,  la  Re- 
dazione ha  il  dovere  di  riconoscere  che  il  ritardo  è 
dovuto  a  circostanze  eccezionali,  tra  le  quali  non  ul- 
time le  difficoltà  tipografiche  sorte  per  la  stampa  del 
presente  volume.  D'altra  parte  il  presidente  dell'Istituto 
dei  Fondi  Rustici  ha  dichiarato  che,  dopo  trascorso  pa- 
recchio tempo  dalla  data  della  scoperta,  altre  persone 
hanno  avuto  la  facoltà  di  dar  notizia  del  rilievo;  della 
quale  misura,  però,  ne  la  Redazione,  ne  il  Rizzo  sono 
stati  informali,  \^N.  d.  R.]. 


eleganti  e  quiete,  la  distruzione:  e  i  boschi,  già  sacri,  arsero,  e  le  acque  male  ebbero, 
sulle  terre  sfortunate,  imperio  di  squallore  e  di  morte.  Tacque,  per  secoli,  la  feconda 
opera  degli  uomini:  le  rovine  e  l'oblio  copersero  perfino  la  fede  nella  vita  lieta, 
nella  prosperosa  fertilità  di  quei  campi. 

Ora  che  l'industria  e  le  congiunte  forzo  del  denaro  han  sottratto  Torre  del  Padi- 
glione all'ignavia  secolare  dei  Signori,  si  tenta,  con  lenti  jirincipi  ma  sicuri,  di  fecon- 
dare di  nuovo  le  già  deserte  terre,  ridonandole  al  rumore  del  lavoro  e  della  vita: 
ed  auspicio  lieto  per  quest'opera  di  civiltà  iniziata  dall'Istituto  dei  Fondi  Rustici,  è 
la  scoperta  della  quale  qui  parlo;  auspicio  di  ricchezza,  a  cui  l'arte  dà  un'impronta 
antica,  quasi  pagana. 

Un  breve  tratto  della  vasta  tenuta  era  stato  scelto  per  impiantarvi  un  vigneto: 
e  proprio  all'inizio  dei  lavori  per  dissodare  il  terreno,  risorse,  nei  primi  giorni  del 
dicembre  passato,  la  marmorea  imagine  di  Antinoo  vendemmiatore,  apparizione  della 
feconda  vita  che  questi  campi  allietava  nei  secoli  passati.  Se  l'evento,  quasi  poetici^, 
della  scoperta  prepara  l'anima  nostra  ad  ammirare  l'opera  d'arte,  questa  non  ha 
poi  bisogno  di  parole  di  lode,  poiché  bella  di  per  se  stessa.  Sarà  piuttosto  nostro, 
forse  non  difficile  e  certamente  graditissimo  compito,  spiegarne  il  soggetto  ed  asse- 
gnarle il  posto  che  le  spetta  nella  storia  dell'arte,  ricercandone  criticamente  le  fonti 
della  concezione  e  delle  forme  e  il  magistero  dello  stile  e  della  tecnica. 

Giaceva,  dunque,  il  rilievo  a  circa  un  metro  di  profondità  dal  piann  di  cam- 
pagna, in  mezzo  agli  ultimi  e  veramente  miserandi  avanzi  di  una  villa  romana,  ' 
con  la  faccia  scolpita  verso  la  terra  che,  madre  sempre  pia,  lo  aveva  celato  nel  suo 
seno  e  protetto  chi  sa  per  quanti  secoli  :  ed  a  ciò  se  ne  deve  la  conservazione 
quasi  perfetta.    Ma  per  la  villa  abbandonata,  nell'ora   della  rovina,  eran  divampate 

'  Trascrivo  dalla  citala  mia  relazione  nelle  .Volizii:  avere  un'idea  qualsiasi  della  pianta  del  fabbricalo,  per- 
degli  scavi  (anno  1908,  fase.  II 1  alcuni  cenni  descrit-  che  l'opera  del  lavoro  agricolo  non  mirava  a  questo 
tivì  delle  rovine  e  di  qualche  frammento  antico:  «La  fine.  Del  resto,  più  che  rovine  considerevoli,  potevan 
parte  del  terreno,  scelta  dall'on.  prof.  Tito  Poggi,  di-  vedersi  lievi  tracce  di  antiche  fabbriche  di  et.ì  impe- 
reltorc  dell'Istituto  di  Fondi  Rustici,  per  l'impianto  di  riale  romana,  probabilmente  avanzi  ultimi  di  una  pic- 
un  vigneto,  presentava  un  lieve  innalzamento  dal  piano  cola  villa,  da  secoli  completamente  devastala  e  spogliala. 
di  campagna;  e  iniziali  I  lavori,  non  tardarono  ad  ap-  «Qua  e  là,  sul  terreno,  altri  avanzi  fu  dato  racco- 
parirc  tracce  di  antiche  fabbriche.  (Quando  visitai  il  gliere,  compreso  un  fr.ammcnlo  di  iscrizione  sepolcrale 
luogo,  potei  esaminare  avanzi  di  impiantito  con  rozzi  su  lastra  di  marmo  ■  puliblicato  nelle  citate  Notizie). 
mosaici  a  bianco  e  nero,  rocchi  di  piccole  colonne  e  Ringrazio  il  mio  onorevole  amico  comm.  Emilio  Ma- 
capitclli  di  peperino  di  sagoma  luscanico-romana,  mal-  raini,  che  primo  mi  diede  privata  noiizia  della  scoperta  ; 
toni  (non  potei  trovare  esemplari  con  bollo)  e  frani-  e  ringrazio  pure  gli  altri  componenti  la  Direzione  dei- 
menti  di  lastre  di  marmo  per  rivestimento  di  pareti  e  l'Istituto  dei  Kondi  Rustici  per  le  ccrlesie  usatemi.  Ma 
per  pavimenti.  assai  più  grato  io  vorrei  e    dovrei  dichiararmi,  se  co- 

«  Potei   inoltre  vedere   due  pezzi  di  fistiilae  aquariat,  desti  onorevoli   signori   non   cedessero    a    troppo  rigidi 

di  medio  modulo,  una  col  bollo:    lIKRMliS    KECIT,  critcrii  amministrativi,  resistendo  alla  cupidigia  di  es.il- 

e  l'altra  col  bollo  male  impresso  e  molto  corroso.  tali  collezionisti  più  o  meno  americani,    avidi    sempre 

•  Non  era  possibile  seguire   le    tracce    dei   muri   o  di  spogliare  l'Italia  de'  suoi  tesori  d'arte. 


le  fiamme,  che  arsero  intorno  alla  marmorea  imagine  pensosa,  custode  dei  cam])i, 
e  ne  oscurarono  e  calcinarono  quasi  tutta  la  superficie:  ondo  questo  può  dirsi  (juasi 
l'unico  danno  sofferto  dall'opera  d'arte,  danno  certamente  non  lieve,  come  quello  che 
ne  compromette  la  durata  nell'avvenire,  e  nuoce  non  poco  all'effetto   della  bellezza.  ' 

E  scolpito  il  rilievo  in  un  marmo  di  grana  fine  e  spessa  con  piccoli  cristalli 
lucenti,  ch'io  giudico  —  non  senza  qualche  riserva  —  marmo  lunense,  difficile  pre- 
sentandosi, per  le  condizioni  delle  quali  ho  parlato,  la  disamina  del  materiale,  ed 
essendo  pure  questa  disamina,  nel  caso  nostro,  per  quanto  dopo  din'i,  di  singolare 
importanza.  E  alto  m.  1.43,  largo  alla  base  m,  0.63.  e  all'estremità  superiore  m.  o.6g; 
spesso,  nella  media,  m.  o.ii.  In  forma  di  stele,  chiusa  intorno  da  cornice  composta 
di  un  semplice  piano  e  di  una  gola,  ha  nella  parte  inferiore  un  «  aggetto  »  che  serve 
di  base  alla  figura.  11  lavoro  della  faccia  posteriore  è  lasciato  grezzo  di  martellina; 
e  il  piano  esterno  dei  lati,  anch'esso  non  rifinito  e  lasciato  di  scalpello,  ha  tre 
intaccature  su  ciascuna  parte;  onde  è  lecito  dedurre  che  il  rilievo  dovesse  essere 
incastrato  e  fermato  da  grappe  di  ferro,  lungo  i  lati  lunghi. 

Ma  questo  facile  accertamento  non  ci  dà  un' idea  precisa  sulla  destinazione 
del  rilievo,  resa  ancor  meno  comprensibile  dalla  notevole  rastremazione  che  esso 
presenta  dall'alto  al  basso,  e  che  raggiunge,  anche  nel  campo  interno,  la  differenza 
di  circa  sette  centimetri.  L'unica  congettura  possibile,  -è  che  il  rilievo  fo.sse  incluso 
(dentro  un'edicola?)  fra  due  pilastri  ra.stremati  in  senso  inverso  cioè,  dal  basso 
all'alto:  ma  la  rastremazione  dei  pilastri  avrebbe  dovuto  essere  così  accentuata,  che 
la  congettura  diventa,  per  questo,  meno  probabile;  salvo  che  non  si  voglia  ammet- 
tere per  i  pilastri  una  forma  insolita  ed  eccezionale. 

Esso  non  è  scolpito  in  un  sol  pezzo;  forse  perchè,  progredita  già  l'opera,  il 
marmo  presentò  qualche  mancanza  nella  parte  superiore,  che  convenne  scolpire 
separatamente  e  ricongiungere  con  ben  dùssimulato  artificio.  La  linea  della  sutura 
va  dall'altezza  del  grappolo  d'uva,  che  si  vede  a  sinistra,  fino  alla  testa  della  figura 
e  fino  al  peduncolo  dell'altro  grappolo  e  alla  cornice.  Questo  pezzo  fu  ricongiunto 
con  abile  opera  di  tassello  nelle  due  superficie  accostate,  mercè  due  pernii  di  bronzo 
in  forma  di  doppia  ascia,  che  sono,  anche  oggi,  serviti  a  tener  fermo  il  pezzo  che 
s'era  distaccato.  Convenne  allo  scultore,  per  il  disgraziato  incidente  decorsogli  nel- 
l'opera, scolpire  la  parte  superiore  della  testa  in  un  tassello  da  ricongiungere, 
il  quale  è  andato  perduto.  E  mancano  inoltre  l'ultima  falange  del  mignolo  della 
mano  destra  e  del  pollice  della  sinistra;  e  l'oggetto,  anch'esso  lavorato  a  parte,  che 
Antinoo  teneva  nella  mano  sinistra  abbassata,  oggetto  che  sapremo  qual  fosse.  In 
tutto  il  resto  la  conservazione  è  ottima,  se  ne  togli  le  parti  che  maggiormente  ebbero 
a  soffrire  per  l'azione  del  fuoco. 

'   L»  Cologia&a.  ^  biaUa  urlocromalica   allenua   i.li    molto   questo  difetto. 


Il  rilievo  rappresenta  Antinoo,  volto  verso  la  sua  destra,  vestito  di  una  breve 
tunica  esomide,  con  corte  maniche,  la  quale  lascia  libero  tutto  il  braccio  destro» 
nuda  la  spalla  e  parte  del  torace;  e,  cinta  alla  vita,  ricade  con  morbidissimo  picijhc, 
formando  un  ricco  kolpos. 

La  testa  chiomata  e  coronata  di  un  serto  di  pino,  è  lioveniontc  reclinata  sulla 
destra;  e  lo  sguardo  pensoso  è  rivolto  verso  il  punto  a  cui  tonde  l'azione  della 
figura.  Dietro  la  cornice  del  rilievo  spunta  un  tralci(i  di  vite,  che  si  svolge  accanto 
e  sopra  la  testa  di  Antinoo;  il  quale  accosta  la  mano  armata  di  una  ben  costrutta 
roncola,  per  recidere  il  tralcio,  da  cui  pendono,  fra  pampini  e  viticci,  due  grappoli 
d'uva.  Nella  sinistra  abbassata,  con  le  dita  lievemente  inarcate,  si  vede  ancora,  scol- 
pita sul  fondo  del  rilievo,  l'estremità  di  un  ramo,  che  penetra  nel  pugno  semiaperto, 
dentro  il  quale  andava  ad  innestarsi  (lavorato  a  parte,  come  il  tassello  dimostra)  un 
ramoscello,  certamente  di  pino,  attributo  costante  della  figura,  nel  modo  in  cui  lo 
scultore  ra%-eva  concepita,  e  che  sarà  presto  da  noi  dichiarato. 

Dal  lato  destro,  a  metà  nascosto  dalla  cornice  del  rilievo,  sta  un  cane,  che  sol- 
levando il  muso  arguto,  reclinate  indietro  le  lunghe  orecchie  sottili,  par  che  partecipi 
all'azione  che  il  suo  signore  sta  per  compiere.  E  accanto  alla  figura,  dall'altro  lato, 
vedesi  un'ara  con  alto  basamento,  e  su  di  essa  i  dolci  frutti  dell'autunno  e  una  grossa 
pigna.  Ed  anche  l'ara  si  suppone  che  continui  dalla  parte  sinistra;  onde  è  da  osser- 
vare che  la  cornice  non  serve  tanto  per  adornare  la  rappresentanza  figurata,  quanto 
per  circoscrivere  il  bel  quadro  in  armonica  elegantissima  compostezza  di  linea, 
nascondendo  una  parte  degli  accessori:  dell'ara,  cioè,  del  cane  e  del  tralcio.  La  faccia 
anteriore  dell'ara  fu  scelta  dall'autore  come  la  parte  più  adatta  per  incidervi  il  suo 
nome,   in   nitide  lettere,   dai   contorni   precisi   e  sicuri: 


A*POMICI€YC 


La  figura,  che  è  disegnata  quasi  <ii  jirofilo  nella  metà  inferiore  del  corpo,  si 
svolge  quasi  al  pieno  prospetto  nel  torace  e  nel  braccio  destro;  e  torna  di  profilo  nella 
testa,  della  quale  è  appena  espressa,  "salendo  di  scorcio  dal  piano    del   rilievo,  una 


piccola  parte  della  fronte  e  dell'occhio  destro.  I>o  schema  ("■  i|iiclli)  p<ilicleteo  del 
Doriforo,  ma  con  inverso  movimento  delle  braccia:  la  figura  pianta  sulla  gamba 
destra,  mentre  la  sinistra,  ripiegata  e  tirata  indietro,  poggia  sulla  base  soltanto  per 
l'estremità  delle  dita.  Or  accanto  a  questa  gamba  in  movimento  sta  il  braccio  fermo 
e  disteso,  come  accanto  alla  gamba  destra  in  riposo  sta  il  braccio  in  movimento: 
azione  e  hi  asti  e  a  che  non  può  sfuggire,  per  un  giusto  apprezzamento  stilistico  di 
questo  assai   notevole  rilievo. 

Insigne  per  morbidezza  di  modellato,  per  pluralità  di  piani  degradanti,  per 
finezza  di  tocco,  è  il  nudo  della  figura;  nella  ipiale  ci  sarebbe  appena  da  rimprove- 
rare il  polso  troppo  largo  e  quadrato  della  mano  destra.  Né  minore  è  l'arto  del 
panneggio,  nel  ben  dissimulato  studio  delle  pieghe  semplici,  ne'  bei  piani  larghi, 
nell'accuratezza  quasi  eccessiva,  per  cui  l'artista  volle  inciso  persino  il  doppio 
contorno  delle  cuciture  negli  orli,  con  studio  scrupoloso  del  vero.  E  tutta  la  super- 
ficie della  scultura,  sia  nel  nud<ì  che  nel  panneggio,  non  ha  quella  fredda  leviga- 
tezza, che  nuoce  all'effetto  di  alcune  sculture  dell'età  adrianea:  ma  è  lasciata  di  raspa 
sottile,  specie  nella  esomide,  in  relazione,  direi  quasi,  di  colore  e  di  tatto  con  le 
parti  nude. 

La  testa,  bellissima,  ha  tutte  le  impronte  generali  del  ■<  tipo  »  di  Antinoo. 
La  fronte,  quasi  per  intero  velata  dai  folti  riccioli  ricadenti,  con  lieve  distacco 
dalla  linea  del  naso,  robusto  insieme  e  delicato  di  contorni  (e  nel  nostro  rilievo  in- 
tatto!); le  labbra  tumide  e  carnose  con  la  profonda  insenatura  del  breve  mento  che 
scende  alle  linee  sinuose  del  collo;  l'occhio  assai  incavato  verso  l'angolo  interno  ed 
ombreggiato  dalle  folte  lunghe  sopracciglia  plasticamente  espresse;  e  la  fiorente' 
ricchezza  della  chionia  inanellata:  tutti  questi  caratteri  noi  siamo  avvezzi  a  vederli 
nelle  numerose  riproduzioni  di  Antinoo.  ì\la,  sia  detto  in  principio,  il  nostro  scultore 
pare  che  tenda  ad  un'imagine  più  raffinata  e  più  sentimentale  della  malinconica  e 
sensuale  bellezza  del  giovinetto  bitinio. 

Né  questo  rilievo  é  di  cpielle  opere  d'arte  nelle  quali  le  parti  secondarie  e  gli 
accessori  possano,  talvolta,  esser  trascurati.  Oui  tutto  ha  avuto  dallo  scultore  diligentis- 
simo  la  stessa  cura  :  il  cane  è  un  modello  di  finitezza,  nei  passaggi  delle  forme  asciutte, 
ombreggiate  da  lieve  pelo;  nei  denti  che  si  intravedono  pel  ghigno  caratteristico 
della  bestia  contenta  e  quasi  sorridente;  nelle  zampe  nervose  dalle  robuste  unghie. 
I  pampini  radi  del  pieghevole  tralcio  (della  cui  corteccia  sono  espresse  sino  le  vena- 
ture), scolpiti  con  morbida  freschezza,  sembrano  leggermente  adagiati,  l'uno  accanto 
all'altro,  sulla  superficie  del  rilievo  :  e  tanto  e.ssi  che  il  tralcio  ed  i  grappoli  si  svol- 
gono in  piano,  con  evidente  ritorno  alla  schematica  semplicità  di  un'arte  piìi  antica, 
lontana  dalla  tecnica  «  illusionistica  >■>  con  cui  sono  scolpiti  i  rami  e  le  toglie  nei 
rilievi  ellenistici  o  augustci. 


—  s  — 


Ma  se  dell'esame  dell'opera  d'arte  in  sé  e  ne'  suoi  caratteri  esterni,  passiamo  al 
concetto  al  quale  essa  è  informata,  noi  troveremo  maggior  compiacimento,  perchè 
nuovo  è,  per  noi,  il  pensiero  che  ha  guidato  l'artista  ;  e  nuova  è,  pur  nella  serie 
assai  varia  e  numerosa  delle  rappresentazioni  plastiche  di  Antinoo,  codesta  nostra 
imagine  del  giovine  bitinio  con   tutti  gli  attribuii  di   Silvano. 

Nessun  dubbio,  infatti,  che  l'ara  accanto  ed  il  cane,  la  roncola  e  l'azione  istessa 
che  il  Nume  con  essa  sta  per  compiere,  e  il  serto  di  pino  che  gli  ricinge  il  capo, 
e  il  ramoscello  ch'egli  tenea  nella  mano  sinistra,  nessun  dubbio  che  tutti  questi 
attributi  siano  propri  di  quella  divinità  italica,  che  era  concepita  come  Genio  tute- 
lare dei  boschi,  dei  campi  colti  e  delle  greggi. 

Ncirarto  romana,  Silvano  era  per  lo  più  rappresentato  ignudo  o  con  pelle  ca- 
prina disposta  a  ino"  di  clamide  e  con  calzari  :  barbato  era  il  tipo  della  faccia.  L'ara 
e  il  cane  non  mancano  mai  in  questo  rappresentanze  figurato,  '  e  ciascuno  dei  pre- 
detti attributi  della  rustica  divinità  ha  un  valore  simbolico,  sul  quale  non  credo  qui 
necessario  d'insistere.  " 

Ora  se  la  concezione  artistica  dell' Antinoo  è  essenzialmente  dionisiaca  (Antino(j 
Braschi,  ecc.),  e  se  egli  è  anche  effigiato  sotto  le  sembianze  di  Hermes,  di  Apollo, 
di  Ganimede,  di  Adone,  '  non  mancano  però  rappresentanze  con  gli  attriliuti  di  divi- 
nità italiche  e  romane,  come  Vertummis.  Affino,  anzi,  per  il  concetto  svolto  nella 
figura  del  nostro  rilievo,  è  la  statua  di  «  Antinoo  \''ertumnus  ■•>,  nota  per  due  esemplari 
restaurati,  ma  di  tipo  accertato,  e  con  gli  attrilauti  sicuri,  *  cioè  col  caratteristico  seno 
dell'abito  riboccante  di  fiori  e  di   frutti,  sorretto  dalle  due  mani  abbassate. 

Ma  nel  rilievo  di  Torre  del  Padiglione,  più  che  un  adattamento  dolla  figura  ad 
una  divinità  romana,  abbiamo  una   vera  e  propria  ■■<  contaminatio  »   di  due  concetti  : 

'    Cfr.    |)rinci])a1mentc    Annali    dell' htitiito,     1866,  dcmmia.  Cfr.  anclie  Vergil.,  Ecl.^  X,   24,  s. 

p.   210  ss.;  lUillell.    Cnmiin.,    1874,  p.  183  ss.,  tav.  19.  5   ('fr.  la  esauriente  e  soverchùamente  statistica  enu- 

Noiissimo  termine  di  confronto  è  il  mosaico  del  Museo  mera^ionc  dei   <t  tipi  »   di  Antinoo,    nel    noto  libro  del 

lalcranense;  Bknnijorf  u.  Schoene,  n.  551  ;  Helhk;,  Dieirichson,  .4«rf«<io.r.  —  Eine  kunslarchiiol.  Unlers., 

Fiihrcr   I=,    n.    719.    Cfr.    Annali  dell'Istituto,    1864,  Christiania,  1884.  Posteriormente  allibro  del  Uietrichson, 

p.   174  ss.,  lav.  d'agg.   LM,  3.  sono  state  scoperte    altre    statue    di    Antinoo,    fra    le 

^  Cfr.  le  osservazioni    di  P.  E,  V'isconti,  nel    citato  quali   primeggia  quella  di  Delfi, 

scritto  del  Bull.  Contun.  La  pigna    sull'ara  e  il  serto  •*   .Mi  riferisco  .illa  statua  trovata    presso    Ostia,  ora 

di  pino  convengono  a  Silvano;  e  un  ramo  di  pino  o  nel   Museo  lateranense,  Bennoori' u.  Schoene,   n.  79; 

un  giovine  cipresso  (  •'  Et  tcncram  ab  radice  ferens,  Sii-  Hkliìig,   Fùìirer  1',   n.   653.   La  testa   è  moderna,  ma 

vane,  cuprcssum  »   Vergil.,   Georg.,  I,   20)  teneva  egli  le  forme  del  corpo,  specialmente  del  torace   caratteri- 

nclla  sinistra;  e  nella  destra    la    roncola    o    il  falcetto  stico,  sono  indiscutibilmente  di   Antinoo.   Il  restauro  e 

per  i  lavori  agricoli  («  Inutile;   falce  ramos  amputans  j  poi  reso  sicuro  dal  confronto    con  l'altra    statua    della 

fcliciorcs    inserii»    Horat.,    F.pod.,   V,    iij.  Il    nostro  Collezione  Smith-Harry,  Ci.ak  AC,  946,  2430;   Dietrich- 

.Vntinoo-.Silvano  non  pota,  né  innesta  le  viti,  ma  ven-  SON,  op.  cit.,   11.    loi,   fig.   33. 
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greco  l'uno,  Antìnoo- D/oz/rsos  (prima  concezione  del  «  tipo  »  artistico);  romano  l'altro, 
Sik'ainis.  Ed  è  veramente  felice  questa  «  contaminatio  »,  che  sa  conservare  intatti 
i  caratteri  della  greca  dionisiaca  bellezza  di  Antinoo,  nella  trasformazione  simljolica 
per  cui  egli  diventa  l'italico  Genio  custode  dei  campi  e  delle  ville:  ond'è  che  nella 
tipologia  dell'Antinoo  come  opera  d'arte,  questo  fatto  è  nuovo.  ' 


Or  se  da  un  canto  afibiamo,  nel  nostro  rilievo,  una  scultura  di  età  certa,  poste- 
riore, sicuramente  di  pnchissimi  anni,  alla  morte  di  Antinoo  (i  50  d.  Cr.),  dall'altro  essa 
è  firmata  da  uno  scultore  finora  ignorato,  ma  pertinente  ad  un  ciclo  di  artisti,  deter- 
minato dalla  patria  comune,  Afrodisia  nella  Caria.  Fra  le  non  poche  firme  di  codesti 
scultori,  apparse  su  statue  e  su  frammenti,'  quella  di  Antonianos  è  nuova;  come 
nuovo,  o  quasi,  è  il  nome,  che  ha  impronta  romana,  e  che  non  è  certo  quello  ori- 
ginario dell'artista.' 

Sugli  altri  scultori  di  Afrodisia  che  noi  conosciamo,  Antoniano  occuperà,  d'ora 
innanzi,  un  posto  segnalato.  Tecnici  a  lui  non  inferiori  ci  si  mostrano  Aristeas  e 
Papias  ne'  due  Centauri  capitolini,  "^  rifacimenti  di  tipi  già  costituiti  nell'arte  elleni- 
stica. Buon  sentimento  di  stile  ci  svela  Koblanos,  '  nella  testa,  che  credo  anch'io  lar- 
gamente mironiana,  del  giovine  Pugile  di  Sorrento.  Ma  Antoniano  eccelle,  oltre 
che  per  fine  magistero  di  tecnica,  por  sentimento  dello  forme  classiche,  alle  quali 
rimane  singolarmente  fedele,  come  un  buon  umanista,  che  miri  al  rinascimento  di 
un'arte  più  antica  e  più  pura. 


'  -Mi  nasce  soltanto  il  dubbio  se  non  possa  essere 
stato  un  Antinoo-Silvano  la  statua  del  Louvre  (Ci. arai', 
266,  2431;  DiETRICHSON,  Op.  cit.,  p.  226  ss.  n.  87 
e  fig.  23),  spiegata  dal  Dietrichson  come  Antinoo-.\ri- 
staios.  Si  noti,  però,  che  la  mano  destra  e  l'avam- 
braccio sinistro  sono  restaurati.  La  statua  è  vestita  di 
breve  tunica,  e  ricorda,  nell'insieme,  la  figura  del  no- 
stro rilievo.  Riferendosi  al  culto  di  Aristeo  in  .Arcadia 
e  alle  pitture  viste  da  Pausania  (Vili,  9,  7  e  8)  a  .Man- 
tinea,  con  la  rappresentanza  di  Antinoo,  il  IJietriclison 
pensò  che  la  statua  del  Louvre  rappresentasse  Antinoo- 
Aristeo.  Se  da  un  canto  è  vero  che  la  concezione  mi- 
tica di  Aristeo,  come  protettore  dei  boschi,  dei  campi, 
delle  tnessi,  delle  viti,  delle  api,  ecc.,  non  è  molto  diversa 
da  quella  dell'italico  Silvano,  dall'altro,  però,  non  credo 
giustificata  la  ct>ngettura  del  Dietrichson.  essendo  troppo 
indeterminate   e  vaghe  le  parole  di   Pausania. 

"  Cfr.  LoEWV,  Irisihrift.  griech.  BilJhaiicr,  n.  364  ss.; 
Bull.  Coni.,  1886,  p.  235,  297,  3ibss.  E  noto  che  scul- 
ture degli  artisti  di  Afrodisia  sono  state  ritrovate  in  di- 
verse  e  lontane  regioni  dell'  Impero  romano,  da  Creta, 


a  .Siracusa,  a  .Sorrento,  a  Koma.  Ma  questo  fatto  non 
può  darci  nessun  decisivo  indizio  sul  centro  o  sui  centri 
di  attività  della  loro  scuola,  la  quale  si  s\ulge  tra  la  fine- 
dei   primo   e  la  prima  metà   del   secondo  secolo  d.   Cr. 

'  11  nome  '.VvTcìrc.à'/o;  ricorre  soltanto  su  di  una  mo- 
neta, citata  dal  PaPE-Bensei.ek,  Gritch.  FJi^enìinnun, 
[ad  voc.J.  Piacerebbe  supporre  rapporti  giuridici  di 
fainilia  con  gli  Antonini,  ammettendo  che  il  nome 
.Antonianos  fosse,  per  eufonia,  sincopato  da  Antoni- 
nianos.  E  noto  che  alcuni  altri  scultori  di  Afrodisia 
hanno  il  prenome   Elavios. 

■♦  Helisig,  Fiihrer,  P,  525,  526  le  la  bibliografia 
ivi   citata!. 

5  Nell'intricata  questione  sulla  strana  firma  di  questo 
scultore,  apprezzo  le  dotte  considerazioni  del  Sogliano, 
in  Atti  della  R.  .ìctad.  di  A'apoli,  1S89,  p.  35  ss.,  ma 
non  so  decidermi  a  credere  che  .A  pli  rod  i  s  i  e  u  s  sia 
il  nome  dell'artista.  Per  lo  stile  della  testa,  cfr.  IvALIC- 
MAN.N,  Die  Proportion-  des  Gesichts  (LIIL'^  Winckel- 
mannsprogr ,   18931   P-  ^^  ^^• 
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E  le  sue  fonti  d'ispirazione  sono  da  ricerrarc  nella  sciillura  attica  della  fine 
del  V  e  del  principio  del  iv  secolo,  e  precisamente  nei  rilievi  sepolcrali,  da  cui 
è  derivata,  oltre  che  la  forma  della  stele,  la  figura  di  Antinon,  sia  per  il  ritmo  del 
movimento,  sia  per  lo  stile  e  per  la  tecnica.  E  lo  stesso  cane,  che  qui  ha  un  signi- 
ficato diverso,  sembra  formalmente  derivato  da  cjuelle  stele  sepolcrali  attiche,  nelle 
quali  è  rappresentato  un  efeb<i.  un  palestrita,  stante,  come  il  nostro  Antinoo,  sopra 
un  solo  piede,  col  capo  leggermente  abbassato,  sereno  e  composto  nel  movimento, 
e  col  cane  accanto  alle  gambe  :  motiva  tradizionale,  che  troviamo  già  nella  scultura 
funeraria  arcaica,  con  significato  forse  simbolico.' 

Però,  se  la  figura  di  .\ntinoo  ha  non  poche  attinenze  con  la  scultura  delle  stele 
(e  per  questo  ricolleganiento  con  un'arte  più  antica  Antoniano  non  opera  diversa- 
mente che  il  suo  conterraneo,  autore  del  Pugile  di  Sorrento),  l'insieme  della  compo- 
sizione ha  qualche  altra  finue  di  derivazione  artistica,  (xicà  per  cjuanto  scipra  ho  o.s- 
servato  sull'importanza  della  cornice  nel  nostrci  rilievo,  si  comprende  che  questo  è 
stato  concepito  come  un  quadro,  di  cui  la  CDrnice  ha  circoscritto  gli  elementi 
principali,  tagliando  fuori  una  parte  di  quegli  accessori,  che  formano  il  fondo  della 
rappresentanza  figurata.  Or  è  notissimo  che  questo  è  un  carattere  assai  spiccato  in 
una  classe  di  rilievi,  i  quali,  più  per  convenzione  e  per  comodo  che  per  convin- 
zione intima,   si   continuano   a  chiamare  ellenistici.^ 

Le  molteplici  relazÌDiii  di  essi  col  rilievo  nell'arte  romana  sono  state,  a  più 
riprese,  notate;  '  e  quantunque  io  non  debba  qui  rifare  la  non  facile  questione  sulla 
loro  provenienza  artistica  e  sulla  loro  cronologia,  sembrami  opportuno  osservare 
che  nell'opera  di  Antoniano  sopravvive  qualche  elemento  formale  comune  con  questi 
rilievi,  accanto  alla  prevalente  ispirazione  attica. 

Ora  il  nome  istesso  dello  scultore,  il  soggetto  da  lui  rappresentato,  il  carattere 
romano  derivante  da  quella  coìitainiiiatio  di  cui  sopra  ho  parlato,  il  luogo  della 
scoperta,  e  la  qualità  del  marmo  lunense,  non  ci  consentono  il  dubbio  che  Anto- 
niano non  lavorasse  a  Roma.  Questo  fatto  desiden)  mettere  in  evidenza,  memore 
di  una  speciosa  opinione  del  Dietrichson  (p.  130  dell'op.  cit.)  ;  il  quale,  dalla  sem- 
plice osservazione  che  tutte  le  sculture  riprnducenti  AiiliinKi  sonn  lavorate  in  diverse 
qualità  di  marmo  sempre  greco,  e  che  quasi  tutti  i  busti  sono  incavati  nella  parte 
posteriore  per  renderli  leggeri  nel  trasporto,  coiichiude  che  la  provenienza  di  tutte 


'  Senza  alcuna  intenzione  di  indicare  luui  i  confronti  «  motivo  .irtistico  •   del  cane  nell'.Trtc  arcaica, 
possibili,  cito  qui,  come  tipica  per    il    caso    nostro,  la  ^  Hasterà  citare,  come  primi  e  più  famosi  della  serie,  i 

stelc  di  Stcphanos,  trovala  a  Tanagra  nel  1904  (Museo  rilievi  Grimani,  ora  a  Vienna:   .Sciikeiiìer,  Die  JSrun- 

Nazionale  di   Alene,  n.  2578).  E  soverchio  ricordare  la  naircliefs  Grimani,  tav.  Teli  (=  Scukkibi;k,  Ilcllcnist. 

side  di  .\lxenor  del  .Museo  di  Alene  e  la  slcle  Borgiana  KeliefliiU.,  tav.  II   e   I,   ecc.). 
del   Musco  di   Napoli,    per    l'accenno    che    ho    fallo  al  '    Wickiioi-I'-StroNC,,   A'oman  Art,    p.    35. 


queste  opere  è  la  Grecia,  dove  sarebbe  stato  creato,  n.in  solo,  ma  ((ist.intcìiiente 
riprodotto  il  tipo  di  Antinoo,  i  cui  numerosi  esemplari  sarcbbern  stati  poi  importati 
in  Italia. 

Ognun  vede  come  la  scoperta  del  rilievo  di  Torre  del  Padiglione  renda  vana 
questa  congettura,  già  di  per  se  stessa  infondata.  Antoniano,  che  firma  l'opera  sua, 
da  lui  creata,  lavorava  a  Roma,  come  molti  de"  suoi  conterranei,  secondo  ogni  piii 
probabile   indizio. 

Checché  sia  di  ciò,  piìi  interessante  a  me  semlara  il  fatto  che  noi  possediamo 
oramai  una  scultura  rappresentante  Antinoo  (ed  una  scultura  che  nella  serie  nume- 
rosissima occupa  un  posto  cospicuo),  firmata  dall'autore,  il  quale  non  è  certamente 
un  copista.  Sarebbe  davvero  audace  affermare  che  la  creazione  del  «  tipo  »  di  An- 
tinoo si  debba  cercare  nel  ciclo  degli  scultori  di  Afrodisia  ;  ma  la  singolarità,  vorrei 
quasi  dire  l'originalità,  e  l'indiscutibile  bellezza  del  nostro  rilievo  tentano  il  nostro 
pensiero,  e  lo  inducono  ad  una  congettura,  la  quale,  se  non  è  possibile  che  raggiunga 
i  limiti  della  prova,  è  per  lo  meno,  o  come  io  spero,  lecita  e  desiderabile. 

Recentemente,  in  un  primo  e  buon  libro  d' insieme  sulla  scultura  romana.  Eugenia 
Strong,  '  ha  sottilmente  esaminato  la  creazione  del  tipo  dell'Antinoo,  esaltandolo, 
forse,  fin  troppo,  come  il  più  potente  e  maestoso  [?]  dei  grandi  tipi  classici  offerti 
al  mondo  dall'antichità,  creazione  originale  dovuta  al  g\-nio  dello  scultore,  vittoria 
dell'originalità  del  pensiero  sull'eclettismo  della  forma. 

Le  forme  sono  quelle  dell'arte  greca;  e  già  aveva  osservato  A.  Furtwiingler,  ' 
che  la  testa  dell'Antinoo  di  Mondragone,  ora  nel  Louvre,  è  inspirata  alla  bellezza 
ideale  della  «  Athena  Lemnia  ».  Altri  caratteri,  nell'inclinazione  della  testa,  nella 
ricca  chioma,  nel  molle  corpo  efebico,  derivano,  come  è  notissimo,  dai  tipi  di  Dio- 
nysos  creati  dall'arte  prassitelica  e  svolti  nell'età  ellenistica.  Ma  queste  forme,  sapien- 
temente adoperate,  servono  a  rappresentare  una  concezione  spirituale  diversa  e  nuova; 
e  in  ciò  appunto  consiste  l'originalità  del  tipo  artistico  di  Antinoo,  e  fino  a  questo 
limite  io  posso  accettare  le  conclusioni  della  intellettuale,  fervida  ammiratrice  dell'arte 
nostra. 

Era  naturale  che  nella  scuola  di  Afrodisia  durassero  le  tradizioni  e  la  dottrina 
dell'arte  classica;  e  nessuna  meraviglia  che  da  cjuesto  ciclo  d'artisti  lavoranti  a 
Roma  nell'età  adrianea  fosse  uscito  l'Antinoo-Silv^ano  di  Antoniano,  e  forse  altre 
sculture  di  soggetto  affine,  rimaste  anonime,  ma  che  col  nostro  rilievo  presentano  non 
poche  simiglianze  stilistiche.  Poiché,  anche  nel  «  tipo  »  stabilmente  costituito  di  An- 

'    Le   basi    limiate  da    scultori    di    Afrodisia,   trovate  '   StroNi'.,   Koman   Sailptuii  froin   Aiigustiis  L>  Con- 

tutte   insieme   in   via  delle  Sette  Sale,  provengono  assai  slaiitine  (London,    1907),   p.    249  ss. 
probabilmente   da    un'officina.    Cfr.    il  luogo  citato  del  '    l''UR  rwAENGLER,     Aleistir-aerkc   d,   giicch.    Plast., 

Bullett.    Comtin.   del    iSSó.  p.  31. 


tinoo,  che  sembra  a  prima  vista  identico  nelle  sue  numerose  ripetizioni,  è  possibile 
scorgere  differenze  notevoli  ed  impronte  jìersonali  dell'artista. 


Fig.   I  —  Rilievo  (li  Aiilinoo.  nella  \'illa  Aibaiii. 
(Fotografia  Anderson). 


Il  confronto,  che  primo  s'affaccia  alla  memoria,  ò  quello  del  nostro  rilievo  con 
l'altro,  unico  finora,  di  Villa  Albani  (fig.  i).  '  Anche  questo  doveva  rappresentare  la 


'   Cfr.   MeI-BIG,  Fìihrer,  li',  n.  8l8  (c  la  bibliografia  dosi  tener  conto,  per  i   fini  del  nostro    studio,  dei   tre 

ivi  citata).  Dalle  statistiche  pubblicate  dal  Dielrichson,  rilievi  di  stile   «  egitlizzanle  »,  scolpiti  sull'obelisco  liar- 

appare  che  l'unico    rilievo  di  arte  classica  rappre-  berini  al  Pincio. 
sentante  Aniinoo  era  quello  di  Villa  Albani,   non  poten- 
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figura  intera,  di  maggiori  proporzioni  che  nel  nostro,  con  gli  attrilniti   di   un   qualche 
«  Genio  »   delle  stagioni  o  dei  campi. 


Kig.  2  —    l'arte  superioic  del  rilievo  di  Antinoo,  scolpito  da  Aiilouiano 
(Fotografia  Faraglia). 


Diversa,  però,  a  me  sembra  l'esecuzione  della  scultura,  '  quantunque  l'apprez- 
zamento stilistico  del  rilievo  Albani  sia  reso  difficile  dal  dubbio,  per  me  fondato,  che 
esso  sia  stato  rilavorato  da  mano  moderna:  dal  che  deriva  quell'aspetto  di  fredda 
levigatezza,  che  può  rendere,  forse,  antipatica  questa  famosissima  e  lodatissima  opera 


'    È    noto  die  la  corona    di   fiori   che    l'Antinon   Al-        sicuro,   oltre   che   dalla   mussa  della  mano,    dalla    parte 
bani   tiene  nella   mano   sinistra  è  di  restauro,   reso  però        del   nastro  rimasta  sul   fondo  antico  del   rilievo. 
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d'arte.  Non  fidandomi  delle  fotografie,  io  volli  di  recente  e  più  volte,  rivedere  l'ori- 
gfinale,  mentre  mi  durava  ancor  fresca  l'impressione  del  rilievo  di  Torre  del  Padi- 
glione. I.e  due  sculture  mi  sembrano  diverse  non  solo  nell'esecuzione,  ma  anche  nei 
tratti  e  nell'atteggiamento  del  volto. 

l.'.Vntinno  .\lbani  r  di  forme  più  molli  e  tondeggianti;  l'esprossioiu'  del  viso 
è  meno  malinconica,  ha  in  sé  minor  pensiero,  che  la  fine  testa  scolpita  da  Antoniano. 
dalle  guance  quasi  sottili,  dalla  bocca  voluttuosa,  dallo  sguardo  sentimentale  e 
triste.  E  molti  di  questi  tratti  io  li  ritrovo  nella  magnifica  testa  pensosa,  quasi  velata 
di  mistero,  dell'Aniinoo  liraschi  :  uguale  finezza  di  lineamenti,  identica  espressione 
nella  bocca  e  negli  occhi  (fig.   3). 

La  ideale  trasfigurazione  del  bellissimo  giovine  bitiiiio  nel  mistico  Dionysos  è 
come  l'impronta  di  una  serie  ili  queste  sculture  (Antinoo  JMondragone,  A.  Braschi, 
testa  di  A.  nota  soltanto  dal  calco  di  Strassburg,  A.  di  Torre  del  Padiglione,  ecc.), 
contrapposta  ad  una  serie  che  ci  presenta  il  ritratto  poco  o  nulla  «idealizzatos.il 
confronto  migliore  si  può  fare  nella  magnifica  Rotonda  dei  Musei  Vaticani,  osser- 
vando la  testa  dell'Antinoo  Braschi,  accanto  al  busto  colossale  di  Antinoo  (Helbig  V, 
n.  307),  che  è  fra'  più  caratteristici  modelli  della  seconda  serie,  che  potremmo  chia- 
mare reahstica. 

Or  l'Antinoo  Braschi,  proveniente  dalla  Villa  di  Adriano  a  Preneste,  e  il  rilievo 
Albani,  trovato  nella  Villa  tiburtina  dello  stesso  imperatore,  sono  certamente  opere 
di  maestri  che  lavoravano  per  la  famiglia  imperiale;  e  il  rilievo  di  Torre  del  Padi- 
glione è  opera  di  un  maestro,  il  cui  stesso  nome  si  ricollega  alla  medesima  fami- 
glia degli  Antonini.  Xè  voglio  procedere  oltre  per  questa  via  pericolosa  ;  pago  che 
io  abbia,  forse,  fatto  nascere  la  curiosità  di  ])i{i  fondate  ricerche,  per  le  quali,  però, 
ci  occorrerebbe  maggior  numero  di  documenti. 

Anche  il  luogo  della  scoperta  aggiunge  nuova  importanza  al  monumento:  ci 
dà,  quasi,  la  ragione  della  sua  presenza  nei  dintorni  del  territorio  lanuvino.  Che  a 
Lanuvium.  insigne  nell'età  degli  Antonini  come  patria  di  Antonino  Pio,  era  già  costi- 
tuito, fin  dal  I  ,V5  d.  Cr.  (tre  soli  anni  dopo  la  misteriosa  scomparsa  di  Antinoo  nelle 
acque  del  Nilo),  il  Collegio  funoratizio  dei  «  cultores  Dianae  et  Antinoi  »,  ccime  noi 
sappiamo  dalla  iscrizione  con  gli  statuti  di  quel  Collegio,  trovata  nelle  rovine  di  ha- 
nuvium,'  e  nella  quale  è  anche  ricordato  un  tcniplum  Antinoi  a  Lanuvio. 

Non  è,  dunque,  soltanto  un  caso,  se  dal  territorio  lanuvino  risorge  la  marmorea 
imagine  del  misterioso  giovinetto  Ijilinio,  diventato  genio  e  custode  delle  vigne,  che 

'   Cfr.  MoMMSEN,  De  collegiis  et  sodaliciis  Romanor.,  slato  fondato  tre  anni  prima.    Oltre    il   tempio  di   An- 

p.  98    ss.;     OrelLI-IÌKNZEN,    n.    6086;    Dessait,    In-  tinoo,   vi   è  anche   rammentato    il  dies  naitilis  Aitlinoi-, 

script,  lalinae  seUclac,  II,   2,  n.   7212.   L'i.scrizionc    ha  clic  cadeva  nel   V'  kal.   Decembr. 
la  data  consolare  del    136  av.  Cr.,  ma  il  Collegium  era 
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allora  allietavano  e  speriamo  tornino  ad  allietare  la  Campagna,  che  nasconde  ancora 
nella  sua  non  tentata  solitudine  chi  sa  quanta  parte  della  vita  antica! 


PiS-  3  —  Testa  dell'AiUiiioo  Biastlii. 
(Fotografia  Anderson). 


Ed  in  fine,  un  ultimo  quesito  :  ci  aiuta  questo  rilievo,  per  farci  meglio  com- 
prendere l'intimo  significato  della  concezione  religiosa  ed  artistica  del  tipo  di 
Antinoo?  Certamente,  come  fu  ripetuto,  l'Atitinoo  è  l'ultima  creazione  plastica  dell'an- 
tichità: con  essa  è  chiusa  per  sempre  la  numerosa  serie  dei  grandi  «  tipi  ideali  », 
nei  quali  l'arte  classica  aveva  impresso  il  suo  pensiero  potente  e  la  divina  bellezza 
della  linea. 
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Ora  quarè  il  pensiero  informatore  dell'opera  d'arto  che  noi  esaminiamo?  Che 
cosa,  quale  idea  o  quale  ideale  vollero  rappresentare  codesti    scultori    di   Antinoo? 

Si  è  pensato  che  nel  tramonto  prossimo  ed  inevitabile  degli  Dei  della  Natura,  il 
bellissimo  giovinetto  bitinio,  circondato  dal  favore  dell'  imperatore,  scomparso  miste- 
riosamente nelle  onde  del  Nilo,  dovesse  apparire  quasi  nuova,  ultima  incarnazione 
degli  Dei  giovani  e  belli:  di  Dionysos,  di  Apollo,  di  Hermes...  Ond'è  che  in  An- 
tinoo si  concentrano  tutte  le  forme  del  rullo  del  Paganesimo  declinante,  come  ci 
attestano  le  numerosissime  rappresentanze  figurato,  che  non  possono  avere  por  unico 
motivo  la  dominante  volontà  o  il  fanatismo  dei   Cesari. 

La  morte  precoce  è  creduta  novella  assunzione  all'Olimpo;  ed  è  sembrata  a  qual- 
cuno come  un  riflesso  proiettato  dal  Cristianesimo  nascente  sul  Paganesimo  che  sta 
per  morire.  In  relazione  col  rapido  corso  della  vita  del  giovinetto  e  con  la  sua  scom- 
parsa velata  di  mistero,  l'arte  diede  all'ideale  riti-atto  un'espressione  di  nialincnni.i, 
un'ombra  di  pathos  sentimentale. 

Anzi  io  credo  che  principale,  intima  nota  della  testa  di  Antinoo,  sia  la  fusione 
di  questa  mistica  malinconia  con  la  sensualità  umana  ed  erotica.  La  testa  abbassata, 
la  fronte  tutta  ombreggiata  dai  riccioli  fiorenti,  lo  sguardo  profondo,  come  perduto 
in  un  dubbio  indefinito,  sotto  le  folte  lunghe  sopracciglia;  eie  labbra  tumide,  i  de- 
licati passaggi  sinuosi  in  tutta  la  linea  della  bocca  sensuale,  le  molli  curve  carnose 
del  collo  quasi  femmineo  :  —  c'è,  in  questa  figura,  l' inspirazione  formale  dall'arte 
greca,  ma  c'è  un  pensiero  diverso,  maturato  nei  secoli  d'intellettuale  esperienza,  che 
prepararono  l'arte  romana.  ' 

Forse  la  creazione  del  tipo  artistico  rapidamentt'  diffuso  contribuì  a  far  nascere 
o  ad  aggiunger  fede  alle  nialignazioni  dei  primi  Padri  della  Chiesa,  i  cui  vaghi  accenni 
diffamatori  diedero  origine  alla  leggenda  di  .\ntinoo;  "  e  forse  la  cieca  fede  in  questa 
sola  leggenda  e  il  pregiudizio  sulla  mancanza  di  (iriginalità  dell'arte  rom.ina  hanno 
lasciato  freddi  molti  critici  dinanzi  alle  sculture  rappresentanti  Antinoo.  Ma  certa- 
mente in  quest'ultima  creazione  dell'arte  antica  si  riflette  una  parte  notevole  di  quello 
spirito  agitato  e  scettico  e  di  quella  decadente  cultura  iiitclli^ttuale  degli  umnini  .stanchi 
e  raffinati  dell'Impero,  pronti  a  rinunziare  alla  \ita,  per  la  lii-ania  insodisFatta  di 
comprenderla  e  di   goderla. 

K  nessuna  scultura  può  darci  l' imagine  di  questa  età  e  di  quest'arte,  meglio 
che  il  rilievo  coiUatniiiato  di  Torre  del  Padiglione.  All'ultimo  rigoglio  della  vita 
antica  è  prossimo  il  torbido  tramonto  di  ogni  serena  idealità;  e  come  il  pri.sco  rito 
dionisiaco  serve  a  prestar  sue  impronte  di  eterna  giovinezza  e  di   mistero  al  giovi- 


'   Cfr.  Strong,   op.   cil.,   p.   249.  '   Cfr.   la   disaniinn   f:Ut,a  dal  1  HKTUieiIsoN,  nell'opera 

citala,   ]j.   33  ss.;   e  Strom;,  o]i.   cil.,   p.   251. 


netto  bitinio,  così  l'arte  ricorre  alla  «  concezione  »  e  alle  stesse  formule  tecniche  dei 
secoli  passati,  per  ritrarne  le  sembianze.  E  dal  vecchio  tronco  di  queste  idee  domi- 
nanti germogliano  le  rinnovellate  imagini  degli  Dei  locali.  Invano:  —  che  gli  Dei 
sono  vecchi  e  stanchi!  Ed  anche  Antinoo-Silvano,  custode  delle  vigne  fiorenti,  là 
dove  ora  tace  la  distesa  verde  e  letale  delle  erbe  palustri,  piega  la  fronte  mesta: 
ultima  moritura  apparizione  di  bellezza  divina,  che  della  vita  sa  la  voluttà  breve, 
e  ne  sente  insieme  tutto  il  dolore. 

Roma,   nel   gennaifj   del    190S. 

G.  E.  Rizzo. 


Auioniii  -  Alino   III. 
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LI'     roMlUi   DHI   (ilCANll 

\F,LI,F,  T.ORn  RET..\/T()\'I   Col   NTRACIII    DKI.I  A   SARI  ìI'.CtN'A. 


Visitai  la  Sardegna  la  prima  volta  nell'estate  1906  sotto  oli  auspici  del  Cartirgir 
Trrtsi -per  le  Università  di  Scozia,  accompagnato  da  Mr.  Ihonias  Ashby,  Direttore 
della  Scuola  Britannica  a  Roma.  Feci  una  serotida  visita  all'isola  nell'autunno  1907 
per  conto  questa  volta  della  Scuola  P>ritannica  e  fui  nuovamente  parte  del  tempo 
in  compagnia  del  suo   Direttore. 

Chiunque  si  reca  in  .Sardegna  con  un  interesse  archeologico  in  vista  può  star 
sicuro  di  rimanere  molto  obbligato  alle  autorità  locali  nel  campo  archeologico  per 
le  prove  molteplici  del  loro  cortese  e  benigno  aiuto. 

Questo  obbligo  debbo  qui  confessare,  che  a  me  corre  verso  il  Professor  Antonio 
Taramelli,  il  geniale  Direttore  del  Museo  di  Cagliari  e  verso  l'Ispettore  generale 
delle  antichità  Cav.  Filippo  Nissardi,  il  valoroso  conoscitore  dell'antica  Sardegna  e 
la  più  grande  autorità  vivente  per  quanto  riguarda  i  Nuraghi  e  monumenti  annessi. 
S'io  non  m'indugio  a  rammentare  per  filo  e  per  segno  le  moke  altre  gentilezze 
di  cui  fummo  l'oggetto  in  un'isola  che  gode  giustamente  da  antica  data  la  reputa- 
zione di  ospitaliera,  gli  è  che  son  troppi  i  nomi.  In  essa  i  semplici  pastori  delle 
montagne  gareggiano  con  quelli  dei  greggi  spirituali.  Senza  dubbio  nei  villaggi  fuori 
mano  tali  atti  di  omerica  ospitalità  per  lo  straniero  che  vicni^  da  lontani  paesi, 
scaturiscono  da  una  immutabile  costanza  nei  costumi  che  h.iniin  la  loro  sorgente 
profonda  in   tradizioni  le   quali   risalgono  a  tempi   immcniorabili. 

K  la  dignitosa  cortesia  del  buon  tempo  antico  che  riscontrai  nei  capi  di  villaggio, 
mi  trasportava  d'un  tratto  ai  tempi  in  cui  i  Nuraghi  erano  i  castelli  dei  villaggi  e 
la  Sardegna  una  terra  di  re.  Veramente  i  Sardi  sono  altrettanto  tenaci  conservatori 
delle  fondamentali  .mtichissimc  loro  virlìi,  quanto  della  loro  foggia  di  vestire  e  delle 
esteriori  manifestazioni  della  loro  vita  intima  ([uotidiana.  Tali  jiossano  essi  consei-- 
varsi  a  lungo  ! 

Degli  aiuti  che  vennero  largamente  alle  nostre  varie  spedizioni  dalla  patria 
nostra,  io  debbo  rammentare  avanti  e  sopra  gli  altri  quelli  dei  Fondi  Carnegie  per 
le  Università  di  .Scozia.  F,d  io  qui  esprimo  i  miei  sinceri  ringraziamenti  per  l'illu- 
minata liberalità  onde   mi   sonf)  stati   forniti   i   mezzi   di  queste   ricerche  archeologiche 
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in  Sardegna  e  in  altre  regioni  del  Mediterraneo.  Ringrazio  quindi  S.  K.  Sir  l-"d\vin 
Egerton,  ambasciatore  a  Roma  di  S.  M.  I>ritannica,  che  non  venne  mai  meno 
coll'aiuto  e  1'  assistenza  sua  verso  Mr.  Ashbv  e  verso  di  me  in  Sardegna  e  per 
me  anche  in  Corsica.  L'on.  T.  A.  Brassey  e  Ladv  Idina  Hrassey  insieme  alla  So- 
cietà di  Pertusola  sono  stati  generosissimi  del  pari,  non  solo  appoggiando  effetti- 
vamente l'opera  nostra  in  Sardegna,  ma  ospitandoci  anche  cordialmente  a  Iglesias 
e  in  altre  parti  dell'isola. 

Uuando  io  giunsi  in  Sardegna  il  caldo  della  morente  estate  si  faceva  sentire 
ancora  nel  piano.  Salii  quindi  le  montagne  dell'  interno  intorno  al  Gennargentu,  e 
scelsi  come  centro  di  escursioni   il  villaggio  di  Sorgono. 

Ouesto  villaggio  giace  appartato  in  una  valle  alpestre  fra  poggi  boscosi  sul  fianco 
occidentale  del  Gennargentu,  a  im'altezza  di  sopra  2000  piedi  sul  livello  del  mare. 
Terre  coltivate  e  prati  naturali  coprono  le  sinuosità  della  graziosa  valle  ;  e  il  romantico 
panorama  in  distanza  di  una  campagna  a  prati  e  a  vigne  verso  l'aprico  mezzogiorno 
forma  un  gentile  idilliaco  contrasto  colle  fosche  e  selvagge  foreste  soprastanti. 

A  .Sorgono  ebbi  la  fortuna  d'imbattermi  per  puro  caso  nella  migliore  e  più 
intelligente  guida  del  luogo.  Si  chiamava  Antonio  Mura,  pastore  e  cacciatore  da 
antica  data,  espertissimo  del  paese.  Visitammo  insieme  gran  numero  di  Tombe  dei 
Giganti  e  di  Nuraghi. 

Il  XikaitHE  ih  l.o  e  l.a  Tomba  dei  Gig.\xti  di  Santu  Luisu. 

La  nostra  prima  visita  fu  al  Nuraghe  di  Lo  che  si  vede  nella  fìg.  i.  Ouesto 
Nuraghe  occupa  una  posizione  dominante  in  vetta  a  una  roccia  di  granito  eminente 
su  un  terreno  alto  già  anch'esso  sopra  il  circostante  paese,  fra  querele  e  alberi  da 
sughero,   circa  tre  miglia  a  sud-ovest  di   Sorgono. 

11  Nuraghe  in  se  stesso  è  di  semplice  fattura,  e,  tolta  la  selvaggia  maestosa 
posizione,  non  presenta  nessuna  caratteristica  degna  di  nota,  fatta  eccezione  per  la 
sua  apertura  che  guarda  ad  occidente  invece  che  a  mezzogiorno,  come  più  comu- 
nemente avviene. 

Non  aveva  scala  nel  corridoio  d'ingresso  o  altrove,  e  questo  indica,  che  il 
Nuraghe  era  senza  piani  superiori.  La  finestra,  che  si  vede  nella  figura,  si  trova 
dal  lato  orientale,    e   guarda   la  valle  di   Sorgono. 

Poi  fui  condotto  a  vedere  una  molto  rovinata  Tomba  dei  Giganti  su  un  rialzo 
spianato  ili  terreno  a  prato,  cinque  minuti  circa  a  piedi  in  direzione  sud  del  Nu- 
raghe di  Lo. 

La  tomba,  che  all'apparenza  si  sarebbe  detta  saccheggiata  più  d'una  volta  per 
asportarne  i  tesori  nel  corso  dei  secoli,  si  trovava  talmente  in  cattivo  stato,  che  non 


so  ne  sarebbe  potuto  fare  nò  un  disegno  ni-  una  fotografia  da  servire  a  qualcosa; 
e  tutto  ciò  che  si  vedeva  era  che  la  cella  jirobahilnicnto  doveva  essere  stata  orien- 
tata da  nord  a  sud  coli'  ingresso  a  sud. 

Mentre    io    guardava  i  miseri    avanzi  della  tomba,  fui   molto  colpito   dalla   sua 
vicinanza  col  Nuraghe  che  avevamo  visitato  subito  prima,  e  dal  fatto  che  si  trovava 


Fig.  I.  Nuraglie  di  Lc). 


del  tutto  in  vista  di  questo.  Apparteneva  la  tomba  al  Nuraghe?  Io  lasciai  il  Nuraghe 
di  Lo  e  la  tomba  rovinata  di  Santu  Luisu,  pensando  se  altri  casi  simili  mm  potessero 
offrire  una  risposta  alla  questione. 


T.A    ToMl'.A     DKl    (iUVAXII     HI    l'"(iNTANA    JMriRrA 
E    II.    NUKAI.IIK    DI    (■aI..\.\IKIKA. 

Fummo  in  tempo  lo  stesso  giorno  a  \isitarc  la  tomba  dei  (riganti  di  {•'ontaiia 
Morta.   Di  essa  offre  un  prospetto  la  fig.   2. 

La  tomba  è  situata  sopra  un  terreno  eminente,  nella  località  dello  stesso  nome, 
distante  circa  un  quarto  d'ora  a  destra  della  strada  maestra  fra  Sorgono  e  il  Santuario 
di  S.  Mauro,  circa  mezz'ora  più  jiresso  a  Sorgono  che  alla  chiesa.  \'i  sono  campi 
con  boscaglie  di  piante  da  sughero  e  altri  alberi  (|ua  e  là  e  vigneti  che  si  estendono 
fino  alla  strada.   La  tomba  guarda  a  sud-est. 

La  figura  mostra  parte  del  semicerchio  anteriore  della  tomlia.  (Consiste  d'una 
fila  rotonda  di  pietroni  piantati  per  dritto  in  terra  ai  fianchi  d'  uno  centrale,  con 
piccola  apertura  rettangolare  che  fa  da  porta  alla  tomba. 

Una  veduta  dell'interno  della  cella,  presa  di  ilidro,  guardando  a  est,  è  nella  fig.  ,v 
Essa  ha  la  forma  di  un  lungo  rettangolo  costruito  a  strati  di  pietre  murate  a  secco. 
Quella  che  si  vede  nella  figura  è  la  parete  interna  del  muro  a  destra  della  cella.  Nei 


Fig.  2.  Tomba  dei  (liganti  a  Fontana  Morta  i veduta  esternai. 


Fig.  3.  Tomba  dei  Giganti  a  Fontana  Morta  (veduta  internai. 


due  strati  più  bassi  i  blocchi,  come  appare  dalla  fiyiira.  hanno  le  loro  tacce  vorti(  ali  ; 
i  superiori  sono  strombati  dal  basso  in  alto.  In  questo  modo  i  due  muri  laterali 
della  cella  vengono  gradualmente  avvicinandosi  in  alto  pel  ben  n<ito  antichissime; 
principio  del  tìnto  arco.  I  due  muri,  prima  che  s' imontiino  afìatio,  sono  ricoperti 
con  un  tetto  di  lastre  poste  trasversalmente  ad  essi.  Uueste  lastre  mancano  tutte  nel 
nostro  caso,  tolte  probabilmente  dai  ricercatori  di  tesori,  i.a  tnmlja  (juindi  divenne 
un'ottima  cava  per  tutte  le  costruzioni  dei  dintoi-ni.  La  cella  stessa  e  più  specialmente 
il  rimanente  muro  ha  molto  sotferto  per  questa  cau.sa.  Del  muro  di  fondo  solamente 
un  blocco  è  ora  visibile  al  suo  posto.  Questo  muro  ha  sempre  la  faccia  interna  ver- 
,--x;-  "■•,.:-■„-.  ticale.  Nel  caso  ])resente  è  in  muratura  a  secco 

di  ])ietre,  ma  molto  spesso  consiste  di  un  yran 
lastrone  piantato  dritt<"i  in  terra.  Il  paviiuento 
della  tomba  è  rozzamente  lastricato. 

La  restante  struttura  del  monumento  si  cajìirà 
meglio  guardando  il  disegno  della  fig.   4.' 

r,a  cella  col  suo  muro  costruito  accurata- 
mente in  pietra,  come  s'è  detto,  e  la  sua  strom- 
batura al  mezzo  è  già  d'un  ti])o  più  recente. 
11  tipo  più  antico  della  cella  h.i  i  muri  composti 

fi  \\       V\  di  pietroni  piantati  per  dritto  nel  terreno,  come 

%/      ...........1      ^      y      \      f"tT.       v,       '   ', 

quelli  delle  tombe  sul    genere    dei    aohiieii,  da 

cui  in  realtà  le  tombe  dei  Giganti  direttamente 

derivano. 

Donde  viene  quindi  la  nuova  foggia  di  costruzione  con  mura  a  secco  o  di  pietra? 
Precisamente  dai  Nuraghi.  Infatti  le  celle  di  jiarecchie  tombe  dei  (xiganti  che  hami- > 
mura  siffatte  e  restano  ben  conservate,  con  i  lastroni  di  copertura  al  posto,  non  disso- 
migliano dal  corridoio  d'ingresso  e  dagli  altri  passaggi  dei  Nuraghi,  e  vennero  fon- 
damentalmente costruiti  nella  stessa  maniera.  Un  ulteriore  tratto  caratteristico  delle 
tombe  dei  Giganti  è  il   nuiro  di  cinta. 

Esso  abbraccia  l'intera  cella  e  la  parte  esterna  del  semicerchio  frontale  dentro 
di  essa.  Corre  parallelamente  al  semicerchio  frontale  e  ai  muri  laterali  della  cella  e 
si  piega,  curvandosi  all' indietro,  a  guisa  del  cavo  d'un  abside. 

E  d'ordinario  costruito  come  il  semicerchio  frontale  con  lastroni  dritti.  Onesta 
curiosa  struttura  dev'essere  riguardata  come  un  muro  d'appoggio  per  il  cimiulo  di 
terra  che  originariamente  co])riva  l'intera  lomiìa.  VA  ora  come  fu  che  queste  tombe 
ricevettero  il   nome  pf)polare  di    lonibe  dei   (liganti  ? 


Fig,  4.  Tomba  dei  r.iganti  a  Fontana  Morta. 


'    Tulle  queste  figure  sono  stale  genlilnicnle  disegnale   in  -icala  ]ici me  da  \Ii  .  1.   (i.    Newton   su   sci 
alla   peggio  da   me  sul   luogo. 


1I/-/1    tracciali 


1, "esempio  che  abili. uno  dinanzi,  spiega  d'un  trattn  la  genesi  doli' idea.  1, a  cre- 
denza che  queste  fossero  le  tombe  dei  (riganti  senza  dubbio  nacque  pel  fatto  della 
gran  lunghezza  della  cella.  Del  resto  se  rammentiamo  che  il  monumento  avanti  a 
noi  è  relativamente  di  poca  grandezza,  e  che  le  celle  di  alcune  fra  queste  tombe 
sono  alle  volte  lunghe  ben  f|uindici  e  diciotto  metri,  avremo  un'idea  della  mera- 
vigliosa altezza  dei  giganti,  che  furono  i  più  remoti  antenati  dei  Sardi.  La  vera 
spiegazione  tuttavia  è  che  ciuesti  monumenti  sono  tombe  di  famiglia.  I  cadaveri, 
cominciando  dalla  parte  più  interna  della  cella,  venivano  posti  non  nel  senso  della 
lunghezza,  ma  trasversalmente  accovacciati  nella  tradizionale  posizione  ereditata  dal- 
l'antichissimo rito  funebre  dei  doluteli.  Questo  stesso  fatto  di  tombe  costruite  per 
molti  corpi  è  per  sé  una  delle  ragioni  in  favore  dell'opinione,  che  le  Tombe  dei 
Giganti  siano  in  realtà  tombe  di  famiglia  degli  abitanti  dei  Nuraghi. 

La  Tomba  di  Fontana  Morta,  in  via  di  fatto,  è  solamente  a  pochi  minuti  di 
cammino  dal  Nuraghe  di  Calameira.  Quest'ultimo  occupa  un  largo  rialzo  su  im  ter- 
reno eminente  a  destra  della  strada  maestra  di  San  Mauro.  Il  Nuraghe  in  sé  stesso 
non  ha  un  interesse  speciale.  E  d'un  tipo  semplice,  cogli  avanzi  di  un  muro  di  cinta, 
che  si  piega  a  cerchio  a  nord.  Rimangono  conservate  solo  le  parti  più  basse  della 
stanza  a  pian  terreno. 

La  T(TMB.v  dei  (TiCt.w'ii  ni  TsHII.xTNC.^s  e  il  Niti^aitIìk  ih  A[assomkrocc(is. 

Visitammo  poi  la  Tomba  dei  (jiganti  di  Lspiluncas.  T)'ossa  una  veduta  di  pro- 
spetto è  offerta  dalla  fiy".  5.  La  tomba  è  situata  su  un  leggero  rialzo  nella  località 
dello  stesso  nome,  in  un  territorio  montagnoso  a  boschi  e  prati,  circa  tre  chilo- 
metri a  sud  di  Sorgono  e  a  destra  della  strada  da  Sorgono  a  San  Mauro.  Circa 
150  metri  a  est  si  trova  il  Nuraghe  <li  Massoniliroccos.  La  tomlia  per  eccezione 
■dia   regola  guarda  a   est,   vale  a  dire  nella  tlirezione  del   Nuraghe. 

Uno  schizzo  della  pianta  dei  suoi  avanzi  si  puc)  vedere  nella  tìg.  0.  La  cella  della 
tomba  si  compone  di  mal  tagliati  blocchi  di  granito  murati  a  secco.  Di  essa  i  due  primi 
strati  di  pietre  sono  visibili  in  parte,  e  questi  hannr>  le  loro  facce  interne  strombate  se- 
condo il  principio  del  finto  arco.  Una  o  due  altre  file  di  pietre  verticali  sottostanti 
ad  essi  restano  nascoste  sotto  la  superficie.  Il  lastrone  frontale  e  tutti  i  lastroni  di  co- 
pertura sono  stati  asportati.   Anche  alcune  pietre  del  muro  di  cinta  sono  scomparse. 

E  stato  già  detto,  che  il  Nuraghe  di  Massonibroccos  dista  solo  150  metri  verso 
est  dalla  tomba.    La   mutua   relazione  dei  due   monumenti   è  c|uindi   molto    evidente. 

La  fig.  7  offre  una  veduta  del  Nuraghe  dalla  parte  d'oriente.  L'edificio  è  molto 
rovinato,  di  che  la  colpa  \a  senza  dubbio  in  parte  attribuita  a  una  specie  d'argine 
d'un   campo  contiguo  sul  fianco   occidentale.   Il  solo  corridoio    d'ingresso    è    quanto 
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oggi  si  può  ancora  vedere,  e  la  porta  che  conduce  in  esso,  appare  nella  figura,  e 
guarda  i  prati  a  ovest  dove  si  trova  la  tomba. 


Fig.  5.   'l"onib;i  dei  (iiganti  ad   Ispiltiiicas. 


XuJla  del   resto  potrebbe  formare   ]iiù 
della  tomba  in   quel   romantico  paesaggio 
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KÌK-  6.  Tomba  dei  Giganti  ad   Ispiluiicas. 

presentavano  intervalli  di  facile  approccio, 
tere  di   fortezza  dell'edificio. 


deciso  contrasto  colla  L;eiitile  solitudine 
:i  prato  che  il  fiero  e  dominante  aspetto 
della  posizione  del  Nuraghe  colla  massa 
di  blocchi  granitici  di  terribil  vista. 

Il  contrasto  è  significativo.  Il  Nuraghe 
sul  suo  colossale  monte  di  massi  di  gra- 
nito si  trova  proprio  alTultimo  IouiIk.)  d'un 
bosco  di  querce  che  sul  lato  est  scende 
con  forte  pendìo  sulla  valle  di  .Sorgono 
o  sulla  strada  di  .San  .Mauro.  Domina 
(.|iiindi  su  una  vasta  estensione  di  paese 
a  oriente  e  a  mezzogiorno.  La  scelta  della 
sua  posizione  in  vista  d(M  vantaggi  stra- 
tegici cho  ne  derivano,  colpisce  a  jjrima 
vista.  L'arte  ha  aiutato  in  alcuni  punti 
la  natura,  come  all'entrata,  dove  le  roccie 
in    modo   da  rendere    evidente  il    carat- 
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Per  tutti  questi  rispetti  il  Xurayhe  offro  il  piìi  grande  contrasto  ])ossibile  con 
quelli  che  appaiono  essere  stati  i  criteri  dirottivi  nel  caso  della  scelta  della  posi- 
zione per  la  tomba  dei  (xiganti,  di  cui  abljiamo  parlato.  Davvero  che  questo  con- 
trasto è  di  così  decisiva  natura  da  valere  da  sé  solo  come  il  più  forte  argomento 
contro  quella  strana  ipotesi,  che  i  Nuraghi  essi  stessi  siano  monumenti  sepolcrali; 
D'altra  parte  il  posto  scelto  per  le  Tombe  dei  Giganti  è  così  frequentemente  dentro 
il  raggio  d'azione  del  Nuraghe,  che  noi  dobbiamo  attribuire  una  capitale  importanza 


Fig.  7.  Nuraghe  dì  Massonibroccos. 


a  questa  osservazione.  E  all'opposto  le  speciali  considerazioni  strategiche,  a  cui  si 
poneva  mente  con  non  minore  costanza  nella  scelta  della  posizione  pei  Nuraghi, 
sono  precisamente  quelle  che  mancano,  quando  si  tratta  di  veri  sepolcri,  com'è  il  caso 
delle  Tombe  dei  (xiganti. 

Per  ciueste  si  bada  quasi  sempre  a  trovare  una  giacitura  di  terreno  legger- 
mente rilevato,  per  premunirsi  contro  il  pericolo  dell'acciua  e  dell'umidità,  ma  non 
mai  per  loro  s'ha  l'occhio  a  quei  vantaggiosi  punti  di  così  grande  importanza  pei 
Nuraghi.  Il  Nuraghe  solo  deve  avere  una  posizione  dominante  rispetto  alla  tomba:  la 
tomba  è  sempre  interamente  visibile  dal  Nuraghe  che  le  fa  riscontro. 

Le  altre  considerazioni  sono  in  gran  parte  di  carattere  estetico.  Il  sepolcro  di 
famiglia  deve  essere  veduto  dal  luogo  dove  essa  risiedo,  tuttavia  non  troppo 
vicino,  por  conservarsi  a  sufficienza  appartato  ;  poiché  il    desiderio  di   solitudine  ta 
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sembrar  conveniente,  che  il  monumento  sepolcrale  sia  nello  stesso  tempo  licitano 
dal  resto  del  mondo. 

Il  delicato  carattere  di  solitudine  delle  posizioni  così  scelte  dà  un  senso  di  pen- 
soso abbandono  che  sta  nel  più  forte  contrasto  possibile  coU'impressione,  che  si 
riceve  costantemente,  guardando  al  Nuraghe  che  gli  fa  riscontro,  dei  vantaggi  stra- 
tegici che  si  sono  cercati. 

La  conseguenza  che  scaturisce  da  questo  contrasto  si  è,  che  i  Nuraghi  non 
sono  tombe,  bensì  abitazioni  fortificate.  I  rapporti  fra  le  due  specie  di  monumenti 
come  pure  la  loro  vicinanza  e  il  trovarsi  a  vista  l'uno  dall'altro,  rende  chiaro  il 
fatto,  che  le  Tombe  dei  (TÌganli  sono  i  sepolcri  di  famiglia  degli  abitanti  del  Nuraghe. 

La  Tomba  pei  GktANTI  e  il  NuractHE  di  Noedda. 

I,c  mie  esplorazioni  nei  dintorni  di  Sorgono  terminarono  con  una  visita  al 
Nuraghe  e  alla  Tomba  dei  Cxiganti  di  Noedda.  I.a  fìg.  8  mostra  gli  avanzi  dei  due 
monumenti   nella  loro  reciproca  relazione.  La  tomba  si  vede  nel  primo  piano,  e  nello 
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sfondo  il  Nuraghe,  nel  disegno  a  sinistra.  1  nionumenli  si  trovano  nella  località  di 
Noedda,  nel  territorio  di  .Samugheo  a  circa  tre  ore  da  .Sorgono,  in  direzione  sud-est. 
La  vallata  sottostante  a  campi  e  a  vigne  si  estende  fino  ai  colli  prativi,  formando 
un  altipiano  che  poco  ha  più  del  carattere  boschivo  proprio  alla  selva  sopra  Sor- 
gono. Il  Nuraghe  si  eleva  su  un  poggio  coltivato  a  campi  e  a  vigne,  che  gli  fanno 
corona,  precisamente  a  nord  della  tomba,  e  solo  40  metri  distante  da  essa. 

La  grande  vicinanza  dei  due  momniienli  è  (|uindi  di  carattere  ben  decisivo,  come 
appare  chiaramente  nella  figura.  11  .Nuraghe  è  di  fattura  molto  semplice.  Tuttavia 
pre.senta  una  nota  non  comune,  poiché  ha  la  scala  alla  camera  superi  iore  a   destra 


del  corridoio  d'entrata  invece  che  a  sinistra,  e  al  contrario  lo  stanzino  di  guardia 
a  sinistra  dell'ingresso  invece  che  a  destra.  Il  grande  Nuraghe  di  Santa  Barbara 
presso  Alacomer  offre  un  migliore  esempio  di  questa  anormale  disposizione.  T,'  intera 
camera  superiore  e  il  tetto  a  Iholos  dell'inferiore  sono  caduti.  La  scala  è  rimasta 
chiusa  dai  rottami.  Dall'esterno  si  possono  contare  undici  file  di  pietre.  Il  Nuraghe 
guarda  a  sud-sud-est. 

La  tomba  è  situata  su  un  terreno  leggermente  rialzato  al  basso  dello  stesso 
poggio  su  cui  sorge  il  Nuraghe.  La  superficie  piega  gradualmente  a  est,  sud  ed 
ovest.  Alcuni  cespugli  si  trovano  sparsi  qua  e  là  nei  campi. 

La  fig.  9  dà  uno  schizzo  di  pianta  degli  avanzi,  quali  si  presentano.  Come 
vedesi  dal  disegno,  la  tomba  è  molto  rovinata  e  al  pari  di  molti  altri  simili  monu- 
menti porta    i    segni    della    minuta  ri- 


cerca di   tesori   fattavi.    Le    lastre   e   i 

blocchi   appartenenti  alla  tomba  giac-  '-f  O 
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Fig.  Q.  Tomha  dei  Giganti  a  Noedda. 


ben   conservata,    è    il    muro    a    destra  ;':•   T'       u 

della  cella  con  le  corrispondenti  parti 
del  muro  di  cinta.  Il  semicerchio  fron- 
tale è  quasi  del  tutto  scomparso.  La 
costruzione,  per  quanto  se  ne  può  giu- 
dicare, era  interamente  di  lastroni  posti  .'',■■'^/.'-'-'"'  ''\i 
per  dritto,  e  questo  è  vero  per  la  cella 
come  pure  pel  muro  di  cinta  e  per  il 
semicerchio  frontale.  La  cella  della 
tomba  era  di  circa  6  metri  di  lunghezza 
e  1,05  di  larghezza.  Il  materiale  di  costruzione  è  il  granito  delle  cave  locali.  La  tomba 
come  il  Nuraghe  guarda  a  sud-sud-est.  La  scoperta  di  così  chiaro  esempio  della  stretta 
relazione  fra  la  Tomba  dei  Giganti  e  il  Nuraghe  coronò  degnamente  le  esplora- 
zioni da  me  intraprese  nel  territorio  di  Sorgono.  Questa  mutua  relazione  del  Nuraghe 
e  della  Tomba  era  in  questo  caso  tanto  stretta  da  non  potersi  porre  più  in  dubbio. 
L'isolamento  in  cui  i  due  monumenti  si  trovavano  l'uno  rispetto  all'altro  era  ugual- 
mente notevole.  Non  esisteva  nessim  altro  Nuraghe  e  nessun'altra  Tomba  dei  Giganti 
all'intorno. 

Il  fatto  che  il  sepolcro  di  famiglia  sta  sempre  a  vista  del  Nuraghe,  già  s'è 
notato,  è  un  fatto  di  capitale  importanza.  Nel  caso  di  Noedda  la  tomba  è  talmente 
in  vista  del  Nuraghe,  che  appare  subito  sotto  la  sua  guardia  immediata.  Questa 
stretta  relazione  tra  il  Nuraghe  e  la  Tomba  dei  Giganti  appare  tanto    più    chiara- 


—    28    — 

mente  ed  è  tanto  più  importante  in  quanto  i  duo  monumenti  sono  completamente 
isolati.  Non  esistono  altre  abitazioni  né  altri  sepolcri  visibili  attorno.  E  vero,  che 
potrebbero  gli  uni  e  gli  altri  o  i  loro  avanzi,  sia  essere  scomparsi  interamente  nel 
corso  dei  secoli,  sia  rimanere  nascosti.  Ma  se  essi  sono  scomparsi,  gli  è  perchè 
dovevano  presentare  caratteri  più  laliili  e  meno  monumentali  dei  Nuraghi  e  delle 
Tombe  dei  Giganti.  Al  loro  carattere  monumentale  debbono  appunto  molto  spesso 
i  Nuraghi  e  le  Tombe  dei  Giganti  d'esser  sopravvissuti  agli  attacchi  del  tempo.  E 
se  in  così  gran  numero  di  casi  sono  restati  gli  uni  accanto  alle  altre,  mentre  ogni 
altra  cosa  all'intorno  è  scomparsa,  anche  questo  mostra  .'•empre  meglio  la  loro 
reciproca  relazione. 

La  To-mba  dei  Gigaxh  di  Ca.mi'osukujK  l.  il  .Xukaiìhk  ih   L'i.ia. 

Il  i8  ottobre  fui  raggiunto  a  Mandas  da  j\Ir.  Ashby,  e  insieme  procedemmo 
per  ferrovia  a  l.anusci.  Le  nostre  comuni  ricerche  nel  territorio  di  Lanusei  furono 
dello  stesso  ordine  di  quelle  ch'io  aveva  antecedentemente  fatte  a  Sorgono.  Le  con- 


Fig.  IO.  La  Valle  del  Rio  l'elaii. 


clusioni  a  cui  giungemmn,  turnno  sempre  della  stessa  natura,  e  convergevano  sempre 
più  chiaramente  a  confermare  le  intrinseche  relazioni  tra  i  Nuraghi  e  le  lombo 
dei  (riganti. 

A  Lanusei  per  la  cortesia  del  sindaco  avemmo  a  nostra  disposizione  la  guardia 
comunale  Francesco  Vacca,  della  cui  intelligenza  e  grande  conoscenza  del  paese 
non  ci  potremmo  mai  lodare  abbastanza.  In  sua    compagnia    visitammo    dapprima 


Fig.  II.  XiiragliL-  di  l'bei. 


il  piano  della  valle  del  Rio  Pelau  a  sud  di  Lanusei,  e  quindi  l'alto  paesaggio  a 
prati  e  a  boschi  a  nord  e  ad   est    di    Lanusei   verso  il  Gennargentu. 

La  tìg.  IO  fa  vedere  il  panorama  della  valle  del  Rio  Pelau,  guardando  a  sud- 
ovest.   La  valle  dista  circa  due  ore  e  mezzo  da   Lanusei   verso  mezzogiorno. 

Il  terreno  è  molto  rotto  da  fosse  e  burroni  fino  all'entrata  nella  valle,  dove  si 
trovano  sui  fianchi  vigneti  in  gran  quantità:  la  valle  anche  è  ricca  e  fertile.  Scesi 
al  fondo  della  valle  visitammo  il  Nuraghe  di  Ulei.  Una  veduta  di  esso  da  nord-ovest 
offre  la  fig.    ii.  Il  Nuraghe  è   situato    su    un    colle    sporgente    vestito    d'alto    bosco 
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Fig.  12.  Tomba  dei  Giganti  a  Campnsorige. 


ceduo,  proprio  sopra  la  riva  sinistra  del  torrente.  É  d'un  tipo  semplice,  e  non  pre- 
senta nulla  di  notevole.  Per  la  sua  posizione  dominante  la  valle,  sta  a  guardia  del 
torrente,  dopo  ch'esso  ha  ricevuto  le  acque  del  corso  d'acqua  di  Ulei  a  occidente. 

Quest'ultimo  si  getta  nel  Rio  Pelau  proprio 
avanti  il  Nuraghe.  Noi  attraversammo  il  Rio 
Ulei  in  direzione  ovest-nord-ovest,  e  su  per 
un  terreno  prativo  che  va  dolcemente  sa- 
lendo, giungemmo  alla  Tomba  dei  Giganti  di 
Camposorige.  Un  disegno  degli  avanzi  della 
tomba,  guardando  da  tramontana,  è  dato  dalla 
fig.  12.  Uà  tombii  si  trova  a  circa  150  metri 
a  occidente  del  piccolo  corso  d'  acqua  e  pie- 
namente in  vista  del  Nuraghe  di  Ulei.  i.a 
fig.  13  offre  la  pianta  della  tomba.  1  muri  della 
cella  sono  formati  di  pietroni  per  dritto.  Ma- 
teriale di  costruzione  è  il  granito  locale. 


n 


Fig.   13.  Tomba  dei  Giganti  a  C.iin|iororige. 
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Fig    14.  Tomba  dei  Giganti  a  Ludueira. 


La  Tomba  dei  Giganti  di  LrnuEiRA. 

Noi  stavamo  per  ritenere  senz'altro,  che  la  Tomba  dei  (riganti  di  Camposorige 
appartenesse  al  vicino  Nuraghe  di  Ulei,  quando  un    pastore    di    là    ci    parlò    d'una 

.•     --.  seconda  Tomba    dei    (jiganti    a    Ludueira    più 

vicina  dell'altra  al  Nuraghe,  e  quasi  allo  stesso 
livello  di  essa,  rispetto  a  lei  nella  direzione 
di  sud-ovest.  Può  vedersene  nella  fig.  1 4  la 
pianta.  La  tomba  di  poco  più  piccola  della 
prima  è  molto  rovinata. 

La  forma  della  cella,  che  è  al  solito  di 
lastre  in  piedi,  si  trova  molto  ben  conservata, 
ma  del  muro  di  cinta  nulla  più  rimane,  all'in- 
fuori  di  due  lastroni  del  semicerchio  frontale. 
\  I  materiali  di  costruzione  sembra  siano  stati 
adibiti  pel  murello  di  un  campo  contiguo  che 
corre  lungo  il  lato  sud.  Questa  tomba  per  la 
sua  immediata  vicinanza  col  Nuraghe  di  L^lei  può  sicuramente  attribuirglisi,  mentre 
il  sepolcro  di  (  amposorige  può 
darsi  benissimo,  che  sia  una  costru- 
zione posteriore  appartenente  alla 
stessa  famiglia. 

li.  Nui<.\GHE  di   Praidis. 

Ouindi  risalimmo  la  valle  lungo 
il  torrente  per  circa  un  miglio,  fin 
dove  ci  venne  additato  il  Nuraghe 
di  Praidis.  Questo  Nuraghe  occupa 
una  posizione  dominante  su  una 
roccia  superba  di  massi  di  granito 
sulla  riva  destra  del  Rio  Pelau,  che 
quivi  volge  bruscamente  a  nord 
prima  di  piegarsi  di  nuovo  a  est 
attorno  alla  roccia.  vSul  lato  occi- 
dentale del  Nuraghe  v'è  un  tratto 
del  torrente  non  difficile  a  guadare, 
e  senza  dubbio  il  fine  principale  del 
Nuraghe  era  quello  di  guardarne 

il    passaggio.  La    fig.     15    mostra    il  pig.  15.  Nuraghe  di  Praidis. 
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Nuraghe  col  passo  guadabile  visto  dal  lato  occidentale.  11  Nuraghe  stesso,  che  non 
è  di  semplice  struttura,  contenendo  tre  camere  a  pian  terreno  con  parecchi  passaggi 
fra  loro,  lo  si  vede  molto  fortificato,  dovunque  la  roccia  offre  il  più  piccolo  accesso. 
Tutto  l'insieme  risponde  alla  sua  posizione,  e  il  piano  è  fatto  in  modo  da  adattarsi 
alla  giacitura  dei  massi,  sacrificando  la  regolarità  esteriore,  per  ottenere  maggiore 
saldezza.  La  mole  irregolare  dell'edificio,  mezzo  nascosto  com'è  fra  la  lussuriosa 
vegetazione  di  un  bosco  ceduo  e  di  basse  piante,  fa  l'impressione  d'un  (estollo 
medievale. 

Ti.  Nuraghe  di  (tknnacif.i 

K    LA    TuMHA     DEI    GlGANlI    PI    CaMPO    vSELENES. 

11  risultato  della  nostra  gita  nella  valle  del  Rio  Pelau  fu,  che  trovammo  il  caldo 
negli  angusti  bassipiani  attorno  a  l.anusei  ancora  soffocante  nella  seconda  metà  di 
ottobre.  Inoltre  la  nostra  esperienza  fin  qui  ci  aveva  insegnato,  che  gli  antichi  monu- 
menti sono  più  facilmente  meglio  conservati  nelle  remote  regioni  a  prato  e  a  bosco, 
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che  nelle  terre  coltivate  dei  piani  e  delle  valli.  Ouindi  noi  avemmo  due  giustifica- 
zioni per  rimuovere  il  nostro  campo  di  operazione  sui  monti  a  n<ird  e  a  ovest  di 
Lanusei  verso  il  Gennar^entu. 

Il  primo  Nuraghe  da  noi  visitato  in  quest'alta  regione  fu  quello  di  (ìennacili. 
D'esso  una  veduta  dal  lato  nord-est  offre  la  fig.  i6.  Il  Nuraghe  si  trova  proprio  al 
lembo  d'un  bosco  di  elei,  su  una  enorme  roccia  di  granito  tagliata  a  picco  da  ogni 
lato,  tranne  che  a  sud-est.  Questa  posizione  fu  evidentemente  scelta  sia  per  la  sua 
naturale  sicurezza,  sia  perchè  domina  am-  .---.r. 

piamente    a    oriente    e    a    mezzogiorno.  i/        "'|--, 

Dell'edificio  principale,  oltreché  gli  avanzi 
della  stanza  centrale  molto  rovinata,  noi 
potemmo  identificare  almeno  due  ali  di 
fortificazioni  sui  lati  sud  e  est.  Di  più, 
dalla  stessa  parte  ci  sarebbe  riuscito  di 
rintracciare  gli  avanzi  d'un  muro  di  cinta, 
che  girava  attorno  in  direzione  sud  e  sud- 
ovest  con  una  curva  larga  tanto  da  com-  ^ 
prendere  dentro  quello  che  noi  ritenemmo 
essere  il  villaggio  del  Nuraghe. 

Muovendo  in  direzione  nord-est,  ve- 
nimmo in  pochi  minuti  in  uno  spazio  piano,  aperto  dentro  il  bosco,  coperto  come  da 
un  pavimento  di  selci.  In  un  leggero  rialzo  al  limite  occidentale  di  esso  sta  la  Tomba 
dei  Giganti  di  Campo  Selenes.  La  tomba  giace  completamente  isolata,  come  appunto 
il  Nuraghe,  e  la  sua  vicinanza  con  quello  fa  a  prima  vista  pensare  che  la  tomba,  anche 
in  questo  caso,  sia  il  sepolcro  di  famiglia  degli  abitanti  del  Nuraghe.  Nulla,  del  resto> 
avrebbe  potuto  presentare  maggior  contrasto  alla  fortezza  minacciante  dall'irto  gra- 
nito, di  questo  prato  appartato  con  il  suo  carattere  di  malinconica  tranquillità. 

Uno  schizzo  di  pianta  della  tomba  è  dato  dalla  fig.  17.  Qui  una  particolarità 
della  cella  è  che  i  lastroni  in  piedi  dei  due  muri  laterali  hanno  un'  inclinazione  l'uno 
verso  l'altro,  come  se  accennassero  a  un  finto  arco. 

Il  Nuraghe  e  la  Tomba  dei  Giganti  di  Su  Chiai.  ■    • 

Il  Nuraghe'di  Su  Chiai,  che  poi  visitammo,  si  trova,  nella  località  dello  stesso 
nome,  su  un  poggio  a  forma  di  cono  tronco,  con  blocchi  di  granito  sulla  riva  destra 
del  Rio  ÌMarrargiu,  circa  5  chilometri  a  ovest  del  borgo  di  Villagrande.  Alberi  di 
querce  s'ergono  qua  e  là,  e  sulla  ripa  sono  sparsi  gruppi  di  ontani.  Il  poggio  scende 
piuttosto  rapidamente  a  sud-ovest  e  a  ovest,  più  dolcemente  dalle  altre  parti. 


Fig.  17.  Nuraghe  di  Gennacili. 
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11  Nuraghe  \isto  guardando  a  sud-ovest  è  dato  dalla  tìg.  iS.  Si  scorge  molto 
chiaramente  la  maniera  in  cui  la  colla  del  centro  è  costruita  sopra  i  massi  in  modo  da 
farli  far  parte  della  sua  struttura.  A  sinistra,  verso  l'albero  nella  iigura,  si  vede  un 
bastione  sporgente  difendere  un   punto  debole  di   sua  natura. 

La  formidabile  posizione  col  suo  dominio  sul  t(irr(Mite  e  il  carattere  di  fortifi- 
cazione dell'edificio  appaiono    così    a    prima  vista.   11  tratto    più    caratteristico   della 


lijl.    io.   Nuiai;lii.-  «li   Su   Chiai. 


posizione  di  Su  Chiai  del  resto  è  che  qui  .dibiamo  un  Nuraghe  i:hc  sta  a  guardare 
il  villaggio  posto  dalla  parte  d'oriente.  In  questa  rlireziouc  tutto  il  terreno  è  co- 
perto di  materiali  da  costruzione  non  tutti  derivati  dal  Nuraghe  stesso,  e  nella 
confusa  massa  di  rottami  noi  potemmo  distinguere  jiarecchie  abitazioni  di  (:|uesto 
villaggio. 

Una  delle  più  grandi  e  meglio  conservate  di  esse  si  vede  molto  bene  nella 
fig.  19.  Si  trova  alla  sinistra  del  disegno,  dove  la  nostra  guida  appare  seduta  sul 
muro  dell'abitazione.  Lungo  questa  abitazione  sul  lato  nord  ce  n'è  un'altra  più  jiiccola 
e  meno  ben  conservata. 
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La  massa  delle  pietre  appartenenti  a  questa  abitazione  occnjia  il  centro  del 
disegno  di  fronte  al  Nuraghe  principale.  La  fig.  20  offre  uno  schi/.zu  della  ])ianta 
di  tutto  questo  distretto.  '  Qui  il  Nuraghe  coi  suoi  bastioni  e  con  le  sue  opere  este- 
riori appare  a  sinistra  col  villaggio  a  fianco,  che  occupa  tutto  il  riuKuiente  s]3azio  a 
oriente.   Noi  lo  trovammo  tutto  chiuso  da  un  muro  di  (:ii-(.nnv, diazione  che  a  occidente 


Fig.  19.  Abitazione  presso  il  Nuraghe  di  Su  Chiai. 

chiudeva  lo  stesso  Nuraglie,  rium^ndosi  ad  esso  nd  punto  dove  la  roccia  cade  jiiìi 
a  picco. 

Venimmo  poi  condotti  a  vedere  la  Tomba  tlei  (Tiganti  ili  Campo  Su  Chiai.  La 
tomba  giace  su  un  piccolo  rialzo  in  uno  spiazzo  nel  bosco  con  querce  e  altri  allieri 
attorni I.   Dista   circa  m.    200  a  nord  dal  Nuraghe  omonimo  ora  descritto. 

Uno  schizzo  della  pianta  della  tomba  è  dato  dalla  fig-.  21.  La  costruzione  nel 
l'insieme  è  ben  conservata,  ma  il  lastrone  frontale,  i  lastroni  di  copertura  e  alcune 
]3Ìccole  parti  del  semicerchio  frontale  e  del  muro  di  cinta  sono  scomparsi.  Della 
cella  si  possono  vedere  due  strati  della  costruzione  in  pietre  a  strombo. 

11  semicerchio  frontale  anche  mostra  due  filari  di  pietre  murate  a  secco  poste 
con  le  facce  vertic;di,  invece  del  più  antico  e  comune  sistema  di  struttura  a  lastroni 
in  piedi.  ^   Un   tratto  che  occorre  qualche  volta  anche  altro\'e  è  quello   della   stratitì- 


'   Questo   non   è  altro  die   uno  schizzo  lineare    dise- 
gnato per  me  in  scala  da   Mr.   F.   G.    Newton. 


^   La   rozza   strati.'icazione  di  pietre  si   osserva   anche 
nel   muro   di   cinta. 
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cazione  di  rozza  struttura  in  pietra    che    corre  per    tutta  la   lunghezza  fra    il    muro 
della  cella  e  il  muro  di  cinta.  Questa  peculiarità  della  costruzione  appare  chiarameiito 


Fig.  20.  Distretto  presso  il  Nuraglie  di  Su  Chiaì, 


vOCV, 


nella  fig.  22  che  mostra  la  tomba  \-ista  dall'ingresso  guardando  a  nnrd.  l.'iiito- 
riore  struttura  in  pietra,  di  cui  parliamo,  fu  adottata  a  fine  di  aumentare  la  stabi- 
lità del  muro  a  secco  preso  nella  sua  massa  e 
ili  diminuire  la  pressione  laterale  della  riem- 
pitura di  rottami  e  di  terra  che  copriva  il  mo- 
numento, quando  era  in  piedi. 
1  -3')      rn  ^^  ^8'    -^    mostra    gli    avanzi    della    tomba 

guardando  a  sud  col  Nuraghe  di  Su  (hiai 
sulla  sua  altura  nello  sfondo.  Onesto  iliscgno 
illustra  moltii  bene  il  contrasto  su  cui  ho  insi- 
stito fra  la  diversità  della  positura  scelta  pel 
Nuraghe  e  quella  scelta  por  1'  ultima  dimora 
dei  trapassati.  L'una  è  fiera  e  dominante,  l'altra 
appartata  e  spira  pace.  Nello  stesso  tempo  la 
A  figura  fa  spiccare  la  vicinanza  della  al)itazione 
,     ,      ..  „         ,.    ^,    '.  e  della  tomba,   che  a  sua  volta  dipende  dall'in- 

Fig.  21.  Tomba  dei  (ri^afili  a  Campo  Su  Cniai.  ' 

lima  relazione  dell'una  con  l'altra. 
Mi  sono  già  riportato  al  caso  del  Nuraghe  e  della  Tomba  dei  Giganti  di  Noedda 
come  un  esempio  di  accoppiamento,  nel  quale  non  potrebbe  esistere  dubbio  di  sorta 


::!, 
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Fig.  22.  Tomba  dei  Giganti  a  Campo  Su  Cliii 


Fig.  2j  —  Tomba  dei  Giganti  a  Campo  Su  Chiai. 
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che  la  tomba  appartiene  al  Nuraghe.  A  Noedda  infatti  i  due  monumenti  sono  così 
completamente  isolati  da  non  trovarsi  nessun'altra  costruzione  visibile  tutt'all' intorno. 
Del  resto,  nel  caso  del  Nuraghe  di  Su  Chiai  abbiamo  presente  un  altro  fatto 
che,  a  meno  che  non  apparisse  per  nuovi  scavi,  non  si  potrebbe  osservare  a  Noedda. 
Questo  nuovo  fatto  è  il  villaggio  del  XiiraL;lie.  Ivesta  ora  a  vedere  come  la  popo- 
lazione del  villaggio  seppellisse  i  suoi  morti.  Li  seppelliva  anch'essa  nelle  Tombe 
dei  Giganti?  In  altre  parole,  corrispondentemente  alle  lase  del  villaggio  o  della  città, 
si  trovano  mai  Tombe  dei  Giganti  a  gruppi  in  guisa  da  formare  un  vero  cemeterio? 
1-a  risposta  è  decisamente  negativa:  non  esiste  nulla  di  somigliante  a  una  necropoli 
di  Tombe  dei  Giganti  in  nessuna  parte  in  Sardegna.  Possiamo  solo  concludere,  che 
la  popolazione  del  villaggio  dava  ai  suoi  m<_irti  qualchv  altra  sepoltura  che  non  era 
però  quella  delle  Tombe  dei  (riganti.  D'altra  parte  le  Tomlie  dei  Giganti,  che  oc- 
corrono quasi  sem])re  isolate,  dobbiamo  sempre  pili  attribuirle  al  Nuraghe  che  si 
trova  loro  vicino,   anch'esso  isolato. 


L.\     CITT.V     NUK.VGICA     DI     SKKUCCI 
E  L.'X   TtlMBA  DKI  (tKÌ.XNTI  MI  IS.\KU.S. 

.Sulla  fine  di  ottobre  il  tempo  cominciò  a  guastarsi  sulla  montagna,  (|uin(li  noi 
ponemmo  fine  alle  nostre  esplorazioni  nelle  parti  alte  di  Sardegna  a  causa  tlella 
stagione,  e  scendemmo  a  Iglesias.  Qui  l'on.  T.  A.  e  Lady  Idina  Brassey  ci  aiutarono 
in  lutti  i  modi,  non  solo  offrendoci  ospitalità  nella  loro  casa,  ma  provvedendoci 
altresì  i  mezzi  di  trasporto,  automoÌDile  e  vetture,  nelle  diverse  jiarti  del  territorio 
di  Iglesias. 

Le  autorità  dello  miniere  italiane  a  Iglesias  non  si  mostrarono  meno  cortesi  e 
gentili:  per  non  fare  altri  nomi,  ricorderò  solo  il  c.iv.  Sanfilippo,  ingegnere  delle 
miniere  e  ispettore  delle  antichità  d' Iglesias,  che  pose  la  sua  grande  conoscenza 
del  paese  a  nostra  disposizione  con   una  liberalità  veramente  disinteressata. 

Con  lui  noi  visitammo  la  località  di  Serucci,  presso  Gonnesa,  per  vedere  certi 
avanzi  preistorici  che  egli  vi  aveva  scoperti  dieci  anni  prima,  e  che  non  erano  altro 
che  una  vera  e  propria  città  nuragica.  Accedemmo  al  posto  dal  lato  nord-est  attra- 
verso una  campagna  brulla,  dolcemente  ascendente  con  alcune  terre  a  prato.  Dinanzi 
a  noi  sorgeva  una  caratteristica  massa  che  noi  intendi  nimo  dover  essere  la  reliquia 
d'un  Nuraghe.  La  fig.  24  dà  l'aspetto  generale  della  regione  per  cui  passammo  con 
la  massa  del  Nuraghe  nello  sfondo.  Dall'alto  di  essa  si  scorgono  le  rovine  della  città, 
come  appaiono  nella  fig.  25,  allargandosi  a  ovest  su  grande  .spazio  di  un  terreno  che 
scende  verso   tramontana,  ed  è  fiancheggiato  dalla  rasa  campagna  a  sud. 
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Oltre  la  città,  a  <icci(lcnte  si  stcmle  una  bassa  collina   allungata  ni-lla  direziono  da 
ni  irti  a  sud, 'corni >me  locale'di  Isarus.  Ouivi  il  cav.  Sanfilippo  ci  disse,  che  egli  contava 


Fi^.  24,  La  regione  di  Senicci. 

di   trovare    la   necropoli   della  città  e  noi,  venutivi  dopo,  trovammo  difatti  sulla  vetta 
del  poggio  una  Tomba  dei  Giganti  che  stava,  senza  dubbio,  in  relazione  col  Nuraghe. 

1 


Fig,  25.  Le  rovine  della  città  nella  regione  di  Serucci. 
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Tutta  quella  importante  zona  di  monumenti  devo  cviilcntomente  riguardarsi 
come  legata  da  vincoli  col  mare  vicino  ;  infatti  a  poca  distanza  verso  nord-ovest  si 
trova   la   non  spregevole  baia  di   Porto  Paglia. 

Poi  visitammo  la  città  stessa  più  dettagliamente.  A  prima  vista  non  sembrava 
che  una  confusione  di  blocchi  di  trachite  coperti  da  un  rigoglio  di  fitti  lentischi  e  di 


i  1;,.  Liia  casa  nella  ciU;X  del  Nuraghe  di  Seriicci. 

altre  piante.  Subito  però  incominciammo  a  distinguere  i  perimetri  di  abitazioni  cir 
colari  che  erano  tanto  vicine  le  une  alle  altre,  che  i  muri  di'llo  abitazioni  contigue 
qua  e  là  si  toccavano.  '  La  meglio  conservata  di  queste  abitazioni  si  vede  nella  fig.  26 
presa  dal  lato  sud-est.  Essa  trovasi  in  una  posizione  importante  all'orlo  della  città 
verso  mezzogiorno,  a  circa  metà  strada  fra  il  Nuraghe  e  l'estremità  occidentale  della 
città.  (Come  hanno  dimostrato  le  ulteriori  ricerche  del  cav.  Sanfilippo,  l'uscio  di  queste 
abitazioni,  come  in  questo  caso,  guarda  costantemente  a  sud,  cosicché  il  quartiere 


'   Dalle  ullcriori  ricerche  del  cav.  Sanfilippo,  mentre        perimetri    si    congiimgivano  in  qualche   parte  assieme, 
tracciava  la  pianta  del    posto,    risultò    che    alcuni    dei        formando  come  stanze  di   una  casa. 
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meridimiale  di  queste  città,  quasi  in  vicinanza  immediata  del  Nuraghe,  dev'essere 
stata  la  più  desiderabile  posizione  per  residenza).  La  porta  della  nostra  casa  rimane 
intatta  con  l'architrave  ancora  a  posto.'  .Si  possono  ancora  rintracciare  da  cinijue  a 
otto  filari  di  pietre,  i  quali,  visti  dall'interno  come  nella  fig.  27,  mostrano  una  curva, 
così  esternamente  come  internamente,  all'indentro  verso  la  sommità.   Questa  curva 
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Fig.  27.  l'iKi 
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i\e(iuUi  dall' iiilernoi. 


indica,  che  le  abitazioni  finivano  in  alto  a  tìiolos,  secondo  il  principio  del  finto  arco 
fatte  come  i  Nuraghi  stessi. 

Del  resto  le  mura  in  basso  hanno  solamente  imo  spessore  di  circa  m.  1,70.  Si 
tratta  d'uno  spessore  molto  comune,  e  corrispondentemente  ad  esso  non  si  trova 
mai  traccia  di  scala  nell'interno  del  muro,  il  che   è   invece  un    tratto    caratteristico 


'  La  hirghezza  all'eslerno  della  porta  superhci-ilniente  lolale   fu   poi  calcolala   dal    cav.  Sanhlip|)0   in   ni.    2  io. 

sopra   la  soglia  era  ni.  I.2Ó   e   andava  crescendo  all'in-  Egli   anche   Irovù,  che    la    larghezza    della  soglia   dalla 

terno  fino  a  raggiungere  circa  m.  1.50    .W   di    fuori  la  parte   esterna   era  di   m.    1.40,  dall'interna   ni.    1.60.   Il 

larghezza  sotto    l'architrave   era  di   in.    1.20.   La    porla  diametro    interno    del    Nuraghe   dal    Sanfilippo  è  dato 

aveva  un'altezza  di   m.    1.35    da   terra.   La  sua  altezza  di   m.    6.70. 
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del  Nuraghe  in  Sardeg'na.   Perciò  s'è  generalmente  ritenuto  che  le  abitazioni  attorno 
al  Nuraghe  non  fossero  che  pianterreni  di  case  senza  piani  superiori. 

Oltrepassando  la  città  verso  occidente  si  arriva  a  un  basso  prato  di  carattere 
paludoso  attraversato  da  una  specie  di  strada  a  guisa  di  aggere  in  pietre  coperta 
d'erbacce.  Essa  potrebbe  essere  l'avanzo  d'una  via  che  salisse  al  colle  Isarus,  della 
sressa  epoca  che  la  città  preistorica.  Questo  passaggio  visto   guardando    a    oriente 
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l*.tbsaggio  presso  la  città  ilei   NiiLiglie  di  Seiucc 


dal  colle  stesso  apparo  nella  tig.   28.  Nello  sfondo  si  scorge   la    città    del    Nuraghe 
colla  mole  del  castello  poco  oltre  a  destra. 

Presso  la  vetta  del  basso  poggio,  ma  a  fianco  della  città  e  bene  in  vista  del 
Nuraghe  giace  la  Tomba  dei  Giganti  di  Isarus  nascosta  fra  un  monte  di  lentischi 
e  di  altre  piante.  La  sua  orientazione  è  da  nord  a  sud  colla  fronte  un  poco  a  sud-est. 
La  fig.  29  mostra  la  pianta  della  tomba  che  è  ben  conservata,  pur  mancando  il 
lastrone  in  cui  s'apriva  la  porta,  il  lastrone  di  fondo  e  tutti  i  lastroni  di  copertura.  La 
cella  della  tomba  è  di  m.  9,70  in  lunghezza  e  m.  1,10  in  larghezza.  Lri  stiuilura  tlella 
cella  è  in  pietre  disuguali  tagliate,  murate  a  secco  in  rozzi  strati.  Il  materiale  usato  è 
la  pietra  trachitica  porosa  di  un  rosso  grigio  proprio  del  luogo,  con  cui  fu  costruita 
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anche  la  città.  T,' isolamento  della  Tomba  dei  Giganti  sulla  sua  altura  ora  completo. 
Non  si  scorgeva  tutt' all' intorno  nessuna  indicazione  che  acccimassc  a  una  molte- 
plicità di  tombe  sul  tipo  di  quelle  dei  Giganti  in  corrispondenza  colle  abitazioni  della 
città.  Quindi  la  sola  conclusione  ragionevole  era  che  la  popolazione  della  città  sep- 
pelliva diversamente  e  più  semplicemente,  e  che 
la  Tomba  dei  Giganti  apparteneva  agli  abitanti 
del  Nuraghe.  All'isolamento  della  singola  Tomba 
dei  Giganti  su  un  rialzo,  mentre  potrebbe  bene 
celarsi  sotto  le  erbe  un  cemeterio  con  sepolcri 
d'altro  genere,  corrispondeva  l'unicità  del  Nu- 
raghe che  guardava  la  città.  La  relazione  dell'uno 
coll'altra  sembra  quindi  innegabile. 

Per  simile  relazione  noi  ci  siamo  già  ripor- 
tati al  caso  di  un  Nuraghe  dominante  su  un  con- 
tiguo villaggio,  che  aveva  nelle  sue  vicinanze 
un'isolata  Tomba  dei  (Giganti  senza  nessun  altro 
sepolcro  della  stessa  specie  visibile,  che  potesse 
ritenersi  appartenente  alla  popolazione  del  vil- 
laggio. Questo  accadeva  a  -Su  (.'hiai  nel  territorio 
di  Lanusei.   La  conclusione  in    questo    caso    era, 

che  l'isolata  Tomba  dei  Giganti  poteva  appartenere  solo  al  Nuraghe,  mentre  la  popo- 
lazione del  borgo  seppelliva  in  qualche  altra  maniera  meno  monumentale,  maniera 
che  non  era  cjuella  della  Tomba  dei  Giganti.  Questo  curioso  fenomeno  si  ripete  a 
Serucci  su  più  larga  scala.  Qui  di  nuovo  abbiamo  il  singolo  Nuraghe  con  la  singola 
Tomba  dei  Giganti  corrispondente  ad  esso,  e  qui  di  nuovo  abbiamo  il  villaggio  o 
la  città  del  Nuraghe  che  deve  avere  avuto  una  corrispondente  necropoli  che  gli 
faceva  riscontro.  Di  questa  non  si  vedeva  traccia  sopra  terra  ;  ora  monumenti  sepol- 
crali sul  tipo  delle  Tombe  dei  Giganti  sono  di  un  così  spiccato  carattere  e  tanto 
cospicui  colle  loro  parti  sopra  terra,  da  essere  assai  poco  verisimile,  che  non  ne 
rimanesse  più  nessuna  traccia,  se  avessero  originariamente  corrisposto  per  numero 
alle  abitazioni  nella  città.  La  miglior  conclusione  possibile  anche  in  questo  caso  è, 
che  la  popolazione  della  città  seppelliva  in  qualche  altra  forma  sotterra,  e  che  così  il 
cemeterio  corrispondente  a  questa  città  deve  ancora  scoprirsi.  Considerando  la  gran- 
dezza e  l'apparente  prosperità  di  questa  città,  tale  scoperta  sarebbe  della  più  alta 
importanza  per  illuminarci    sulla  civiltà   della  Sardegna   all'epoca   dei    Nuraghi.  '   Ed 


Fig.  2Q.  Tomba  dei  Gìt^auti  aci  Isarus. 


'   Non   vogliamo  davvero  qui  dire,  che  nulla  di  que-        degna.   Così,   per   esempio,  lo  scavo  regolare  del  ceme- 
sta  specie   ancora   non   sia   slato  messo   in  luce   in   Sar-        terio  a  camere    sepolcrali    di    Anghelu    Ruju    ha    dato 


Fig-  3°-  'romba  dei  GigaiUi  ad  Imberlìghc. 
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cftettivamcnte  è  probabile,  che  la  necropoli  si  trovi  dovr  il  cav.  Saiilìli])])!!  snp 
pone:  sul  cullo  imn  alto  a  occidente  della  città,  dove  fu  scnpcrta  la  Totiilìa.  dei  (  ri- 
ganti stessa. 

La  Tomba  dei  Giganti 

E    li.    NUKAGHE    DI    IMBPJRTIGHE    PRESS(_>     BoRROKE. 

l,a  domenica  .^  novembre  io  mi  separai  da  Mr.  Ashby  a  Iglesias,  e  partii  por 
Porto  Torres  coU'intenzione  d!  fare  la  traversata  in  Corsica  per  una  missione  archeo- 
logica ch'io  m'ero  assunta  sotto  gli  auspici!  del  Carnegie  Trust  per  le  Università 
di  Scozia.  A  causa  d'una  tempesta  però  il  battello  che  fa  il  tragitto  fra  l'Algeria  e  la 
Corsica  passò  oltre  verso  Ajaccio  senza  toccare  Porto  Torres,  tjuindi  io  fui  costretto 
a  rimanere   una  settimana  di  più  in  Sardegna.  ,----.,-, 

10  mi  giovai  di  questa  inaspettata  opportunità  / ,-'  vJ 
per  visitare  alcune  Tombe  dei  Giganti  attorno  ■  •  <T  J?>  U 
a  Rorrore.  Posi  il   mio  quartiere  a  Abbasanta.                            \\    (^     \\    'r\ 

11  mio  fine  principale,   visitando    questa  parte  h'    •j,'      H    .'; 

della  Sardegna   era    quello    di    vedere    la    ben  "         U    .";      '{'■    vi 

nota  Tomba  dei  Gisfanti   a  Imbertierhe.  '■':    H      \'\    ';: 

,  f;    0      .-.     •■'! 

Il  prospetto  di  essa  è  dato   dalla   fig.   30,  ■■)     .-■      ;/    ,•> 


e   questa   è    fatta   di    su  una    fotografia    di    P.  1/    fi      \j^    'A 

Mackey  che  m'ha  gentilmente  concesso  di  ri-  ^-f^      r'      ''■''      ^C\ 

produrla.   Il   P.    Mackey    ha    visitato    tutta    la  //       C-''^^^^^^^^  ^^"^^^^^^        V.^ 


Sardegna;  la  sua  ricca  collezione  di  fotografie        /Y  /?  \i       r\ 

non   manca  di   nulla.  D    /?  \>    ìN 

La  tomba  fu  molto  rovinata,  e  quasi  tutto    ■•  _Q  V\    Q 

-  '"  ''  ■  0   '^ì 

ciò  che  ora  rimane  è  il  semicerchio  frontale  e    '•'-'■::■},  t>_b 

il  gran  lastrone  in  cui  s'apre  la   porta,  e   che         "'s-  ,v.  romb.-,  dei  Giga,,.;  art  imber.ighe. 

si  vede  nella  figura.  Nella  realtà  questo  gran  lastrone  visto  di  dietro  è  un  tratto 
caratteristico  nel  panorama  tutto  piano  a  sinistra  di  chi  va  da  Borrore  a  Abbasanta. 
Uno  schizzo  tlclla  pianta  della  tomba  l'offre  la  fig.  31.  La  tomba  guarda  a  est.  Il 
materiale  di  costruzione  è  la  locale  pietra  vulcanica  rosso-grigia  di  natura  tufacea. 
Il  Nuraghe  di  Imbertighe  s'erge  su  un  leggero  rialzo  rotondeggiante  a  soli  due 
minuti  a  piedi  dalla  tomba  verso  oriente. 

risultati  importantissimi,  ma  in  questo  caso  c'è  l'evidente  Ji  pahlnol^'gìa   italiana,    1905,   p.    17(1;    KendiiOnti   lieì 

svantaggio,   che  la  necrcpuii   in  questione  rimane  senza  A*.    Istituto  Lonilnirt/o,   Serie   II,    \'u].    X.XXI.X,     IQOh, 

il   corrispondente   villaggio   o  città.    Per    questa    necro-  pp.   456-460. 
pjli,   v.   Notizie  degli  scavi,    1904,    p.    300:    Bollettino 
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I.A  Tomba  hit  (tIganii  k  il  Nurachr  ut  Sax  Gavtxo. 

La  fiijura   32   rappresenta  la    Tomba  dei   (riganti  «li  San  (iavinn.  l^  stata  ritratta 
da    una    fotografia  di   cui   io  sono    anche  dchitnro  al    !'.   Alackey.    1  .a   tomba   rimane 


■y».afc--- 


-^.aiiEA^.  '.'*!.**- 


Fig.  32.  Tomba  dei  Giganti  a  San  Gavino. 


a  sinistra  della  strada  da  Borrore  a  Dualche  molto  vicino  alla  chiesa  campestre  di 
San  Gavino.   Il  gran  masso  frontale  della  tomba  spicca  a  distanza  per  molte  miglia 


attorno.  Rassomiglia  moltissimo  a  quello  della  tomba  jiiìi  nota  di  Imbertighe. 
Uno  schizzo  della  pianta  della  tomba  i-  dato  dalla  fig.  33.  I, 'imponente  lastrone 
frontale  è  ancora  intatto,   ma  tjuasi  tutto  il  restante  materiale  del  monumento  è  stato 
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Fig    3.Ì-  Tonil'a  dei  Giganti  a  San  (iaviii". 

tolto   per  giovarsene  nella  costruzione  delle  dighe  circostanti.    La    tomba  guarda  a 
oriente. 

11  Nuraghe  di  .San  (favino  è  a  soli  pochi  minuti  a  piedi  al  di  là  della  strada 
verso  sud.  E  d'un  tipo  semplice  coll'ingresso  volto  a  sud-est.  Ad  esso  senza  ilultliio 
appartiene  la  Tomba  dei   (xiganti. 

Conclusione. 

Venendo  ora  a  concludere,  il  risultato  delle  nostre  osservazioni,  fondato  sopra 
un  gran  numero  di  casi  è,  che  le  così  dette  Tombe  dei  (riganti  sono  sepolcri  di 
famiglia  per  gli  abitanti  dei  Nuraghi.  Ciò  noi  riteniamo  che  possa  dedursi  dalla  co- 
stante relazione  in  cui  quelle  due  specie  di  monumenti  si  trovano  gli  uni  rispetto  agli 
altri.  La  Tomba  dei  Giganti  sta  sempre  vicina  al  Nuraghe,  è  sempre  visibile  da 
questo,  e  giace  d'ordinario  in  un  posto  tranquillo,  appartato,  che  contrasta  decisa- 
mente colla  positura  dominante  scelta  per  1"  ubicazione  del  Nuraghe.  Inoltre  le 
Tombe  dei  Giganti  come  i  Nuraghi  guardano  quasi  sempre  a  mezzogiorno,  (luesta 
orientazione  a  sud  è  dovuta  alla  posizione  dei  Nuraghi.  L'influenza  dei  Nuraghi  sulle 
Tombe  dei  Giganti  appare   anche  in   un   altro  modo.   Noi    vedemmo,  che    la   costru- 
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zione  originale  di  quelle  tombe  era  a  pietroni  piantati  per  il  dritto  in  terra  sul  tipo 
dei  dolmen,  da  cui  le  Tombe  dei  Giganti  derivano.  Sotto  1'  influenza  dei  Nuraghi 
la  struttura  di  pietre  disugualmente  tagliate  e  murate  a  secco  come  pure  il  finto 
arco  appaiono  accanto  alle  costruzioni  sul  tipo  dei  dobncìi  a  lastroni  verticali,  senza 
però  far  mai  completamente  sparire  queste  ultime. 

Questa  influenza  mostra,  che  le  Tombe  dei  <TÌganti  sono  contemporanee  ai 
Nuraghi.  La  dipendenza  dell'una  dall'altra  specie  di  monumenti  vien  fuori  anche 
per  un  altro  verso.  Così,  per  esempio,  il  Pinza  mostra  come  alcuni  oggetti  in  bronzo 
e  alcuni  vasi  da  lui  illustrati  nei  Mon.  Ani.  Line,  \o\.  XI,  pp.  267-70,  trovati  nelle 
Tombe  dei  Giganti  siano  identici  per  carattere  ad  altri  oggetti  appartenenti  alla  stessa 
categoria  trovati  dentro  e  presso  i  Nuraghi,  l'n' importante  scoperta  fatta  dal  Nis- 
sardi  e  dal  Taramelli  ha  un  valore  grande  sotto  lo  stesso  punto  di  vista.  In  un  pozzo 
nel  cortile  del  Nuraghe  di  Lugheras  si  trovò  una  pregevolissima  serie  di  va^li,  gran 
numero  dei  quali  sono  dello  stesso  tipo  di  quelli  citati  dal  Pinza.  Il  trovarsi  questi 
vasi  in  un  pozzo  appartenente  al  Nuraghe  indica  subito,  che  questi  monumenti  sono 
non  già  tombe  ma  abitazioni  umane. 

La  scoperta  della  stessa  specie  di  vasi  nelle  Tombe  dei  Giganti  prova  che 
questi  erano  contemporanei  e  legati  da  relazioni  ai  Nuraghi.  Nuovamente  qui  la 
conclusione  inevitabile  sembra  essere  che  le  tombe  appartenevano  alle  persone  che 
abitavano  i  Nuraghi.  Il  Pinza  non  ne  trae  questa  conclusione.  Per  lui  i  Nuraghi  sono 
essi  stessi  monumenti  sepolcrali  :  ma  noi  abbiamo  serie  difficoltà  ad  accettare  la 
sua  conclusione.  In  primo  luogo  il  Pinza  ci  dà  qui  una  duplice  serie  di  sepolcri  con 
carattere  monumentalo  :  i  Nuraghi  ed  oltre  ad  essi  le  Tombe  dei  Giganti.  Però  non 
ci  dice  affatto  come  accade,  che  queste  due  specie  di  monumenti  sepolcrali  si  trovino 
gli  uni  accanto  agli  altri.  Di  più  il  Pinza  tace  interamente  circa  la  questione  delle 
abitazioni  occupate  dalle  popolazioni  dei  Nuraghi,  supposte  tombe,  durante  la  loro 
vita.  Erano  queste  abitazioni  sullo  stesso  genere  dei  Nuraghi  ?  D'altra  parte  in  quale 
specie  di  abitazioni  gli  abitanti  delle  Tombe  dei  (riganti  passarono  la  loro  vita? 
Erano  le  abitazioni  in  tutt'e  due  i  casi  diverse  o  uguali?  Quello  che  probabilmente 
avvenne  in  realtà  è  questo.  La  teoria  in  questione,  senza  accorgersene,  ha  duplicato 
i  suoi  sepolcri  in  modo  che  lascia  i  sepolti  nell'una  o  nell'altra  foggia  senza  corri- 
spondenti abitazioni.  Se  invece  noi  consideriamo  le  Tombe  dei  Giganti  da  sé  sole 
come  i  luoghi  di  sepoltura  degli  abitanti  dei  Nuraghi,  sparisce  ogni  difficoltà  d'un 
colpo,  e  ritroviamo  le  smarrite  abitazioni. 

Roma,  febbraio,   1908. 

DUNCAN  Mackenzie. 
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UNA  FIBULA  ROMANA  CON   ISCRIZIONE. 


Il  eh.  pn^f.  Emiliii  Costa  della  R.  ITniversità  di  Bologna  fece  eseguire  parecchi 
anni  addietro  un  saggio  di  scavo  in  un  fondo  situato  presso  un  suo  podere  nel  Par- 
mense alla  superficie  del  ciualc  apparivano  spesso,  durante  i  lavori  agricoli,  avanzi 
di  antiche  abitazioni. 

Com'egli  gentilmente  mi  comunica  «  il  fondo  chiamasi  Petriguaìio  nel  Comune 
di  Cortile  .San  ]\Iartino,  provincia  di  Parma,  ed  appartiene  alla  Congregazione  di 
Carità  di  San  Filippo.  E  adiacente  ad  uno  dei  numerosi  cardini  tuttora  esistenti 
dell'antica  divisione  colonica  di  Parma,  al  nord  della  città,  e  precisamente  a  quello 
che  serve  oggidì  di  strada  denominata  della  B?iì-lii.  Il  punto  ove  fu  fatto  lo  scavo 
dista  dalla  strada  un   centinaio  di  metri  ». 

Lo  scavo  venne  approfondito  fino  a  m.  1.20  ed  il  prof.  Costa  rinvenne  «  molte 
macerie  di  un  piccolo  cdifizio  rustico  con  residui  d' incendio,  e  sotto  le  macerie 
alcuni  utensili  rustici  (una  scure  ed  una  falce  messoria,  coltelli,  ecc.),  frammenti  di 
anfore  e  di  patere  di  grezza  fattura,  framiuenti  di  fiale  pure  di  vetro  grezzo,  una 
trentina  di  monete  in  bronzo  comunissime  di  Antonino  Pio  ed  un  denaro  di  (xor- 
diano  Pio  ». 

Il  prof  Costa  mi  diede  inoltre  gentilmente  ad  esaminare  altri  pezzi  fra  cui  tre 
chiavette  di  ferro,  frammenti  di  vaso  di  vetro  color  verdognolo  ornato  alla  super- 
ficie di  grandi  baccellature,  la  metà  di  un  calicetto  di  terra  bruna  con  labbro  in 
fuori,  un  frammento  di  coppa  oppure  di  coperchio  di  terra  rossiccia  con  larga  costa 
orizzontale  pressci  il  labbro,   oggetti   tutti  propri  dell'età   romana. 

Il  più  interessante  però  di  tali  oggetti  è  una  fibula  di  bronzo  a  laminetta  pie- 
gata ad  arco  semicircolare  con  spillo  a  cerniera  (fig.  i).  Questa  è  sormontata  da  una 
fascetta  sulla  quale  leggesi  una  iscrizione  A\'CISSA  già  nota  per  altri  esemplari 
rinvenuti  in  diverse  località,   assai  distanti  fra  loro. 

Nel  1S96  il  prof  Molshausen  diede  l'elenco  di  tutte  le  fibule  allora  note  che 
portavano  tale  iscrizione  '  indicandone  i  luoghi  ove  si  rinvennero  oppure  esistono. 
Credo    utile    far    conoscere    tale    elenco    aggiungendovi    poscia    gli    altri    esemplari 

'    HOLSHAUSEN,    Viì-liandl.    d.    Berliner    Gesellschajt  f.   Anthr.,    1897,   p.    286. 

Ausonia  -  Anno  III.  7 


—  50  — 

consimili  rinvenuti  dopo  il  1896.  Fino  a  quell'anno  tali  fibule  ascendevano  al  numero 
di  undici  ed  erano  : 

1"  Marzahotfo,  pubblicata  dal  Gozzadini  ^tìg.   2);' 

2°  Musco  di  Sf.    Germaiti  cu  Lnye  ;'' 

3°  Museo  di  Treviri,  rinveiuila  presso  la  città  romana  di  1  reviri  (Augusta 
Trevirorum)  :  ' 


Kig.   1.   i-'ibula  ili   Panna. 

4"  Museo  di  Storia  naturale  a  Vicin/a.  proviene  dalla  città  romana  di  Siscia 
nella   Pannonia  ;  ■• 

5°  In  possesso  del  sig.  P'iiedner  ad  .ìlsev,  proviene  dalla  provincia  dell'Assia 
renana,  rinvenuta  probabilmente  presso  Alzey  ;  ' 


Fig.  2.  Fibula  di  Marzabotlo. 


6°  Museo  di  Berlino  per  l'istruzione  del  popolo,  trovata  nel  Caucaso;  è  identica 
per  forma  a  quella  del  sig.   Fiiedner  ;  " 

7°  Museo  di  Berlino  per  l'istruzione  del  popolo,  rinviMiuta  ad  ilissarlick  nello 
strato  romano  delle  mine  di  Troja  ;  ' 

8°  Antiquarium  di  Berlino,  pubblicata  dal  I-'riederichs  Klciiiere  Kuiist  n.  263;" 

'    (JozZADINI,   Di   un'antica    necropoli  a  Marzabotto        iiilto    12031,    18. 
nel  Bolognese,   1865,  tav.   17,  n.   17,  p.  3i.  '  Holshausen,  op.  cii.,  p.  286. 

'    HoLSHAUiES,    op.    cil.,    p.    287.  *    IIoi.SHAUSEN,    op.    cit.,    p.    288. 

'    Wesldeiilsche  /.eilichìi/t fùr   Geschichte  unU  K'nnsl,  ~   IIoi.siiauskN,  op.   cit.,   p.  28S;    Dòki'FIXD,    'l'roia 

Tticr,    1884,   p.    186.  nnd  Ilion,    1902,   voi.   I,   p.   414,   fig.   437. 

*   Corpus  Inscripl.  Latin.,   voi.   Ili,   supplemeni.  nu-  *   Corpus  Inscription.  Latin.,  voi.  XV,  n.  7096  a  2. 
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Q°  Altra  simile  pure  ncll' Antiquarium  di   /j^vV/V/éi  nella  quale  l' iscrizione  pre- 
senta la  prima  vocale  A  senza   il   tratto  orizzontale;  ' 

io°   Oliìiipia,   rinvenuta   ivi  e  pubblicata  dal   Furtwangler  (O/y ;«//«,    voi.  IV, 
p.   183,  nota    i);  ' 

11°  Mtiseo  di   Napoli  (C.  I.  1..,  voi.  X,  n.  8072,  22).' 
In   questi   ultimi   anni  si  sono  aggiunti   altri   sei   esemplari   di   cui   tre   citati    nel- 
V In^fniiiiriìtìiiii  del  C.  I.  L.,   voi.    XI,   p.    i2oq,   n.   67192   e   rinvenuti   od   esistenti: 

12"  A    Castel   d'Asso    presso   Viterbo,    già    in    possesso    dell'ispettore  Bazzi- 
chelli  ; 

1,3°  A   Firenze,  di  provenienza  sconosciuta;'' 
I  4°  In   Arezzo. 
(tIì  altri  tre  esemplari  sono  ricordati  nel  C.  I.  L.,  voi.   XI,  n.   7096   come  rin- 
venuti : 

15°  presso   Roma  nella  via   Nomentana  ;  ' 

16°  nel  Tevere  in  Roma,  conservata  nel  Museo  nazionale  delle  Terme; 
1 7°  in  Roma,  in  possesso  del  barone   Meester  de  Rovenstim. 
A  tutti  questi  si  aggiunge  ora  l'esemplare  rinvenuto 

18°  presso  Parma  e  posseduto  dal  prof.   Emilio   Costa.  • 

Infine  il  medesimo  nome   A/tcissa  è  forse  anche  da  leggere  sopra 

ig°  un   frammento  di  fibula  pubblicata  dal   prof.  Bulic  nel  Bullettino  di  Ar- 
cheologia e  Storia  Dalmata,    1901,  p.    141,   e  sulla  quale  egli  lesse  IVSSIMI. 

Di  tutte  queste  fibule  qtiella  di  ]\Iarzabotto  fu  la  prima  ad  essere  pubblicata. 
Il  Gozzadini  diede  il  disegno  della  ferma  a  ta\\  17,  n.  17  della  sua  prima  rela- 
zione sulle  antichità  di  Marzabotto,  aggiungendovi  pure  l'iscrizione  ch'egli  era  in- 
certiT  se  dovesse  leggersi  lAVCSS.M.  Il  Conestabile  al  contrarili  l' interpretava  per 
AVQSSA  =:  aurssa  lezione  riportata  anche  dal  ÌNIontelius  [La  (ii'ilisatioiì  primitive 
ri!  Italie,  p.    18,   n.    184).   Amendue  poi  quei   dotti  la  giudicarono  etrusca. 

11  primo  a  ritenere  romana  dell'età  di  Augusto  tanto  la  fibula  quanto  l'iscrizione 
fu  il  Tischler,  che  attribuiva  al  commercio  italico  romano  tutti  gli  esemplari  di  questa 
forma  trovati  fuori   ti"  Italia.  ^ 

Parecchi  dotti  poi  :  Hubner,  Friederichs,  Riese,  Furtwangler,  Schumacher,  Ols- 
hausen,  indipendentemente  l'uno  dall'altro  avevano  ritenuto  l'iscrizione  per  romana 
leggendovi  AVGISSA  oppure  AVCIS.SA;  il  qual  nome,  che  senza  dubbio  è  quello 

'   HoLSHAUSEiN,  op.  cii.,  p.   2S8,   noia   r  solita.                                                                                      ♦ 

^   HoLSHAUSEN,   op.   cil  ,   p.    2SS,    nota    i.  !    Corpus   liiscript.   Latin.,    voi.    XV,   n.    7096,  a    i; 

■*  UoLSHAUSEN,  op.   cit.,   p.   287.  fluì!,  dcirhtit.,    1S31,  p,  42. 

■•   Garrucci,   Syllog.-  Insa-ipt.  Lai.,  n.  2272,  il  «.(luile  "    l'iscMLER   in   Meyer,  (;/?/-/«.;,   Dresda,  lSS5,p.  29- 

la    dice;    Fibula    acuta    iu    Etruiiac    regione    reperiri  3o;    liuLSHAUSEN,   loc.   cit.,   p,    287. 


Jel  fabbricante,  fu  per  la  prima  volta  giudicato  celtico  dall' 1  lùbner.  Esso  ditatli 
ricorre  anche  sopra  altri  oggetti,   fra  cui  un   vaso  di  terracotta    trovato  in   (jallia.  ' 

Che  la  fibula  sia  del  tempo  romano  risulta  già  dalla  considerazione  che  alcuni 
degli  esemplari,  rinvenuti  fuori  d'Italia,  provengono  o  da  città  di  origine  romana, 
Tre'i'iri  Sciscia.  oppure,  come  quello  d' 1  lissarlick,  da  strali  romani.  Se  non  si  ])uò 
dare  troppa  importanza  al  fatto  che  parecchie  se  ne  sono  trovate  pure  in  Roma, 
mi  sembra  al  contrario  una  circostanza  quasi  decisiva  per  stabilire  l'età,  che  la 
fibula  parmense  di  Petrignano,  posseduta  dal  prof.  Costa,  fu  raccolta  in  mezzo  a 
ruderi,  rottami  e  monete  romane  del  secondo  secolo  dell'impero.  E  ciò  ben  s'ac- 
corda con  il  fatto  che  il  tipo  di  tale  fibula  non  può  essere  preromano  perchè  appar- 
tiene all'ultimo  periodo  detto  generalmente  L<ì  'l'èiir,  al  tempo  cioè  della  trasforma- 
zione dello  spillo  a  molla  in  quello  a  cerniera. 

Difatti  dei  vari  esemplari  della  fibula  (Uicissa,  dei  quali  conosco  la  forma,  sol- 
tanto quello  dell'Assia  renana,  ritiene  tuttavia  qualche  cosa  del  più  antico  tipo 
La  Tene,  essendovi  la  testa,  da  cui  si  diparte  lo  spillo,  ancora  trattata  a  spirale. 
Questa  però  è  già  difesa  da  un  cartoccio,  il  quale,  in  seguito,  per  naturale  evolu- 
zione, riunendosi  con  la  spirale  costituirà  la  erriiiera  quale  si  osserva  negli  esem- 
plari di  Marzabotto,  di  Petrignano  e  d'  Hissarlick,  e  che  è  propria  delle  tìliule  romane 
di   un   tiMiipn  ]iiìi   tardo. 

Da  tali  considerazioni  viene  confermata  anzituttn  l'osservazione  già  fatta  dal- 
l'(_)lshausen,  che  le  fibule  con  il  nome  Aiicissn  non  sono  ricavate  tutte  da  una  me- 
desima forma.  Questo  già  si  poteva  stabilire  per  la  differente  maniera  con  cui  negli 
esemplari  fino  allora  noti  era  scritto  il  nome  Aucissa  che  in  alcuni  presenta  i  due  A 
privi  dei  tratti  orizzontali  quali  osservansi  in  altri,  ad  esempio  quelli  del  Caucaso  e 
di  Marzabotto,  mentre  in  una  delle  fibule  di  Pierlino  fra  V  ed  il  C  avvi  un  jìunto  che 
manca  negli  altri  esenijilari. 

Vi  si  aggiunge  ancora  il  fatto  che  non  tutte  le  fibule  (77ee/ssa  hanno  le  stesso 
dimensioni  ^  e  che  quella    dell'Assia    renana    ha  la  testa    trattata    ancora  a  spirale. 

L'ultima  particolarità  è  prova  non  dubbia  che  l'esemplare  renano  è  il  piìi  antico 
per  età,  fra  quelli  finora  conosciuti  od  almeno  di  (judli  di  cui  conosco  la  forma; 
ciò  che  costituirebbe  un  altro  argomento  per  credere  che  l'officina  donde  uscirono 
le  varie  fibule  di  Aueissa,  debba  cercarsi  fuori  dell'  Italia,  probabilmente  nella  Gallia, 
forse  a  Treviri,  donde  .si  sparsero  e  penetrarono  in  (iermania,  in  Italia,  nella  i'an- 
nonia,  in  Grecia  (Olimpia),  nell'Asia   Minore  (Troja)  e    nel  Caucaso. 

'    Corpus  Inscript.  Lalhi..  voi.  XIII,  parte   terza,  iiu-  Holshausen,  ha  l'arco  della   fibula   più  streitn  clie  non 

mero  219,  ove  si  ricordano  pure  fibule  in  bronzo  della  quello    dell'Assia    renana,    e    l'esemplare    di     Troia    è 

Gallia  con  lo  slesso  nome.  assai   più   piccolo  che   non    quello    di    Marzabnilu  e  di 

'  Quella  del  Caucaso  per  esempio,  come  riferisce  lo  Petrignano. 
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.Vbbicimo  quindi  un'idea  della  rapidità  con  cui  gli  articoli  industriali  all'eijoca 
romana  si  diffondevano  nelle  regioni  anche  più  lontane  ;  diffusione  senza  dubbio 
dovuta  al  commercio,  ma  alla  quale  possono  pure  aver  potentemente  contribuito 
gli  eserciti  romani  per  le  continue  loro  dislocazioni  da  un'estremità  all'altra  dol- 
r  impero. 

La  varietà  poi  di  forme  e  più  di  particolari  nelle  fìbule  di  Aiccissa  ci  obbliga  ad 
ammettere  una  certa  dtirata  di  tempo  in  cui  esse  continuarono  a  fabbricarsi  dalla 
medesima  officina. 

All'esemplare  di  Marzabotto  il  Tischler  assegnava  l'età  di  Augusto  :  ma  forse 
tale  data  è  troppo  antica.  Io  sono  d'avviso  che  la  fibula  a  cerniera  abbia  cominciato 
ad  usarsi  in  tempo  più  tardo,  nella  seconda  metà  del  primo  secolo  dopo  Cristo' e 
che  fino  a  quel  tempo  anche  in  Italia,  almeno  in  quella  superiore,  ed  al  di  là  delle 
Alpi  abbia  continuato  l'uso  della  fibula  a  spirale. 

Ecco  i  fatti  su  cui  si  fonda  questa  mia  opinione.  Anzitutto  la  fibula  di  Petri- 
gnano  fu  trovata  con  una  trentina  di  monete  nessuna  delle  fjuali  era  più  antica  di 
Antonino  Pio. 

Oltre  a  ciò  nell'anno  1891  feci  estesi  scavi  a  Claterna,  città  romana  fra  Imola 
e  Bologna,  '  e  fra  tma  ventina  di  fibule  raccolte  tre  appena  erano  a  ceniirra,  tutte 
le  altre  presentavano  la  testa  a  spirale  e  spettavano  al  tipo  che  si  direbbe  ultimo 
periodo  La  Tene,  '  e  Claterna  fondata  prima  della  guerra  sociale  durò  fino  a  tutto 
il  IV  secolo  dopo  Cristo  '  dal  che  si  deduce  la  tarda  età  in  fino  a  cui  venne  usata 
la  fibula  tipo  La    Thi,:. 

Osservazioni  analoghe  si  debbono  tare  riguardi)  le  fibule  rinvenute  nel  sepol- 
creto di   Ornavasso.  * 

Sopra  121  fibule  del  sepolcreto  -a.  Persona,  il  quale  durò  fino  all'anno  81  d.  C, 
se  ne  trovarono  con  la  cerniera  soltanto  11  di  bronzo  e  1  di  ferro;  tutte  le  altre 
erano  a  molla  ossia  a  spirale:  il  che  costituisce  un'altra  prova  dell'età  relativa- 
mente tarda  in  cui  nel  corredo  ornamentale  s'introduce  la  fibula  a  cerniera,  età 
che,  ripeto,  credo  si  possa  fissare  nella  seconda  metà  del  primo  secolo  dopo  Cristo. 


'   Notizie  digli  scavi,    1892,   p.    143.  sepolcreto,  che  sarebbe    l'epoca    di   .\ugusto    quale  gli 

^   Quattro  delle   fibule  tipo  La  Tate  di  Claterna  sono  viene  assegnata  dall'autore,   dovrebbe  eiisere  abbassata 

identiche  a   tre   altre  rinvenute   in  tombe  del  sepolcreto  almeno  alla  fine   oppure  alla   sec<->nda    metà  del    primo 

di   Idria  presso    Haca    in    (  lorizia   e   pubblicate  dal  eh.  secolo  dopo   Cristo. 

I.   Szo.MBATY    nel   suo    Lavoro   su  quel    sepolcreto,   Das  '    BuRMANN,    Corpus    liiscript.    Lalìinii  uiii,    vnl     XI, 

Grabfelii  zu  /Uria  bei  Baca,   figg.    123,    130  A,   202.  E  p     128. 

assai  degno  di  nota  che  anche  in  questo  sepolcreto  di  '   Bianchetti,     /    sepolcreti    ,l' Ornavasso,    in    Atti 

Gorizia  rarissime,  otto  in   tutto,   sono    le    fibule    a    cer-  stella   Società  di  Archeolo;^ia   e   Belle  Arti  fer   la  prov. 

niera,   tutte  le  altre  sono  a  doppia   spirale.  Per  questa  di    Torino,   voi.    VT. 

ragione  mi   pare   che  l'età  in    fino  a  cui    lia  duralo  quel 
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Né  all'assegnazione  di  tale  data  può  presentare  alcun  ostacolo  l'esemplare  di 
Marzabotto,  stazione  la  quale  è  fin  qui  conosciuta  come  risalente  all'epoca  etrusca 
(v  secolo  av.  Cristo)  e  durata  fino  al  tempii  in  cui  i  (ialli  furoiKi  ospuKi  dal  terri- 
torio felsineo  (196  av.  Cristo).  Già  il  Tischler  avea  detto  ch'essa  non  avea  nulla 
di  comune  con  le  antichità  etrusche:  ma  ora  si  può  aggiungere  che  non  ha  nulla 
a  che  fare  con  Marzabotto.  Essa  non  è  il  risultato  di  scavi  regolari  fatti  in  quella 
stazione,  ma  già  esisteva  in  quel  Museo  prima  dell'anno  1865,  quando  il  (ìozzadini 
pubblicò  il  suo  primo  volume  sulle  antichità  in  esso  conservate.  Ora  è  degno  di  nota 
quanto  lo  stesso  Gozzadini  scrive  a  p.  2  della  sua  opera,  sopra  l'origine  e  la  forma- 
zione di  quel  Museo. 

«  Dal  1831  in  poi  (cioè  da  quando  il  podere  diventò  proprietà  del  conte  (liu- 
seppe  Aria)  tutte  le  anticaglie  che  a  caso  e  specialmente  nei  lavori  agrarii  o  di 
abbellimento  della  villa  vennero  in  luce,  tutte  gelosamente  furono  da  lui  conservate 
e  custodite  ». 

A  questa  età  adunque  dovranno  essere  riportate  anche  tutte  le  fibule  a  cer- 
niera insignite  col  nome  del  fabbricante  Aticissa. 

Senonchè  il  conte  Giuseppe  Aria  ciò  faceva  non  soltanto  per  gli  oggetti  antichi 
che  si  venivano  raccogliendo  nel  suo  podere  di  Misano  (Marzabotto)  ove  estende- 
vansi  l'abitato  ed  il  sepolcreto  etrusco,  ma  anche  per  quelli  casualmente  trovati  negli 
altri  suoi  poderi  che  avea  a   Panico.  Canovella,  Vcnola  ed  altrove. 

Da  Canovella  provengono  le  numerose  fibule  tipo  \'illanova  conservate  in  quel 
Mnseo.  ' 

A  Venola  esisteva  una  stazione  romana  perchè  ivi  nel  1883  .si  rinvenne  la  sta- 
tuina  in  piombo  di  tipo  policleteo  da  me  pubblicata  negli  . ////  e  Memorie  della  De 
putazwne.^  Oltre  ciò  nel  Museo  di  Marzabotto  erano  pure  rimasti  taluni  oggetti 
piceni  di  Xumana  acquistati  dal  conte  Pompeo  Aria,  che  fece  pi)i  trasportare  nel 
suo  palazzo  a  Bologna.  Di  quegli  oggetti,  che  il  Gozzadini  avea  ritenuti  e  pubbli- 
cati come  etruschi,  ho  trattato  recentemente  altrove.  ' 

Tutti  questi  fatti  dimostrano  che  la  fibula  col  nome  Aucissa,  quantunque  con- 
servata nel  Museo  di  Marzabotto,  proviene  da  un'altra  località,  molto  probabilmente 
da  V'enola,  in  ogni  caso  da  un  podere  del  conte  Aria  ove  dovea  esistere  una  sta- 
zione romana. 

t  E.  Bkizio. 


'    .lui  e  Afcmorie  della  R.  Deputaz.   di  storia  patria  ^   Atti  ,■   .ì/fm.  della   A'.   Jhp.   di  St.   P.  per  le  p 

per  le  prov.  di  Romagna,    1886,   ]>.    219.  (/;   Romagna,    l8S3,   p.    329   ^^o"   ""^  tavola. 

5  Notizie  degli  Scavi,    1903,  p.  86  e  87. 


>ro7^. 
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ISCRIZIONE  NAPOLETANA. 


Le  epigrafi,  che  ricord. irn)  la  istituzione  napoletana  delle  fratrie,  sono  poco  nume- 
rose, e  son  tutte  raccolte  nel  Corpus  iiìscriptioìiuìiì  grarcanini.  riprodotte  poi  dal 
Kaibel  nelle  Iiiscriptioiics  gr.  Italiar  Siciliai:,  etc'  e  quella  di  Piihlius  Sii/i-ikis  nel 
W'ilmanns  Exrìnphi.   n.   664. 

A  queste,  debbonsi  aggiungere,  il  frammento  pubblicato  dal  eh.  prof.  De  Petra 
nella  Napoli  o-reco-roiììaiia  del  Capasse  (p.    iSi): 

...PRIAK) 

.  . .  DEMARC 

fr.  ZTARCHO  .  .  . 
. . .  P  •  ITEMQ  .  . . 
S  •  QVI  .  VIXIT  .  .  . 
...   M  •  VI  ■  CLVVI//.f 
et  ,-],VVIA  •  .SEVE;y/ 
....   y:sQ(^wp,ìrahili 

l'altro,   edito  dal   prof   Sogliano,   nelle  Notizie  degli  scavi  a.    1900,  p.  2tiy,   nel  quale 
è  ricordata  la  fratri.i   degli  Euboici  : 

CELA 
LMLiAPdLl  DEALVRCllK) 
PLVRLMIS  AETIAM  •  AT  •  Q- 
TNSIGNIBVS  MERITIS 
PRAECLARO0  FRETORES 
EVBOLS  VERE  DIGNISSIMO 

e  questo  che  ora  pubblico,   e  che  è  stato  finora  inedito. 


'    I.   'AptdTaii'.   e.   I.  Gr.  578.  I.  X.  3245  K.  759.  —  <im:   C.   I.   Gr.    57SS,    K.    721.  —   8.  Oi-icuvaioi    C.   I. 

2.  '.\p-Ey.!c;iii   C.  I.  f;r.  5798    K.  744.  —  3.  Ivjv.T.Xs'.òai  Gr.    5797,    K.   421.    —    9,    Wi.-r/.'Kifj'.i:   C.    I.   Gr.  57S9, 

C.   I.   Gr.    5805,   57S7,    K.   715,    74S.  —  4.   Ivj'/itJTiòx'  K.    741.    —    10.   /_   senza   il    nome    della    fratria)    C.  I. 

C.   I.   Gr.    581S   K.   p.    igi.  —   5.   (-hwTiòx'.   C.    I.  Gr.  Gr.    5802 'j,    58119,   K.   p.   714. 
5784    K.    723.    —    I).    KfT.Tivòa;'-    K.    743.    —    7.    K'j- 
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Da  poco,  è  venuto  a  mia  conoscenza,  avendolo  trascritto,  alcuni  mesi  or  sono, 
in  un  negozio  di  antichità,  ma  suppongo  che,  già  da  tempo,  sia  venuto  alla  luce,  e  che 
sia  stato  ritrovato,  nei  lavori  pel  risanamento  edilizio  della  nostra  città,  e  poscia  abban- 
donato, in  qualche  deposilo  di  marmi  eil  altri  rottami.  La  lapide,  quasi  certamente, 
fu  adoperata  come  materiale  da  costruzione,  ma  per  la  sua  spessezza,  ha  dovuto 
appartenere  ad  una  qualche  base  di  monumento. 

Malauguratamente,  è  rotta,  e  ci  resta  (juindi  ignoto  il  nome  della  persona,  che 
si  volle  onorare;  e  sconosciuto  del  pari  ci  è  quello  della  fratria,  alla  quale  fu  ascritta. 
Ma  le  due  parole,  che  in  essa  chiaramente  si  leggono:  «l'p-j^Topa;  e  (•!>)  p'/iTpt&Jv,  costi- 
tuiscono il  pregio  di  questi)  lacero  framiueiit'  >.  Misura  m.  0.40  X  o.,^o  e  00.3  di  spessezz.H. 


fTOYI     4>PH  TO  PAI- 
AIA  A  1/x  AEinTaY/XPE"T^ 

|XEr4    KAl  ToYToN  EiN/xflE 
Tpin  M 


.  .  .    '.vA'y.'.vj  -j'wj  I  to'j:   «hp^Topac...  |  ("tV/t 
Z'ìia/jc-T'j   y.-^zrr,(c)  \  (l'/ì-j'/.v  y.y.i   toOtov 
ì'vat  dp'  1  (<l>p)-/iTp'.(ov. 

La  forma  dei  caratteri,  e  Lonomastica,  mi  fanno  assegnare  l'epigrafe  all'epoca 
imi)eriale:  ed  è  questa,  un'altra  prova  che.  a  Napoli,  la  lingua  e  le  istituzioni  greche 
si  conservarono,   fino  ad   un'età   molto   tarda. 


Napoli,   marzo,    1908. 


L.    COKUF.R.V. 


Pe'  sacerdoti  delle   rrairic   v.  "K'I).   i;/_.    i88S,   p.   3   e   K.  ScHOEl.l.  iti   ffir.  d.  liayer-,-1/iaiL,  18S9,   p.   S. 
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ANFORA   DEL   MUSEO   PROVINCIALE  DI   BARL 


I, 'anfora  che,  col  gentile  permesso  della  direzione  del  Museo  di  Bari,  di  cui 
ora  fa  parte,  si  pubblica  qui  per  la  prima  volta  (fig.  i),  è  stata  ricomposta  da  nume- 
rosi frammenti,  provenienti 
da  Ceglie  del  Campo  ed 
acquistati  dal  Museo  mede- 
simo nell'autunno  del  igo6.' 
Nei  caratteri  stilistici  e  nella 
forma,  detta  volgarmente  a 
mascheroni,  si  rivela  inec- 
cepibile la  sua  pertinenza  al 
gruppo  vascolare  pugliese, 
e  nel  disegno  abbastanza 
accurato,  nella  scena  forte- 
mente animata  da  patetici 
contrasti  nell'espressione  e 
nell'atteggiamento  dei  suoi 
personaggi,  non  priva  di 
bellezza  per  il  tipo  e  l'ab- 
bigliamento di  alcuni  di  essi, 
nella  profusione  degli  orna- 
menti, si  sorprende  anche 
l'epoca  migliore  dello  stile 
medesimo,  non  posteriore 
cioè  alla  metà  del  iv  secolo. 

I  due  gruppi  in  cui  si 
può  dividere  la  rappresen- 
tanza sulla  faccia  principale 
presentano    due     scene     di 

gigantomachia.   In  quello  a  sinistra  (fig.   2)  Dionysos,  vestito  di  chitonisco  manicato 
e  ricco  di  ricami,   di  nebride  avvolta  e  tenuta   stretta  alla    vita    dal    cinto,    clamide 


'    E  alta  cm.  76,08  ed  Ila  una  bocca  larga  cm.  41,05.        anse  sono   dipinte   in   bianco   e   di   tipo   non   orrido;    in 
Le   teste  di   Gorgoni  che  in  .\  adornano  le  volute   delle        B   al   loro  posto   le   anse  sono  ornate  di  ramo  di  ellera 


Aii^uma  -  Anno  HI. 
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svolazzante  dietro  le  spalle,  con  alti  stivaletti'  e  capelli  sciolti,  cinti  da  lunga  benda, 
è  per  colpire  col  manico  del  tirso  un  Gigante,  di  cui  lia  acciuffata  con  la  sinistra 
la  |ix6ìTrv  ■/.óy.r.v.  Già  quasi  sopraffatto  dal  violento  assalto  divino,  il  bello  e  disgra- 
ziato giovinetto,  caduto  sul  ginocchio  destro  e  la  gamba  sinistra  distesa,  immersa 
nel  suolo  fino  al  polpaccio,  con  la  più  viva  espressione  d'intenso  dolore  sul  volto  e 
nelle  contrazioni  del  corpo,  agitando  nella  destra  la  spada,  e  riparandosi  col  braccio 
sinistro  sollevato  ed  avvolto  nella  pelle  di  pantera,  rivolge  i  suoi  sforzi  supremi  a 
rendere  meno  atroce  il  supplizio  di  una  fiaccola,  diretta  contro  il  suo  viso  da  un 
giovane  Sileno,^  e  la  ferocia  di  un  leone,  che  più  a  destra,  con  una  zampa  sollevata, 
la  bocca  aperta  e  la  lingua  di  fuori,  sembra  ruggisca  minaccioso  contro  di  lui.  ' 

Nel  gruppo  a  destra  (fig.  3)  Athena,  nel  tipo  di  quella  di  Ercolano,  *  con  elmo 
fornito  di  alto  lophos,  ornato  di  abbondante  cresta,  lunghi  ed  inanellati  capelli  sciolti 
sulle  spalle,  chitone  largamente  orlato  e  ricamato  con  piccole  stelle,  procede  a  rapidi 
passi  e  vibra  un  colpo  di  lancia  contro  un  altro  Gigante  alle  prese  con  Ercole.  In 
questo  gruppo  la  lotta  si  svolge  più  contrastata  ed  accanita.  Il  nemico  non  <"•  qui 
imberbe  e  giovane,  ma  barbato  e  di  aspetto  molto  feroce  e,  non  ancora  abbattuto, 
più  che  difendersi  minaccia,  giacché  colle  spalle  coperte  da  una  pelle  e  le    gambe 


in  bianco.  Il  labliro,  vernici.iio  in  nero  sulla  superficie 
orizzontale,  è  ornato  di  ovolelti  nella  verticale;  e  sul 
collo  in  .\  al  disotto  di  due  rami,  di  ellera  e  di  mirto 
con  bacche  bianche,  sono  figurati  in  bianco  un  cer- 
viatto  fra  un  ippogrifo  ed  un  leone,  in  \ì  al  disotto  di 
un  ramo  di  alloro  e  di  ellera  sono  un  leone  ed  un 
ippogrifo  del  color  della  creta  affrontali  e  divisi  da  una 
pianticella  con  fiore.  Le  spalle  sono  ornate  di  zone  di 
bastoncelli  e  di  ovoletti,  mentre  inferiormente  la  rap- 
presentanza è  limitata  da  zona  di  meandro  intramez- 
zalo da  riquadri  a  scacchi,  ed  al  disotto  delle  anse  e 
sui  fianchi  del  vaso  sono  le  solite  palmetfe  intrecciate 
da  spirali.  La  scena  sia  in  A  come  in  B  si  svolge  in 
aperta  campagna  indicata  in  A  da  alberetti,  e  cumuli 
di  sassi  ed  animata  in  B  anche  da  un  cervialto,  che 
saltella  verso  sinistra  al  disotto  di  una  Menade. 

I  pezzi  perduti  non  sono  numerosi,  6  facilmente  ri- 
conoscibili nelle  fotografie  da  noi  riprodotte,  sulle  quali 
al  loro  posto  compare  il  colore  bianco. 

'  Per  questo  costume  di  Dionysos,  e  la  sua  deri- 
vazione dal  teatro  confronta  ;  Betiie,  Proleg.  z.  Gisch. 
d.  Theat.  im  Alt.,  p.  420  segg.  ;  Huddii.ston,  Die 
gricch.  Trag.  im  Lichte  il.  Vascnmahrei  (trad.  ted.  Hense) 
p.  43;  Thraemer,  in  Roscher,  Ltxikon,  I,  col.  1108. 
Bisogna  però  riconoscere  col  RoBERi',  XXIIL  Hall. 
IVimkdmannsprogr.,  p.  17,  nota  i.col  quale  s'incon- 
tra  il   Rizzo,    Kivista   di  filolog.  e  d'isti:  class.,    XXX, 


p.  36  dell'eslralto,  che  non  in  lutti  i  casi  esso  è  stato 
ispirato  dal  teatro. 

^  L'intervento  dei  .Sileni  e  Satiri  nella  gigantoma- 
chia  si  deve  probabilmente  al  dramma  satirico  (O.  Jahn, 
Philologiis ,  XXVIII,  p.  24\  Tale  derivazione  ci  atte- 
sta certo  la  testimonianza  di  Eraiosthenes  (  Cataste- 
rism.  fragni,  rafie,  ed.  Rehm,  p.  3)  ed  il  Sileno 
di  Euripide  {Cyelop.  5)  conserva  il  medesimo  carat- 
tere comico  (Romagnoli,  Sttid.  it.  di  filohg.  dassica. 
XXII,  p.  132).  Ma  nelle  rappresentanze  di  giganto- 
machia  non  sempre  Satiri  e  Sileni  palesano  questo  loro 
carattere  parodiaco;  in  alcuni  casi,  come  nel  nostro 
dipinto,  essi  combattono  pur  troppo  seriamente;  (cfr. 
anche  VAKifAA.,  Journal  0/  Hill.  Stud.,  1883,  p.  127; 
Petersen,  in  Bullett.  della  Conwt.  Coni..  XVIT,  p.  24 
e   seg. 

'  Il  K0BERI'  {lìild  11.  Lied,  p.  22,  nota  20)  vede 
negli  animali  che  nella  gigantomachia  accompagnano 
Dionysos  i  rappresentanti  delle  sue  trasformazioni.  Que- 
st'opinione non  accettata  dall' Heydemann  {Giganto- 
mach.  aiif  cincr  l'asc  atts  .lltamiira,  ji.  8)  a  me  sem- 
bra non  trovi  una  giusta  applicazione  neanche  nel  di- 
pinto di  Ceglie.  L'atteggiamento  ed  il  posto  asse- 
gnato al  Icone,  ritratto  in  grandezza  naturale,  lo  fanno 
apparire  come  uno  degli  animali  del  seguito  del  Dio, 
che  qui  lo  aiuta  nel  combattimento. 

■•  Kurtwaengler,   in  Roscher,  I.i-xikon.    I,  col.  693. 
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quasi  interamente  immerse  nel  suolo  lancia,  pare,  un  sasso  contro  Ercole,  che  a 
sua  volta  gli  ricambia  un  formidabile  colpo  di  clava.  E  sembra  questa  l'arma  desti- 
nata alla  vittoria,   laddove  l'arco  ed  i  dardi   giacciono   innperosi    nella    sinistra    dfl- 


l'eroe  e  la  pelle  di  leone,   secondo   una   moda  trequente  nell'arte  ellenistica,  sospesa 
al   suo  braccio  sinistro,   gli  copre  una  metà  della  spalla. 

Kisulta  dunque  evidente,  che  fra  gii  Dei  combattenti  la  parte  di  protagonisti 
è  assunta  da  Dionysos  ed  Herakles,  il  primo  coadiuvato  dal  Sileno  e  probabilmente 
dal  leone,  il  secondo  da  Athena. 


—  ho   — 

Fatto  questo  che,  a  parer  mio.  diffnnilo  suU'antora  ili  ("colie  un  C'ilnrii.i  >pe- 
ciale,  tanto  più  sio-nificativo,  quando  lo  consideriamo  alla  luco  della  e  niteniporanea 
tradizione  letteraria. 


L'intervento  infatti   di   Dionysos  ed  Herakles  nella  gigantomachia,  che,  secondo 
c'informano   ApoUodoro,   lo  Scoliaste  di    Pindaro  e  Diodoro,  '  decise  la  vittoria  dooli 


'  Ricordo  come  Al'OLL0IX)KO  (ed.  Wagnkk,  VII,  6,  \i.  46,  loi)  e  da  IUddoko  (1\',  15)  ci  rivela  la 
VI,  2)  racconta  die  agli  Dei  era  slata  profetizzatala  vittoria  divina,  legala  non  pure  all'intervenlo  di  Ile- 
vittoria  sui  <  riganti,  soltanto  nel  caso  che  con  loro  coni-  rakles,  ma  di  Herakles  e  Dionysos  insieme.  .Senza  dubbio 
battesse  un  mortale,  onde  (iiove  mediante  Athena  fece  questi  scrittori  di  epoca  larda  raccolgono  un'antica  ira- 
intervenirc  nel  combattimento  Ercole,  e  che  la  tradi-  dizione  ma  è  anche  certo  che  quesla  visse  ed  ebbe 
zione  riportala  dallo  Scoliastr  di  Pindaro  (Scholia  maggior  diffusione  dopo  .Messandru. 
VcUra  in   Pintinri  Abetina    il  /sthifiia,   edizione    AlIKI-, 
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Dei,  ebbe  dopo  Alessandro  il  significato  eminentemente  politico  di  vittoria  sui  bar- 
bari, cui  si  deve  se  anche  nelle  rappresentanze  figurate  Dionysos  ed  Herakles,  ras- 
somigliati al  re  macedone  ed  ai  suoi  successori,  prendessero,  fra  gli  Dei  combat- 
tenti, il  posto  antecedentemente  tenuto  da  Zeus  ed  Athcna. 

Rimandando  pertanto  chi  voglia  più  ampiamente  informarsi  di  questa  trasfor- 
mazione subita  d;dla  gigantomachia  durante  il  periodo  ellenistico,  alla  dissertazione 
del  Koepp.  '  a  me  piace  di  richiamare  l'attenzione  del  lettore  sull'efficacia  con  cui 
il  nostro  ceramografo  ha  saputo  esprimere  nei  due  episodii  da  lui  rappresentati, 
cpiel  pathos,  direi  quasi  drammatico,  che  s'intravede  nella  prevalenza  di  Dionysos 
ed  Herakles,  quali  rappresentanti  dell'Olimpo,  e  l'abbassamento  di  tono,  mi  si  passi 
l'espressione,  da  ciò  derivante  al  divino  combattimento.  Come  la  gigantomachia  del- 
l'anfora di  Ceglie,  senza  la  fastosa  partecipazione  delle  grandi  divinità,  ci  appare 
meno  olimpica  delle  altre  e  come  per  giunta  più  violente,  più  appassionate,  più 
umane  si  palesano  nella  lotta  le  nostre  due  semidivinite'i  !  Dionysos  combatte  col 
tirso  ed  Herakles,  che  di  solitn  a  fianco  di  Zeus  ed  Alhena  lancia  dall'alto  i  suoi 
dardi,  '  qui  invece,  come  sull'anfora  di  Ruvo  ora  a  Pietrobur.i^,  '  e  nelle  altre  sue 
imprese,  protetto  da  Athena,  combatte  corpo  a  corpo  col  suo  avversario.  ^ 

ÌMa  la  difficile  vittoria,  secondo  la  citata  testimonianza  di  Diodom,  nel  mitri  dei 
due  semidei  precede  la  loro  completa  divinizzazione.  Snpratutto  per  Ercole  il  com- 
battimento contro  i  (TÌganti  rappresenta  il  suo  y^yz  i'^';vi-  che  mentre  da  un  lato  è 
forse  in  relazione  con  quel  periodo  di  riposo,  dall'eroe  goduto  in  compagnia  della 
sua  dea  protettrice,  si  connette  certo  dall'altro  con  la  sua  apoteosi.  E  se  ricordiamo 
la  diffusione  delle  dottrine  orfiche,  e  la  loro  probabile  penetrazione  nel  culto  di 
Ercole,  anch'esso  molto  diffuso  nella  Magna  Grecia,  ci  convinciamo  altresì,  che 
questi  momenti  di  lotta  e  di  pace  nel  mito  dell'eroe  dovevano  essere  considerati  dagli 
Apuli  del  IV  secolo  non  indipendenti  o  in  opposizione  fra  di  loro,  ma  gli  uni  in 
naturale  successione  degli  altri.  Talché  mi  è  parso  non  pure  opportuno  il  connet- 
tere alla  nostra  gigantomachia  la  serie  di  pitture  vascolari  riflettenti  questi  momenti 
successivi  nel  mito  di  Ercole  '   ma  far  cosa  grata  ai  miei  lettori  illustrando  con  foto- 

*    Koepp,   De   Gigantomach.   in  poes,  artisqite  monti-  ohe   noi  pubVilichiaiiìo  ed   un'altra  bU  di   un   va-;o  della 

mentis  usu,   passim.  Confr.  anche  I.  A.  HiLU,  Gigantes,  Collezione   Caputi  di    Kuvo    i(;.  JaTTA,     l'asi    Caputi, 

in  Z)/i-//<;«K.  </.  .'f«//y«/A'V  di  Daremberg,  eSagliop.  1556.  n.   415,  tav.    \'IIIl.    IC  notevole  che   in   questi   va';i  del- 

^   Ft^'RTWAEN'GLER,    Coli.   Sciioiir.,  commento  alla   ta-  1'  Italia  Meridionale,   Ercole   è   incoronato  da  Nike,  mo- 

vola  XLIX,   L.  (^'asi^  tivo  che    probabilmente  trovava    un    fondamento    nelle 

'   OvERBECK,    k'unstmvth.   Alias,   tav.   V,    \.  dottrine  orfiche,  dove    la    corona    era    uno    dei    premi 

"•  Cfr.  in  proposito  quanto  osserva  l'OvERBl'Xl-:  (op.  agognati   dagli  iniziati, 

cit.   testo,  p.   369)  sull'Ercole  dell'anfora  di   Ruvo.  Per  le   rappresentanze  dell'apoteosi  e  dell'ingresso  di 

5    Per  le  rappresentanze  di    Ercole    in    riposo,    con-  Ercole  all'Olimpo,   tjIIiRARI>INI,   in   Riiista  di  filologìa 

fronla   KfRTWAENGI.ER,   in    Roscher,   Lexikon.  I.  2,  co-  ed  istr.   class..,  IX,   p.    13,  segg..   dove  l'apoteosi  è  già 

l'inna   2237.    .Aggiungiamo  quella  del  cratere  di    Ruvo  messa   in   relazione   con   la   gigantomachia     p.    161. 
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grafie  due  di  esse  ancora  inedite  '  (fig.  4,  5).  Quale  ora  il  posto  che  per  la  sua  ese- 
cuzione artistica  spetta  fra  le  altre  rappresentanze  di  gigantouiachia  a  quella  del 
nostro  dipinto? 

Anche  in  siffatta  indagine  la  via  ci  è  stata  già  tracciata  dal  lavoro  del  Mayer/ 
fondamentale  per  il  nostro  argomento.  E  l'anfora  di  Ceglie  senz'altro  entra  nel  novero 
delle  pitture  vascolari,  già  aggruppate  da  questo  autore,  '  rilevantici  sin  dal  v  secolo 
una  nuova  concezione  nelle  rappresentanze  del  combattimento  divino,  secondo  la 
quale  molto  probabilmente  fu  eseguita  anche  la  gigantomachia  scolpita  da  Fidia 
nell'interno  dello  scudo  della  Parthenos.  ' 

Il  nostro  è  il  secondo  esemplare  di  questo  gruppo  appartenente  all'  Italia  Meri- 
dionale. Ma  se  l'anfora  di  Ruvo  giustamente  ha  potuto  essere  tacciata  dal  Mayer  ' 
di  ambiente  torbido,  quella  di  Ceglie  invece  ci  presenta  nel  suo  insieme  più  armo- 
nico una  più  diretta  dipendenza  dai   vasi  di  bello  stile. 

T.a  disposizione  delle  figure,  in  essa  rappresentate  su  di  un  piano  accidentato, 
è  eminentemente  pittorica,  e  negli  Dei,  combattenti  dall'alto  in  basso,  e  nei  (xiganti 
con  le  estremità  inferiori  ancora  immerse  nel  suolo,  è  con  la  massima  evidenza 
espressa  l'idea  dell'irruzione  de'  figli  di  Gea  contro  la  sede  degli  Olimpici.  Al  che 
si  può  aggiungere,  che  il  gruppo  del  Dio,  combattente  in  rapida  mossa  da  sinistra 
a  destra  e  che  dall'alto  acciuffa  per  i  capelli  il  (xigante  caduto  sul  ginocchio,  con 
la  gamba  libera  distesa,  puntellata  al  suolo,  ricorre  ben  due  volte  sull'anfora  di  Melo, 
ora  al  Louvre,  dove  lo  schema  del  Gigante  caduto  si  ripete  tre  volte,  '  mentre  le 
insignificanti  divergenze  formali  fra  questi  gruppi  e  quello  della  nostr'anfora  si  spie- 
gano facilmente  per  le  esigenze  della  rappresentanza  e  per  l'influsso  degli  originali 


'    l^uesti   due  craleri  a  campana    appartengono    alla  RARDINI,    op.   cil.,   ]).    211    t-  alici  cm.   21,05   '^^l   lia  una 

Collezione  JaUa  di   Kuvo.    Quello    con    Ercole    incoro-  bocca  larga    cm.    38,03.    Sull'orlo    eslerno    del    labbm 

nato  da  Nike   (Cu/,   n.   545 1   è  alto  cm.   34  con   bocca  presenta  un  ramo  di  mirto  con  bacche,  sotto  le  ligure 

larga  38  cm.   Sull'orlo  esterno  del  labbro  è   un    ramo  zona  di  meandro  con   croci,   nell'attacco  delle  anse  alla 

di  lauro,   sotto  le  figure  meandro    intramezzato    da   ri-  pancia  piccole  zone  con  ovoletti,  e  lateralmente    sotto 

quadri  con  croci,  sotto  le  anse  palmette.  In  A,  ICrcolc  le  anse  palmette  sovrapposte.   In   15   tre  giovanetti  oc- 

perfettamente   nudo,   sebbene  di    aspetto    giovanile    ed  cupati   in   esercizio  della   palestra   nudi   e  col  capo  cinti 

imberbe,   rivela  nello  sguardo   e    nella   profonda    ruga  da  benda   bianca.   Il  disegno  su  questa  faccia  è  molto 

della  fronte  un'intensa  espressione  patetica;  si  poggia  più  trascurato  che  sull'altra. 

con  la  schiena  sulla  clava,  da  lui  sostenuta  con  la  si-  '   M.   Mayick,  Gigaiiten  iiiid  Titaiun  /«  </.  nuli/;.  Sag. 

nisira  e  nella  destra  ha  il   turcasso.  Nike  è  alala  e  ve-  11.  A'iinst.,   Berlino,    18S6. 

stita  di  lungo  chitone  cinto,  ripiegato   in   apoptygma,  '    Mayi;u,  op.  cit.,   p.   353.   Si   può   ivi   vedere  la  bi- 

con  collana  e  sphendone.    /Vthena    con  lungo  chitone  hliografia  di   questi  vasi. 

ed  himation  avvolto  intorno  alle  gambe,  egida  ornata  ■•   Kuh.neri',   in   Koscher,   Lexikon,  1.   2,   col.    1261; 

di  gorgoneion,  elmo  sul  capo  e   con    lunghi    e    sciolti  Maver,  op.  cit.,  p.    268    segg.;    Rohf.ri,    Ardt.    7,ci- 

capelli  e  seduta  poggiando  la   destra    sullo    scudo    ro-  tiing,   1884,   p.  47;   Ardi.  Mdrchen^  p.   24,   n.     1. 

tondo  e  sostenendo  nella  sinistra  una  lancia  puntellata  5   Mayer,  op.  cit.,  p.  361. 

al   suolo.    In   B  quattro   giovanetti   ammantali.  '   Esso  poi   è  generale   nella  cojjpa  di    .Xrisloplinaes 

Il  cratere  con  l'apoteosi  di  Ercole  kCoI.  n.  422,  (Jni-  ed   Erginos. 
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medesimi.  E  evidente  che  il  movimento  del  braccio  destro  di  Dionysos,  ni.inoir- 
giante  a  guisa  di  lancia  il  suo  lungo  tirso,  non  poteva  coincidere  con  (|uell'i  di 
Hermes  e  Persephone  dell'anfora  di  Melo,  combattenti  con  una  corta  spada,  in  quel 
che  il  motivo  del  braccio  avvolto  nella  pelle,  mancante  agli  avversarli   di    lii^rmcs 


Fig.  4. 


e  Persephone,  è  stato  aggiunto  nel  giovane  (-ìigantc  del  nostro  dipinto,  perchè 
l'artista  non  ha  saputo  sottrarsi  all'attrattiva  di  ri];)rodurlo.  Questi  due  motivi,  a  dir 
vero,  rappresentano  per  la  nostra  gigantomachia  la  caratteristica  di  famiglia  la  più 
spiccata  ed  indiscutibile.  Giacché  a  niuno  sfugge  quanto  essi  fossero  prediletti  ai 
pittori  di  gigantomachie  sui  vasi  di  bello  stile  ;  predilezione  d'altronde  ben  giusti- 
ficata. Chi  infatti  non  vi  riconosce  un  nobile  retaggio,  che  ai  ceramografi  attici 
procedeva  dalla  grande  pittura?  E  forse  necessario  ricordare  qui  la  ricorrenza  sche- 
matica del  gruppo  di  Dionysos  ed  il  Gigante    imberbe    nell'amazzonomachia,    sciil- 
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pita  sulla  superficie  esterna    dello    scudo    della    Parthonos,  '    ed    insistere    sulla   tre 
quenza  con  cui  il  motivo  del  braccio  sollevato  ed  avvolto  nella  clamide  è  riprodotti 


Pig.  5- 


dalle  pitture  vascolari,  la  cui  attinenza  con  la  grande  jiittura  non  [mn  essere  dubbia?  ^ 
I.'influsso  però  de'  vasi  di  bello  stile  nell'altro  gruppo  del  nostro  dipinto  si  avverte 


'   Cou.rCNON,   //is/.  il.   la  Sciilpt.  grecque,  I,  p    545,  '   l'ra  gli    alni    esempi    scelgo    l'Amazzone    Arissto- 

nnin    I.  m.'ichf  dell'aryliallo  di  Clima  (Rkinach,  ft'/c;-/.»/.  Vasfs 
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solt.into  iK'lla  maniera  conio  esso  è  concepito;  e  mentre  Athena  ci  rijìroduce  un 
tipo  che  ispirato  probabilmente  da  un  originale  pittorico  del  vi  secolo,  già  molto 
prima  che  nell'anfora  di  Ceglie  fu  adottato  a  rappresentare  l' Athena  gigantoletis,' 
Herakles  al  contrario  presenta  nel  suo  tipo  un'impronta  ellenistica  più  spiccata.  ^  D'al- 
tronde la  libertà  con  cui  il  nostro  ceramografo  interpreta  i  suoi  originali,  l'incer- 
tezza d'indirizzo  ch'egli  mostra,  e  l'incrociarsi  di  differenti  correnti  artistiche  nel  suo 
dipinto  non  riesce  un  fenomeno  nuovo  a  chi  ha  un  po'  di  familiarità  con  la  cera- 
mica pugliese. 

Prima  intanto  di  abbandonare  i  confronti  mi  sia  permesso  di  notare  fra  le  diverse 
affinità  di  tipi,  di  motivi  e  di  azione  '  che  la  gigantomachia,  da  noi  edita,  rivela 
con  quella  dell'ara  di  Pergamo,  l'analogia  fra  il  Gigante  imberbe  del  nostro  dipinto 
e  l'avversario  di  Athena  sull'ara,  e  quella  ancora  più   rimarchevole  fra  i  due    Dio- 


peiiils,  I,  p.  482,  e  per  le  sue  relazioni  con  Polignoto  : 
FURTWAENGLER,  Coli,  Siì/wur.,  Introduzione  ai  Vasi,  I, 
p.  5  ;  KoBKRT,  Miìrathonschlacìit^  p.  481  la  quale  si 
fa  scudo  del  braccio  sollevato  ed  avvolto  nella  clamide, 
la  creduta  personificazione  di  Creta  sul  vaso  di  Talos 
(Fi:rtwaengler-Reichhold,  Griech.  Vasenmal.,  I,  ta- 
vola 38,  39Ì  che  adopera  tale  schermo  contro  l'aria 
agitata  della  corsa,  e  l' Hermes  del  vaso  di  Io  della 
collezione  Jatta  (fig.  6),  per  le  cui  relazioni  con  la 
grande  pittura  si  può  confrontare  il  Robert,  Nikyia, 
p.  44.  Mayathons(hlacht,  pp.  72,  97,  qS,  n.  q;  Rizzo, 
M*'finfm/ìti  ant'uhi  tk' Lincei,  XIV,  p,  13.  A  cotesto 
ho  voluto  aggiungere  una  fotografia  dell'  interes- 
sante pittura  vascolare,  non  certo  per  mettere  in  evi- 
denza il  motivo  di  cui  ci  occupiamo,  ma  per  emendare 
la  tavola  dei  Monumenti  (II,  LIX),  la  quale  non  la 
riproduce  esattamente.  La  clamide  di  Hermes  non  è 
su  di  essa  disegnata  tutta,  anzi  una  sua  piega  è  rite- 
nuta ci:)ntinuazione  dello  stelo  della  canna  tenuta  da 
I<j,  nell'originale  dipinta  in  Ijianco  ed  in  gran  parte 
svanita.  Il  gruppo  del  Satiro  e  la  lepre  è  riprodotto 
dalla  tavola  con  poca  sveltezza,  e  mollo  inadeguata- 
mente per  giunta  sono  da  essa  rilevati  i  dettagli  delle 
figure.  Sull'originale  infatti  i  capelli  sono  formati  da 
riccioli  non  molto  lunghi,  e  ben  distinti  gli  uni  dagli 
altri,  e  quelli  di  .\rgos  ed  i  Satiri  da  lunghe  strisce 
ondulate.  Dalla  nostra  fotografia  sono  riprodotti  anche 
con  maggior  esattezza  i  ricami  dei  vestimenti,  e  le  ac- 
cidentalità del  suolo  e  le  piante.  Essa  senza  dubbio  dà 
un  più  esalto  concetto  stilistico  di  questo  im|)ortante 
monumento,  e  convince  anche  chi  non  ha  potuto  esa- 
minarlo direllameiite  come  la  data  assegnatagli  dal 
Duciti  \Rom.  Miti.,  X.\I,  p.  129)  sia  un  po'  troppo 
recente.  Che  Io  .abbia  la  parte  superiore  del  corpo 
nuda  non   panni   un   argomento  decisivo  in  sostegno  di 


quest'opinione.  Ella  ha  in  sostanza  il  busto  nudo,  perchè 
è  vestita  di  solo  mantello  e  belle  donne  vestite  di  solo 
mantello,  o^.serva  il  Roiìert  (.KXII,  IVimkelmannsprog. 
p.   7),   non  sono  rare   nell'arte  sin   dal  430. 

Questo  motivo  poi,  come  tutti  i  motivi  polignotei,  è 
frequente  nelle  pitture  vascolari  dell'Italia  Meridionale. 
Ricordo:  Oreste  sul  vaso  dell' Eremitaggio  (Reinach, 
op.  cil.,  I,  p.  195)  Neottolemo  dell'anfora  Caputi  di 
Ruvo  (non  latta  come  vuole  il  Reinach,  opera  cit., 
I,  321)  la  Menade  dell' Idria  pubblicala  da  Ci.  Jahn 
[Peniluus  limi  die  Mainmicn.   tav.   IP1. 

'  Mayer,  op.  cit.,  pp.  271  e  312.  l,)uesto  tipo  di 
.'\thena  ricorrre  sovente  sui  vasi  a  figure  nere  con  gi- 
gantomachia ed  anche  sul  vaso  di  Ahamura  e  sulla 
posteriore  coppa  <Ii   Aristophanes. 

^  i,)uesto  medesimo  tipo  infatti  è  adottato  anche  dal 
vasaio  di  Ruvo  sulla  citala  anfora  di  Pietroburgo  e 
ricorre  nell'amazzonomachia  della  noia  anfora  di  An- 
tigone della  collezione  Jatta  (Reinacii,  op,  cit..  I,  p.  206J. 
Cfr.  anche  Reinach,  op.  cit..  I,  pi>.  139,  384,  II, 
pp.   281,  31S. 

'  Ricordiamo  che  sull'ara  Dionysos  è  accompagnato 
da  Satiri  ed  afferra  con  la  sinistra  il  suo  avversario, 
che  quivi  ricorre  anche  il  motivo  di  farsi  scudo  col 
braccio  sollevato  ed  avvolto  nella  pelle,  e  come  nel 
no.tro  dipinio  incontriamo  il  tipo  del  (iigante  giovane 
e   imberbe  e   quello  barbalo  e  di  aspetto  selvaggio. 

.\lcuni  di  questi  motivi  si  ripetono  anche  nei  Giganti 
appartenenti  all'e.^c  voto  di  Aitalo,  come  quello  del  braccio 
avvolto  nella  clamide  (CoLLlGNON,  Ilist.  de  la  Sculpture 
grecque.  II,  fig.  260)  e  se  si  trova  giusta,  come  a  me 
semltra,  l'opinione  del  Klein,  {Geseh.  d.  grieek.  A'itnst, 
IH,  p.  127)  di  attribuire  all'ex  voto  il  gruppo  del  Pa- 
lazzo dei  Conservatori  (IIei.big,  Fììlirey^  i,  61S),  anche 
i   Satiri   come  compagni   di   Dionysos. 


.■insania  -  -\nno   III. 
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nysos.  Indiscutibile  somiglianza  palesano  i  primi  noi  tratti  quasi  efebici  del  viso, 
incorniciato  in  un'abbondante  ed  inanellata  cliioma  fluente  sulla  nuca  e  sulle  guance, 
e  nel  resto  della  persona,  contorcentesi  nello  spasmodico  dolore  della  stretta  divina, 
e  nel  tipo,  nell'atteggiamento  ed  in  alcuni  dettagli  del  vestimento,  i  secondi.  Il  Dio 
non  soltanto  è  rappresentato  fiorente  per  gioventù,  quale  Vacternus  piier  forviosis- 
siMi/s.  cui  (Ovidio  cantava  iiiconsiivipta  inventa,  e  che  sin   dal  iv  secolo  trovò  ado- 


Fig.  6. 


ratori  in  tutti  i  domini  dell'arte,  ma  combattendo  in  corsa  veloce,  presenta  un'iden- 
tità oltremodo  stringente  nella  mossa,  nella  clamide,  che  piegata  in  arco  e  svolazzante 
dietro  le  spalle,  serve  di  sfondo  alla  figura,  e  nelle  pieghe  dell'orlo  inferiore  del 
corto  chitone.  Sicché,  dunque,  il  Dionysos  dell'anfora  di  Ceglie  è  il  secondo  esempio 
di  questo  tipo,  analogo  a  quello  dell'ara,  ricorrente  su  pittura  vascolare,'  indice  senza 
dubbio  della    celebrità  dell'originale    che  ha  ispirati   i   pittori    vascolari    attici,   e  gli 


'  Già  il  .Mayek  {'op.  cil.,  p.  375  segg.)  nota  Tana-  Precedente  di  cui  non  ha  tenuto  conio  il  DicAii, 
logia  fra  il  Dionysos  dell'ara  e  quello  del  vaso  del  dedicando  [Kevue  arc/ùol.,  1906,  2,  p.  409,  scgg.)  an- 
l'Ereniitaggio,    con    la  gara    fra    Athena   e  Poseidone.       Cora  un  articolo  a  tale  confronto. 
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artisti  di  Pergamo.  Poiché,  ed  è  forse  anche  superfluo  il  dichiararlo,  io  sou  ben 
lungi  dall'amniettere  cjualsiasi  relazione  fra  gli  uni  e  gli  altri  al  di  fuori  della  comune 
ed  indipendente  derivazione  dalla  medesima  fonte  artistica.  Ma  per  quanto  fortuiti 
a  me  sembra  che  i  confronti  fra  la  gigantomachia  dell'anfora  da  noi  illustrata  e 
quella  dell'ara,  andavano  rilevati  non  pure  perchè  è  la  prima  volta,  lo  ripeto,  che 
un  dipinto  dell'Italia  Meridionale  comporta  tali  confronti,  ma  perchè  essi  insieme 
agli  altri  da  noi  stabiliti  con  la  ceramica  attica  di  bello  stile,  ci  permettono  di  rico- 
noscere nella  gigantomachia  dell'anfora  di  Ceglie  un  segnacolo  sul  lungo  e  diverso 
cammino  percorso  in  tali  rappresentanze  da  intendimenti  artistici  della  pura  arte  clas- 
sica,    felicemente    irra-      _  _  _        _ 

diantesi    dovunque   l'a- 
nimo umano    fu    riscal       ^^^^  ,,^^^^_. 

dato    dal    divino    e    fé-      t'.^K  ^^^^^^L  "** 

condo  alito  della  civiltà 
ellenica. 


Sul  rovescio  del- 
l'anfora è  rappresentato 
il  thiasos  dionisiaco,  se- 
condo una  concezione 
ovvia  nei  vasi  di  stile 
pugliese.  Intorno  al  gin- 
vane  dio,  serenamente 
seduto  sulla  clamide, 
con  un  kantharos  nella 
destra  e  la  sinistra  pog- 
giata al  tirso,  in  paci- 
fico colloquio  con  un 
giovane  Sileno,  soste- 
nente   un   kalathos    ed 

Fi" 

una  fiaccola  e  col  capo  '   '' 

cinto  da  una  benda  bianca  (fig.  yj,  sono  rappresentate  due  Menadi  nel  mas- 
simo eccitamento  orgiastico.  Quella  a  sinistra  del  gruppo  centrale  (fig.  8)  vestita 
di  lungo  chitone  cinto,  sollevando  la  destra  e  sostenendo  nella  sinistra  un  tympanon 
corre  verso  destra,  quella  a  destra  invece  (fig.  9)  corre  verso  sinistra,  impugnando 
in  una  mano  il  coltello  e  sollevando  con  l'altra  e  per  le  gambe  anteriori  una  lepre  (?) 
uccisa.  In   guisa  che    manca  ai  componenti    del   thiasos   tjueU'uniformità    di   azione, 
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y  ti:t:/.<i-^-:'.QyM   (v.    665)    con    hi 

/;7.T'.     TZV'/OV     Òyjlf^'j'l     Z'.~~'j'l'77., 


dipendente  dalla  comune  eccitazione  orgiastica  che  di   solito  aitila  i   tiasi    dinnisiaci 
sui  dipinti  vascolari  antecedenti  al  nostro.'   Fra  le  sue  figure  perù  quelle  (.ielle  due 

]\Ienadi    attirano    soprattutto    la    nostra 
|^H|P^  ij n/ rjjT'-^yìfflnB^^^^^^l      considerazione.   La  seconda   di    esse  anzi 

'  »^  ì^^^^^^HT^^^^^^^^^H       mi   ha  \'i\-i'  tiiiU'  rievocala  la  clas- 

sica immagine  della  Menade,  tranianda- 
laei  da  Euripide  nelle  sue  Haccanii.  che 
[ìotrei  descriverla  con  le  medesime  parole 
del  poeta.  Essa  infatti  col  -j-'/.o:  -0(5/,pyic 
(\'-  ^òò)'  vìJipifVj^aAaTz  /poo:  (v.  24)  anzi 
con  vìjipo'j  tt'./.tÒv  Ì)iz7.',  (V.  835)  c'illustra 
ima  di  c|Uelle  \\y/./y.:.  zi  tv;-   ò;  Y'^?  0 'TTCOIT'. 

chÌDUia    i-'. 

invasa  dalla  \-iiluuà  di  divnrare  la  carne 
della  selvaggina  uccisa,  sebbene  nel  no- 
stro caso  non  z'-jaz.  Tpzyo/.Tovov  (v.  139). 
I  )airaltrCj  canto  la  nostra  figura,  come 
aiu:he  l'altra  Menade  del  dipinto,  si  presta 
ad  un  innegabile  confronto  con  un  tipo 
trattati  dai  Neoattici."  Essa  anzi  è  la 
Mila,  ch'io  sappia,  a  presentarci  in  una 
pittura  vascolare  il  dettaglio  del  ciltcllo, 
ed  insieme  alla  .Menade  della  contempo- 
ranea idria  lucana  ora  a  Monaco'  offre 
la  più  stringente  analogia  ci_>n  il  tipo  in 
questione.  E,  sebbene  in  niin(jr  propor- 
zioni, si  potrebbe  avvicinare  anche  la  l'accante,  la  quale  nella  jiittura  della  casa 
de'  Vettii   con   l'uccisione  di   Pentco  '   afferra  quest'ultimo  per  i   capelli. 

Orbene  se  da  questi  confronti  consegue  chiara  l'esistenza  ili  un   medesimo  ori- 
ginale  così   per   i    pittori    vascolari    attici,   ispiratori  a  lor  volta    del    j)ugliese   e   del 


Hg.  s. 


'  Kai'I'  in  koscher,  Lexikon,  li,  2,  col.   2269. 

^  Hauser,  Neuat.  Reliefs,  lav.  II,  tipi  25-52.  .Se- 
condo l'opinione  del  Rapp  (op.  cit.,  col,  2281)  (juest.a 
Menade,  come  quella  dcll'idria  di  Monaco,  ci  rievo- 
cherebbe la  chiniairophonos  di  Scopas,  Ma  io  non  credo 
che  queste  figure  abbiano  sì  stretta  afTinità  con  la  con- 
ce/.ione  di  Scopas  (cfr.  Wintkk,  Lo  H'incktlmannsprogry 
p.  99,  segg.)  né  esse  corrispondono  alla  ricostruzione 


per  questa  pro)jusla  dal  l'iu^u  {Mclanges  J'eriot,  p.  317 
'^  segg.)  ritenuta  la  più  verosimile  dal  RstNACU  {Re- 
mile d.  Ètud.  Grecques.  .\XI,  p.  34)  anche  dopo  la 
critica  mossa  in  questa  Rivista  dal  Loi;wY  (Ausonia, 
II,  fase.  I,  p.  83,  segg.)  contro  l'identificazione  del  Treu. 
'  <).  Iaiin,  l\iìlli,us  unii  die  Maimuiett^  lav.  II.'' 
••  .Sma.IA.No  in  Moniiiiuiili  iinliciti  de'  Lincei,,  Vili. 
|J.   314,   tav.   .\. 
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lucano,   e  per  il   pittore    campano,    come    d'altra    parte    per  i   Xeoattici.    fino  a  qual 
punto  essi   rischiarano  l'ombra  addcnsantesi  su  tale  originale  ? 

Poco  fidandomi,  francamente, 
dell'originalità  della  lastra  trovata 
sull'Esquilino  ed  ora  nel  Palazzo 
dei  Conservatori,  così  strenua- 
mente propugnata  dal  Winter,  ' 
credo  che  la  questione  rientri  nei 
limiti  in  cui  essa  fu  lasciata  dallo 
Hauser. 

Ricordiamo  che  questo  dotto, 
mentre  per  altri  tipi  di  stile  libero 
adottati  dai  XcLiattici  si  riport.i 
ad  originali  svoltisi  su  rilievi  vo- 
tivi, "  a  proposito  dell'originale 
del  tipo  della  Menade  (25-32)  ri- 
tiene soltanto  con  relativa  cer- 
tezza, che  esso  appartenesse  ad 
un  rilievo  non  posteriore  al  \' 
secolo,  ed  a  titolo  di  mera  con- 
gettura dà  Itiogo  ad  un  monu- 
mento coregico,  come  originale 
del  tipo.' 

Ora  a  me  sembra  che  i  no- 
stri monumenti  aggiungano  qual- 
cosa di  più  concreto  a  qtiesta 
intuizione.  Giacché  nel  delineare 
con  maggior  precisione  la  classe 
di  monumenti,  nella  eguale  può 
ricercarsi  l'originale  delle   figure 

da  noi  esaminate,  concorre  a  parer   mio    anzitutto   la    loro    ispirazione    da    un    tipo 
trattato  dalle   Baccanti  di  Euripide,  ispirazione  già  riconosciuta  nell'idria  di  Monaco'* 


'  Winter,  op.  cit.,  p.  98,  segg.  rilievi  adornanti  l'ara  del  tempio  di  Zeus  Soter  ed  Athena 

'Hauser,  op.  cit.,    p.    139,   segg.    .'Xnche    il   Kiz/,o  Soteira  al  Pireo  e  ricordata  da  l'iinio  1  Hauser,  Ja/ircs- 

riporta   l'originale  della  danzatrice  velala  ad  un   rilievo  /u-/h\  1903,  p.  102,  LlKt  NN-1'.KUCKMANN,  598,599,600,1. 

votivo  {Bull.    Com.    1901,    p,    228,    segg.)    L'Hauser  'Hauser,  op.   cit,  p.    154,  segg. 

però   non  consente   con   lui,    supponendo  che    tale   ori-  +  HuDim.sTON,  op.   cit.,   p.    loS,   segg. 

ginale   rimontasse  a  Kephisodato  il  giovane  scultore  dei 


—  -o  — 

e  nella  pittura  pompeiana  '  e  da  noi  notata  nella  Menade  dell'anfora  di  Ceglie.  E  se 
a  cotesto  si  connette  l'attraente  ipotesi,  secondo  la  quale  il  tramite  più  probabile, 
per  cui  la  tragedia  ha  esercitato  il  suo  influsso  sulle  opere  d'arte  da  essa  ispirate, 
si  deve  riconoscere  nei  pinakes  votivi  dei  coregi  e  poeti  tragici,  con  dipinti  e  rilievi 
riflettenti  il  contenuto  della  tragedia  premiata,  ^  è  lecito  supporre  anche  una  deriva- 
zione del  tipo  della  chimairophonos,  da  uno  di  questi  rilievi,  rifercntesi  probabilmente 
alle  Baccanti  di  Euripide,  ed  appartenente  alla  fine  del  v  secolo,  quando  il  dramma 
fu  appunto  rappresentato. 

A  rendere  più  valida  questa  ipotesi  vanno  acconciamente  ricordate  anche  le 
osservazioni  del  Reisch,  intorno  alla  importanza  che  il  thiasos  dionisiaco  da  un  lato 
ed  Euripide  dall'altro  ebbero  nelle  concezioni  degh  artisti  di  questi  rilievi.' 

Pur  troppo  io  non  mi  illudo  di  proporre  con  ciò  la  definitiva  soluzione  del  dif- 
ficile problema.  Una  piena  riconferma  essa  potrà  ottenere  soltanto  dalla  scoperta  di 
un  rilievo  votivo  col  contenuto  delle  Baccanti,  e  riproducente  il  tipo  della  chimai- 
rophonos. quale  noi  lo  conosciamo  attraverso  i  pittori  vascolari  ed  i  Neoattici. 

Michele  Jatta. 


'  TALKOrRI)  Ely,  Archaeohgia,  55^,  ]).  314.  Giova 
anche  ricordare  a  tal  proposito  che  in  tutte  le  rappre- 
sentanze vascolari  ispirate  dalle  Uaccanti  ricorre  più  o 
meno  fedelmente  riprodotto  il  tipo  25-32  dei  Neoatliei 
Così  sul  coperchio  di  una  pysis  del  Louvre  (IIartwig, 
Jahrli.  d.  deutsih.   arch.   /risi.    1892,   p     154)  sulla   pa- 


lerà della  collezione  Jatta  (IIartwig,  ivi,  n.  i)  sulla 
coppa  di   Napoli   (Hartwig,  ivi,  n.  3). 

^  Questa  questione  si  può  vedere  riassunta  dal  Rizzo, 
in  Riì'ista  di  filai,  ed  ittr.  clats.,  \XX,  p.  7,  sogg.  del- 
l'estratto. 

'Reisch,   Griech.    Wcihgescli.,   p.    123,  129,  segg. 
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UNA  FAVOLA  PERDUTA 

RAPPRESENTATA    SU    UNA    STELA    FUNEBRE. 

(Tav.   II). 


Il  monumento  riprodotto  nella  tavola  annessa,  e  che  a  me  sembra  di  rarità  ed 
importanza  veramente  singolari,  mi  colpì  subito  la  mattina  del  i8  giugno  igoò, 
quando  visitai  per  la  prima  volta  il  jMuseo  civico  di  Cremona,  ove  si  conserva. 
Secondo  notizie  attendibili  comunicatemi  dal  r.  ispettore  onorario  cav.  ing.  Ettore 
Signori,  fu  rinvenuto  nel  febbraio  1892  presso  la  città,  nel  «  Campo  Dosso  »  in  Borgo 
di  Porta  Venezia,  tra  la  strada  provinciale  di  Persico  e  quella  di  Brescia,  che  am- 
bedue risalgono  probabilmente  nell'originario  tracciato  all'epoca  romana.  Il  campo 
era  di  proprietà  del  sig.  Riccardo  (jallazzi. 

Benché  frammentario,  il  nostro  monumento  manifesta  subito  il  suo  carattere 
funebre;  è  il  coronamento,  o  poco  più,  di  una  stela  calcarea  che  doveva  contenere 
una  parte  inferiore  liscia  con  l'iscrizione,  un  riquadro  approfondito  per  la  rappre- 
sentanza figurata  a  basso  rilievo  (di  cui  resta  una  parte)  e  la  cimasa  che  si  vede 
per  intero,  centinaia  e  fiancheggiata  da  due  semipalmettc.  La  larghezza  della  stela 
è  di  m.  o.Si,  l'altezza  attuale  di  0,59,  lo  spessore  di  0,10.  Nella  forma  generale  il 
monumento  doveva  essere  simile  all'altro  che  qui  si  figura,  trovato  nel  medesimo 
luogo  ed  epoca,  e  le  ctii  misure  corrispondenti  sono  di  m.  0,62,  0,54.  0,13.  Le  due 
pietre  sepolcrali  sono  certamente  contemporanee,  e  questa  seconda,  anch'essa  in 
jXIuseo,  benché  meno  ornata  nella  cimasa,  ha  il  pregio  di  conservare  in  parte  il 
tratto  inferiore  liscio  ed  inscritto,  e  di  aggiungere  agl'indizi  cronologici  il  tratta- 
mento della  figura  umana.  L'iscrizione  che  era  incisa  su  quest'altro  monumento  è 
quasi  tutta  perduta,  salvo  poche  lettere  : 

V        F 
L  •  PET 
DF 
T 
PF 

ÌMa  tornando  alla  nostra  stela,  —  dopo  aver  accennato  che  nel  campo  centi- 
nato,  ai  lati  di  un'anfora  baccellata  posata  su  base  a  larga  gola,  sono  incise  le  let- 
tere V  E  (vÌ7'iis  fecit)  che  si    rattaccavano   all'iscrizione  propriamente  funeraria,  per- 


—   73   — 

duta,  —  fermiamoci  a  considerare  la  rappresentanza  frammentaria  a  rilievo,  che  è 
commentata  e  chiarita  da  sue  particolari  epigrafi.  Nell'angolo  superiore  destro  vedesi 
un  gallo,  di  cui  mancano  il  ventre  e  le  gambe,  chiaramente  riconoscibile  però, 
nonostante  l'esecuzione  sommaria,  alla  cresta,  ai  bargigli,  alle  penne  della  coda. 
Esso  si  volge  in  profilo  a  s.  verso  un  altro  animale  che  gli  sta  a  fronte,  quasi  total- 
mente distrutto,  ma  di  cui  resta  un  orecchio  aguzzo,  parte  del  profilo  di  un  muso 
allungato,  una  groppa  che  per  la  distanza  dalla  testa  indica  come  il  quadrupede 
(non  può  che  esser  tale)  si  stesse  avvicinando  in  profilo  al  gallo,  e  forse  anche  il 
nascimento  di  una  \'oluminosa  e  strascicata  coda,  che  in  linea  obliqua  tende  a  rag- 
giungere la  lesena  limitante  il  campo.  E  quanto  occorre    per   riconoscere  la  volpe. 

Le  brevi  epigrafi  apposte  alle  figure  fanno  che  queste  parlino,  ed  accertano, 
se  mai  ce  ne  fosse  bisogno,  che  i  due  animali  non  son  messi  lì  come  emblemi, 
ma  rappresentati  in  azione,  come  nelle  favole.  E  le  parole  corrispondono  all'azione 
che  già  si  può  supporre  dalla  situazione  e  dal  carattere  degli  animali.  La  volpe  si 
avvicina  quatta  quatta,  strisciando  umilmente  al  suolo,  e  per  ingannare  il  gallo 
comincia  a  salutarlo  cerimoniosamente  :  salve  tu.  j\Ia  il  gallo,  che  sta  più  alto  (forse 
è  salito  su  la  stia  o  altro  oggetto),  non  si  lascia  sedurre,  e  risponde  alla  inganna- 
trice che  egli  la  conosce  abbastanza  :   novi  te. 

Una  simile  rappresentazione  figurata  presuppone  un  testo  latino  ;  ma  questo 
non  esiste  più.  Vanamente,  infatti,  ho  cercato  una  favola  simile  in  Fedro  e  nei 
suoi  antichi  imitatori  diretti  '  o  in  Aviano,  che  già  sarebbe  posteriore  al  monumento.  ' 
Xe  esiste  soltanto  l'eco  lontana  e  intorbidata  nella  favolistica  medievale,  soprattutto 
francese,  che  mette  poi  capo  al  celebre  Roiiiau  dr  Reuart.  Ma  d'altra  parte  questa 
medesima  eco  non  fa  che  confermare  l'esistenza  di  un  testo  latino  classico  oggi 
perduto. 

Il-Sudre,  che  ha  profondamente  studiate  le  fonti  del  Ronian  de  Re  nari,  '  la 
cui  braucìie  II  racconta  appunto  l'episodio  di  Reiiart  et  Cìiantecler,  nota  opportu- 
namente il  carattere  particolare  che  assumono  le  avventure  di  Reiiart  con  i  volatili, 
delle  quali  l'episodio  citato  è  la  più  importante.  In  quanto  che  non  solo  la  volpe 
si  trova  qui  di  fronte  ad  una  classe  speciale  di  avversari,  ma,  contrariamente  alle 
consuetudini  del  ciclo,  il  rappresentante  dell'astuzia,  altrove  vittorioso,  riesce  qui 
soccombente.  Giustamente  riconosce  il  Sudre  nella  favola  esopica  del  cane  e  del 
gallo  (Halm,   225)  il  nucleo  fondamentale  dei  motivi    che    costituiscono   questo  epi- 


'    Hervieu.x,   Lcs  faliulisles  lati/is,  voi.   II.  in  Joiirn.  Jes  savants,    1S94  e  1895.  Ringrazio  l'amico 

^   Id.   op.  e,  voi.  III.  e  colleg.-!   Egidio  Gorra,   professore   di   letterature  neo- 

'   L.  Sudre,  Les  Soiirccs  du  Roman  de  Renart.  Paris,  latine  nella   R.   Università  di    Pavia,    dell'aiuto    datomi 

1S93,  p.    273    segg.  ;  cfr.  VoRETZSCH  in  IJteratiirblatt,  per  le  ricerche   in  questo  campo. 

1895,   '^°''    '5   segg  ;   G.   Paris,   Le  Rojiian  de  Reuart, 

Ausonia  •  Anno  III.  io 
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sodio  del  Roman  de  Rciiart,  e  in  genere  di  tulli  gli  episodi  in  cui  la  volpe  ha  da 
fare  con  volatili.  Un  cane  e  un  gallo  viaggiano  in  compagnia;  sorpresi  dalla  notte, 
il  gallo  salta  su  di  un  albero  per  dormire,  e  il  cane  si  corica  in  una  cavità  del 
tronco,  presso  le  radici.  A  una  certa  ora  il  gallo  canta  secondo  il  suo  costume;  la 
volpe  l'ode,  e,  accorsa,  lo  prega  di  scendere,  desiderosa  di  abbracciare  un  animale 
dotato  di  sì  bella  voce.  «  Sveglia  prima  il  portinaio  »  risponde  il  gallo  «  che  dorme 
appiè'  dell'albero,  e  quand'egli  t'avrà  aperto  io  scenderò  ».  I.a  volpe  chiama  il  cane, 
e  questo  le  salta  addosso  ad  un  tratto  e  la  sbrana. 

Ma  questa  favola  non  corrisponde  pienamente  agli  episodi  francesi,  né  alle  varie 
versioni  scritte  ed  orali  che  il  Sudre  cita  a  raffronto.  Il  cane  unico,  compagno  di 
viaggio  del  gallo,  è  caratteristico  della  favola  di  Esopo.  Altrove  è  costantemente 
sparito,  e  sostituito  da  una  muta  di  cani  e  da  uomini  che  danno  la  caccia  alla  volpe, 
chiamati  o  arrivando  all'improvviso  ;  forse,  come  suppone  il  Sudre,  per  influenza 
degli  altri  racconti  in  cui  la  volpe  è  in  gioco  e  che  finiscono  nella  stessa  maniera. 

Ora  l'importanza  della  rappresentazione  figurata  di  Cremona  sta  in  ciò,  che 
anch'essa  è  più  vicina  agli  episodi  francesi  ed  agli  altri,  in  cui  gallo  e  volpe  stanno 
soli  a  fronte,  anziché  alla  favola  esopica  ove  il  gallo  forma  società  col  cane.  Giacché 
non  si  può  ammettere,  per  quanto  si  calcolino  alte  le  zampe  della  volpe,  che  l'og- 
getto sul  quale  è  salito  il  gallo  fosse  un  albero,  e  un  tal  albero  da  avere  nel  tronco 
una  cavità  entro  la  quale  stia  accovacciato  un  cane  (anche  a  prescindere  da  tutte 
le  difiìcoltà  di  esecuzione  d'una  simile  rappresentanza)  ;  neppure  vi  sarebbe  spazio 
per  una  chioma  e  un  tronco  per  quanto  bassi,  con  un  cane  accovacciato  semplice- 
mente appiè'  dell'albero.  E  oltre  a  tutto  questo  le  parole  degli  animali  rappresen- 
tati escludono  l'intervento  di  un  terzo  :  il  gallo  se  la  sbriga  da  sé,  semplicemente 
rifiutando  di  seguire  gl'inviti  lusinghieri  della  volpe. 

Tale  motiv<j  più  semplice  ricorre  in  altra  favola  d'Esopo  (Halni,  i6;  cfr.  \bb 
e  Babrio,  .Schneidewin,  121)  ove  però  si  tratta  di  galline  o  di  una  gallina  e  del 
gatto.  Il  gatto  offre  i  suoi  servigi  alla  gallina  ammalata,  la  quale  risponde  senz'altro 
che  il  miglior  servizio  é  ch'esso  se  ne  vada  subito.  Analoga  é  la  favola  i  7  di  Ba- 
brio (.Schneidewin),  ove  un  gallo  riconosce  subito  un  gatto  che  s'era  messo  in  ag- 
guato. I  due  ultimi  versi  (quinto  e  sesto)  : 

«  — OAAO'jc    v.iv   O'.oy.   .r'jAZ/.O'j;    uH'jv   y/Vc,  " 
O'Jòsi;   (VófVjvTa;-   "J^wvto-   v.ft^i   ai/.oJpo'j.  » 

ricordano  il  novi  te  della  stela  di  Cremona.  Se  non  che  né  in  questa  l'animale  è  un 
gatto,  ne  la  situazione  è  la  stessa,  poiché  esso  non  si  é  appeso  ad  un  ])iuolii  tìnLiciido 
d'essere  un  saccg.  Del  gatto  le  rappresentanze  figurate  antiche  sono  estremamente 
rare,    non    essendo    esso    ancora    in    età    classica    bene    e    generalmente    addomesti- 
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cato;  per  quel  che  concerne  le  forme,  nel  rilievo,  il  muso  non  dovrebbe  così 
allungarsi,  mostrando  di  continuare  oltre  la  rottura,  l'orecchio  dovrebbe  esser  più 
corto,  la  coda  probabilmente  tornare  in  su  ad  arco  nel  campo  vuoto;  inoltre  nella 
favolistica  antica  non  c'è  nessun  appiglio  a  credere  che  qui  possa  trattarsi  di  un 
gatto,  mentre  tutta  la  favolistica  medievale  sta  ad  attestare  che  in  suolo  latino 
l'avversaria  del  gallo  è  la  volpe.  Il  saluto  inscritto  evidentemente  accenna  alla  tat- 
tica delle  lusinghe,  propria  della  volpo,  mentre  se  il  gatto  domanda  alla  gallina 
ammalata  come  sta,  ciò  fa  per  una  ragione  determinata,  quella  di  offrire  i  suoi  ser- 
vigi. T.a  risposta  del  gallo  cjui  non  si  può  riferire,  come  la  sua  esclamazione  in 
Babrio,  a  un  riconoscimento  esteriore  e  formale,  ma  ad  una  consapevolezza  intima 
e  concernente  l'indole  morale  del  salutante,  che  anche  per  ciò  non  può  esser  altro 
dalla  volpe. 

E  soltanto  possibile,  io  credo,  che  esistesse  anche  per  la  volpe  una  favola  così 
semplice  come  pel  gatto,  in  cui  ciiiè  tutto  si  riducesse  al  fatto  che  il  volatile  in 
pericolo  di  finir  male  riconosceva  a  tempo  il  suo  nemico;  ovvero  che  questa  ridu- 
zione sia  avvenuta  in  terreno  latino.  Xel  primo  caso  si  sarebbe  perduto  un  testo 
greco,  archetipo  della  favola  esopica  che  contiene  l'aggiunta  del  cane,  oltre  ad  un 
testo  latino  ricavato  dal  greco  e  fonte  a  sua  volta  dei  racconti  medievali  ;  nel 
secondo  caso  bisogna  far  risalire  alla  latinità  classica  l'eliminazione  del  cane  socio, 
giacché  non  può  cader  dubbio  che  la  stela  di  Cremona  e  la  sua  compagna  appar- 
tengano all'epoca  imperiale  ancor  fiorente,  io  dirci  anzi,  per  la  paleografia  e  per 
l'arte,  al  primo  secolo  d.  C.  Ma  in  un  caso  e  nell'altro  resterebbe  spiegato  come 
la  favolistica  medievale  e  il  Roman  de  Renart  siano  indipendenti  dalla  favola  eso- 
pica, e  risalgano  invece  ad  ima  fonte  latina  (primaria  o  secondaria  non  importa) 
che  non  conosce  la  società  del  cane  e  del  gallo,  e  pL>!ie  c^uesto  a  tu  per  tu  con 
la  volpe. 

Ecco  ora  come  suona  la  più  antica  eco  medievale  di  questa  favola  nel  Roiiiubis 

Mariae   Gallicac  : 

De   Gallo  et  Vulpe. 

Galliis  in  sferijìiiliiiio  coiivcrsahatur  :  ijìteiii  J^tiìpcs  iiititeiis  ncecssif,  et  ai/ te  illuni 
residens  in  haec  verbn  prorupit :  «  Nitinqnain  vidi  volucrein  libi  siinileni  in  decore, 
iiee  eiii  plus  laiidis  debetur  prò  voeis  dnleedine,  patre  tuo  tantum  excepto.  Qui  eiiin 
altius  cantare  voliiit,  oculos  clazidere  coiisuevit  >■>.  Gallus  igititr,  amator  laudis,  sicut 
Vulpes  doctiit,  lumina  clatisit,  et  alta  voce  cantare  coepit.  Protinua  ì'ulpes,  in  euin 
irruens.  cantiim  in  frisfitiavi  vertit,  raptumque  cantorem  ad  nemits  deferens  prope- 
ravit.  Aderant  forte  pastores  in  campo,  qui  ì^ulpeiii  profugam  canibus  et  clamoribiis 
insequebantur.  Tiinc  Gallus  ait  l'ulpi :  «  Dicite  qiiod  vester  sim  et  qitod  nicliil  ad 
eos  spcctet  rapina   ista  ».    Vulpe  igitur  incipiente  loqui,  Gallus,  elapsus  ab  ore  ipsius 
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aìixilio  penuarìim  max  in  arbore  sitiinna  rcfiigìitiii  iiivcnit.  Tiiiic  Vìilpes  aif:  «  Vac 
sihi  qui  loqiitlur,  nini  viclius  debcret  tacere  ».  Cui  Gallus  de  subii  mi  respoudit  : 
«  ì^ae  sihi  qui  claudit  ociilos,  euin  potius  eos  deberet  aperire  ».  ' 

Di  questa  forma  più  semplice  le  altre  versioni  sono  rifacimenti  e  ampliamenti, 
fino  a  quella  del  poema  del  Glichezare  ed  alla  più  lunga  del  Rovian  de  Reiiart. 
Ma  anche  nella  forma  più  semplice,  non  sembra  che  tutti  i  tratti  della  favola  me- 
dievale siano  originari  ;  in  particolare  tutta  la  sec<uida  parte,  che  rende  necessaria 
una  nuova  invenzione  d'una  astuzia  del  yallo,  perchè  egli  n'esca  salvo,  sembra  una 
appiccicatura  posteriore,  derivata  forse  dalla  favola  della  volpe  e  del  corvo,  e  manca 
affatto  alla  favola  esopica.  D'altra  parte  il  gallo  non  poteva  finir  male  in  questa 
favola,  e  ciò  è  testimoniato  dallo  sforzo  di  salvarlo,  nonostante  l'aggiunta,  ed  è 
conforme  al  carattere  generale  delle  avventure  tra  volpe  ed  uccelli,  mentre  l'esito 
della  favola  esopica  ed  ora  anche  la  lapide  di  Cremona,  ove  il  gallo  respinge  la 
volpe,  si  oppongono  all'  ipotesi  che  originariamente  esso  soccombesse.  I.a  favola 
latina  che  lo  scultore  della  stela  ebbe  in  mente  doveva  dunque  con  probabilità 
contenere  solo  la  prima  parte  di  quella  del  Romolo  di  Maria  di  Francia,  e  finiva 
col  rifiutarsi  del  gallo  ad  accettare  la  proposta  della  volpe.  Che  una  propossa  insi- 
diosa vi  fosse  è  certo,  e  il  lapicida  vi  ha  accennato  in  sintesi,  incidendo  il  saluto 
della  volpe,  come  a  cosa  che  fosse  nota  al  riguardante.  Anzi,  vista  la  costanza  tlol 
motivo  nelle  favole  medievali,  vista  la  presenza  del  motivo  del  canto  anche  nella 
favola  esopica,  si  può  dire  che  al  canto  del  gallo  doveva  appunto  riferirsi  la  pro- 
posta della  volpe.  Dopo  aver  dimostrato  che  il  gallo  della  stela  non  può  immagi- 
narsi sopra  un  albero  (esso  è  di  poco  più  alto  della  volpe:  forse  è  salito  su  una 
cesta  sdruscita  o  un  vaso  rotto,  gettati:)  nel  cumulo  delle  immondizie  ;  anche  questo 
tratto  è  nella  favola  del  Romuhis)  ritengo  inutile  insistere  nell'argomentare  contro 
la  ipotesi  che  la  preghiera  rivoltagli  d.dla  volpe  sia  quella  di  scendere:  ben  può 
credersi  invece  che  sia  quella,  costantemente  accettata  dalla  favola  latino-romanza, 
di  cantare  ad  occhi  chiusi.  In  tal  modo,  credo,  sulla  base  della  rappresentanza 
figurata  può  ricostruirsi  la  favola  perduta. 

La  nostra  favola  non  è  sola  a  trovarsi  scolpita  su  una  stela  funebre,  senza  dubbio 
pel  suo  significato  morale.  Notissima  è  la  stela  sepolcrale  marmorea  di  \'illa  Dianclla, 
pubblicata  da  Bormann  e  Benndorf,  '   ma  rettamente  interpretata  da  L.  Savignoni  ' 

'   Hervieux  op.  e,   voi.  II,  p.  533  ;  cfr.  )>.  726,  747  ;  in  RenJkonìi  ilcllu  R.  Accad.  di  Arclieol.  Lettere  e  />'.  A. 

SUDRE,  op.  cit.,  p.   282.  di  Napoli,   1904,  p.   243  scgg.   I  casi,  ivi  accennati,  di 

'  yahresheftt  des  osterr.  Arc/i.  Inst.,  V,  p.  i  e  segg.  svolgimento  indipendente  della  favola  sul  suolo  italico, 
Anche  questa  stela  è  degli  ottimi  tempi  imperiali,  poco  o  di  modificazioni  in  esso  avvenute,  potrebbero  con- 
posteriori a  Fedro.  fermare  l'ipotesi  che  appunto  alla  latinità  si  debba  la 

'   IhiJ.    VII,    p.    72    e  segfj.    Vedi    pure    Mancini,  riduzione  della  favola  del  cane  e  del  gali  )  con  l'elimi- 

Kappres.  figurate  lìcita  favola  della  volpe  e  della  cicogna,  nazione  del  primo. 
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ove  la  favola  della  volpe  e  della  cicogna  ricorre  nei  suoi  due  nionK-nti  culminanti 
quale  simbolo  del  contrastato  banchetto  della  vita,  quale  equivalente  allegorico  della 
sentenza  qnod  tu  es,  ego  fili  ;  qtiod  ego  suiii  tu  cris,  non  rara  nelle  epigrafi  sepol- 
crali. Anche  nella  pietra  tombale  di  Cremona  c'è  un  simbohsnio,  una  allegoria,  un 
significato  morale,  e  si  presenta  ovvio  (senza  ricordare  tutte  le  prerogative  del  gallo 
presso  gli  antichi)  il  concetto  della  vigilanza,  di  cui  il  gallo  è  simbolo;  non  però 
da  intendersi  nel  senso  cristiano  d'una  vigilanza  spirituale  contro  lo  tentazioni  dia- 
boliche (ciò  è  affatto  escluso  dall'età  e  dal  carattere  del  monumento);  ma  anzi  in 
quel  senso  tanto  diffuso  nell'età  cUenistico-romana,  che  tende  a  stal)ilirc  una  conti- 
nuità e  non  una  antitesi  tra  questa  vita  e  l'altra  ;  che  permette  di  godersi  questa 
serenamente,  evitando  i  mali,  e  di  prepararsi  prudentemente  a  continuare  a  godere 
negli  elisi,  anche  col  prendere  la  precauzione  che  aveva  presa  il  committente  della 
nostra  stela,  di  costruirsi  un  buon  sepolcro  mentre  era  ancor  vivo.  E  anche  qui, 
come  nella  stela  di  Villa  Diaiiella,  le  aspirazioni  elisiache  sono  simboleggiate  dal 
vaso  bacchico  (anfora  con   manichi  da  cantharos)  che  campeggia  nel  fastigio. 

Non  è,  forse,  un  mero  caso  che  in  entrambi  questi  monumenti  la  favola  appli- 
cata al  sepolcro  rappresenti  la  volpe  sconfitta  da  un  volatile.  Verrebbe  in  mente  che 
l'uccello  è  anche  in  genere  simbolo  dell'anima,  come  sta  a  dimostrare  tra  l'altro  t'j 
rappresentanza  della  sirena,  dcr  Seclenvogel,  secondo  è  d'uopo  ora  consentire  al 
Weicker;  e  che  anche  la  volpe  possa  rappresentare  una  insidia  speciale  e  deter- 
minata, per  esempio  le  lusinghe  terrene,  il  credersi  savi  e  astuti,  cose  che  cadono 
nel  nulla  su  la  soglia  del  di  là.  .Ma  forse  in  tal  mod.i  si  attribuirebbero  a  queste 
rappresentanze  pagane  idee  già  troppo  conformi  a  quelle  cristiane  della  tentazione 
diabolica,  delle  lusinghe  del  mondo  e  della  carne,  cui  si  contrappone  la  vera  pru- 
denza puramente  spirituale.  Forse  la  volpe  deve  restare  in  queste  rappresentanze 
come  elemento  meno  determinato  e  privo  di  un  valore  simbolico  specifico,  in  pe- 
nombra. Quello  che  risalta  nella  stela  di  Cremona  è  il  trionfo  del  gallo,  e  ciò  fa 
pensare  che,  nonostante  l'apparente  equilibrio  della  composizione,  anche  lo  scultore 
della  stela  di  Villa  Dianella  abbia  avuto  piuttosto  in  mira  il  trionfo  della  cicogna. 
Se  pure  applicasse  ai  concetti  funebri  una  favola  ben  nota,  il  monumento  cre- 
monese che  abbiamo  illustrato  prenderebbe  sempre  un  posto  eminente  nella  serie 
di  queUi  che  costituiscono  i  capisaldi  del  simbolismo  funebre  romano.  Ma  nello 
stato  presente  della  tradizione  letteraria,  dato  il  salto  che  c'è  tra  la  favola  esopica 
del  cane  e  del  gallo  e  quelle  latino-romanze  della  volpe  e  del  gallo,  dato  il  silenzio 
e  l'evidente  lacuna  della  latinità  classica,  la  nostra  stela  acquista  per  la  storia  let- 
teraria un  valore  incomparabilmente  maggiore  di  quello  archeologico.  Per  esso 
l'umile  e  mutila  pietra  sepolcrale  di  Cremona,  dopo  la  notte  di  un  oblio  secolare, 
può  tornare  alla  luce  come  rappresentante  di  un  testo  perduto.    Ben  più  che    rap- 
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presentarlo,  con  le  parole  inscritte  presso  le  figure  degli  animali  t-ssa  viene  addi- 
rittura a  costituirlo,  e  si  afferma  antenata  venerabile  di  tutto  un  (-icli>  di  tavole 
latino-romanze,  fons  fontiuiii  di  una  rama  del  Roìiian  de  Rciiart. 

(t.  Patroni. 


NOTA   AGGlLiN'TA. 

Benché  non  abbia  diretta  attinenza  col  nostro  tema 
merita  di  essere  ricordata  una  favola  medievale  recen- 
temente edita  da  A.  Oldrini  (^L' ultimo  favolista  meific- 
vaU:  Frate  Bono  Stopparli  da  Como  e  le  sue  Fabula^ 
mistieae  declaratac,  in  Studi  medievali  di  Novali  e 
Renier,  voi.  II,  fase.  2,  anno  igo6,  p.  210).  Il  favo- 
lista era  un  eremitano:  l'opera  sua,  già  finita  nel  1360, 
è  contenuta  in  un  manoscritto  cartaceo  della  Biblioteca 
governativa  di  Cremona.  Gli  ext:mpla  va^ahunda,  che 
l'Oldrini  pubblica  dopo  l'esame  delle  altre  favole  di 
Bono,  recano  al  n.  xi.viii  ed  ultimo  una  favola  inti- 
tolata :  Vulpes  venierts  de  Roma  fert  paeis  optima  nova. 
Il  contenuto  è  il  seguente  :  una  volpe  torna  da  Roma 
in  abito  da  pellegrino  ed  offre  pace  alla  cornacchia, 
chiedendole  un  bacio.  La  cornacchia  acconsente,  a 
condizione   che    la    volpe    chiuda    gli    occhi.  La  volpe 


acconsente  a  sua  volta.  La  cornacchia  allora  prende 
un  ramoscello  nel  rostro  e  con  esso  tocca  la  volpe, 
che  acchiappa  il  ramoscello,  mentre  la  cornacchia  le 
sfugge  e  si  lamenta  ci>n  lunghe  esclamazioni  e  consi- 
derazioni. Queste  non  ricordano  per  nulla  il  novi  te 
laconico  ed  efficace  della  lapide  cremonese;  né  potreb- 
bero, poiché  qui  si  tratta  di  un  giudizio  a  posteriori. 
E  più  interessante  il  trasporto  del  motivo  degli  occhi 
chiusi  dal  volatile  alla  volpe;  esso  conferma  la  proba- 
bilità da  noi  messa  innanzi  del  trasporto  dal  corvo  alla 
volpe  di  quell'altro  motivo  dell'inconsiderato  aprir  la 
bocca,  e  quindi  il  carattere  di  ampliamento  che  ha  la 
seconda  parte  della  favola  della  volpe  e  del  gallo  nel 
Romulus  Mariae  Gallicae. 

Le  osservazioni  poi  del  Novali,  ibid.  voi.  I.  fase.  4. 
1905,  p.  465  e  segg.,  sul  simbolismo  del  gallo  nella 
poesia  medievale,   non  concernono  la   favolistica. 

(;.    I'. 
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UNA   RAPPRi:SHNTAZIONE  ROMANA 

DKI  KAIUKI   IH   SAMOTRACIA. 


11  niniiumcntii  che  è  oggetto  del  mio  studili  (V.  figura  annessa)  fa  parto  di 
un  gruppo  di  marmi  del  Museo  Lateranense  (sala  X),  costituiti»  tlallc  relii_[uie  deco- 
rative di   una  costruzione   romana  nota  col   nome  di   tomba   degli    Hatcrii. 


1   Kaliiii  ili  baiiiutiacia.  (Kilnjvo  luiiianu  del    Musco   L.alfraiiciisc». 


Tra  le  scolture  di  questo  gruppo  la  nostra  è  forse  quella  che  meno  è  stata 
studiata.  Essa  non  si  raccomanda  certo  per  pregi  di  forma.  Né  cjuello  che  vi  è  con- 
tenuto, ossia  rappresentato,  parve  avere  un  valore  intrinseco  tale  da  fermar  l'at- 
tenzione. 

Quattro  figure  di  proporzioni  alquanto  più  grandi  del  naturale  —  tre  conser- 
vate integralmente,   quella  a  sinistra  mancante  della  testa  —  spiccano  dal  petto  in 

ììMiogtHuCia:  lì/cntimf/i/i  tù//'/s/if!iti>,V,y  ;  II.  l'iRVtts,  p.    2ig   <ei;.    (  Wkrnicke);    Helhig,    Fùhrir  1^   n.   696, 

Annali  \%\^(l  monumenti  degli  Aterii  },(sy\io),  405  sg.  p.   467. 

{A'ieine  Schriftcn  I,  99-101);  Le.xikon  del  KosCHER,  II,  AUS  =  Archdologische     Vntersuchungen    aiif  Samo- 

1372   (L.  Bloch);   Benndorf-SchoNE,  .>i»/.  .ff/tówr/tf  Ihrake;  AM  =  Alhenisehe  Mitlheilungen;  BCll  ■:=  Biil- 

iles   I.ateranischen   Miiseiims  n.  359,  p.  236sgg;  Over-  letin  de  correspondance  hellénique  ;  A\<\V  -=1  Aiehiv  fiir 

BEiK,    A'unstiHvthologie,    II,    513,    695    sg.  ;   Alias,   XIV  Religionsu'issensehaft. 
15;   Mùm.er-Wiesei.er,    Ant.  Denkinr,    t.   X\'ni,    4, 
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su  in  alto  rilievo  da  una  specie  di  mensola  risultante  dall'incontro  ad  angolo  retto 
del  piano  di  sostegno  col  piano  di  fondo.  Questi  quattro  busti  si  presentano  a  prima 
vista  come  imagini  di  personaggi  divini.  Della  figura  frammentaria  a  sinistra  è  con- 
servato quanto  basta  per  caratterizzarla  indubbiamente  come  Mercurio:  il  caduceo. 
L'altra  figura  maschile,  reggente  lo  scettro  con  la  sinistra,  potè  solo  lasciar  incerti 
fra  Giove  e  Plutone.  Nei  due  busti  femminili  con  velo  e  diadema  i  più  convengono 
nel  riconoscere  Cerere  (a  destra)  e  Proserpina  (a  sinistra),  oltre  e  meglio,  forse,  che 
pei  rispettivi  attrihuH  (una  face  ardente  e  un  fascio  di  spighe  a  Cerere,  un  seno 
di  frutti  e  una  ghirlanda  di  fiori  a  Proserpina),  per  la  differenza  di  età  quale  risulta 
dalla  rappresentazione. 

Il   Brunn  interpretò    la  più    giovane    come  una  delle    Orr;  '   ma  in   dipendenza 
da  una  erronea  "  interpretazione  di  tutto  il  monumento,  sul  (juale  egli  credette  ve 
dere  traccia  di  una  quinta  figura,  nella  mano    reggente  il  ni.izzA   di  spighe  posata 
sulla  spalla  del  dio  barbato.  Questa    mano  appartiene    in    realtà    alla    prima    figura 
a  destra. 

E  le  figure  sono  ben  quattro.  Quel  che  in  loro  sorprende  è  l'assenza  di  un  vin- 
colo di  azione  comune,  la  mancanza  assoluta  di  praxis  nelle  figure  tra  di  loro,  come 
anche  individualmente.  Fu  osservato  che  il  dio  barbato  appare  piuttosto  rivolto  verso 
la  dea  a  destra  che  verso  la  dea  a  sinistra  ;  e  l'osservazione  richiamò  al  Heydemann  ' 
il  rilievo  eleusino  di  Lakrateides,  *  ove  IIao'jtwv,  anzi  che  alla  Hsi  (Kore),  si  volge  a 
Demeter.  Ma  un  rapporto  fra  la  nostra  rappresentazione  e  il  mito  eleusino  —  nel 
qual  contesto  (Hermes-)  Mercurio  figurerebbe  come  quegli  che  riconduce  Proserpina 
dall'Inferno  —  è  insussistente.  '  Nemmeno  mi  sembra,  che  si  debba  interpretare  sia 
il  fatto  osservato  dal  Heydemann,  sia  il  motivo  del  porre  una  mano  sulla  spalla  della 
figura  vicina  '  come  l'espressione  plastico-allegorica  di  un  rapporto  di  parentela  più 
intimo  che  legherebbe  non  le  persone  divine  ma  persone  umane  di  una  medesima 
famiglia,  di  cui  i  nostri  busti  sarebbero  come  imagini  esaltate,  apoteosi  anzi  che  eroiz- 
zazioni,  secondo  l'analogia  delle  sculture  funerarie  sui  sarcofagi.' 

Secondo  me,  le  posizioni,  gli  atteggiamenti  e  del  din  barbato  (^  delle  altre  figure 
non  hanno  nessun  valore  espressivo,  dramatico :  hanno  un  valore  puramente  nega- 
tivo in  ordine  ad  una  esegesi   della  rappresentazione. 

'   L.  cit.,  seguitu  da   Km.  Brai'N,  Kiiinm  iiml  Mii-  |i    4X7  -sg.   (liibliografia)  ;   Pilli. los,   AM.    XXX,    igoS, 

seen  Roms  (1854),  p.   744.  p.    183  sgg. 

'  Bknndorf-SciioNK,  f)VKRiii;CK   La  spit-gaziune  del  5  Cfr.  Bknndorf  Sciionk,  p.   237. 

Urunn,  «nza  la  quinta  figura,  è  lultavi.-»  mantenuta  dal  <>  Oueslo  motivo  ritorna  -  inveitilo  -  nei  due  busti 

Wernickk.  1.  cit.  di  coniugi  romani   (cosi  delti    «  Porcia  e  Catone  »j   del 

'   Marmorkopf  Riccardi  (ijes  Hallisches   Wincktl-  Vaticano,  Hrunn-Hruckmann,  Denkm.,   n     267.   Ma   è 

mannspro^r.  tSSS)   p.   7,   n.    18.  poi  usuale  come  segno  d'intimila. 

<  IIeberdey,  Fistsclir.  f.  O.  lìenndorf,  p.   1 1 1  sg.  '  Hkliik;;  cfr.  UenndokI'-Schòne. 

!^v<>KOsas,  Journ.  inttrnal.  d'Ardi.  A'itmisiii.,  IV,  1901, 


A  ragione  l'Overbcck  accentuò  il  carattere  .sacralo  della  nostra  rappresenta- 
zione come  riproducente  un  complesso  divino  cultuale  (una  Kiiìhisvrrbindnng).  Ma 
quale  fosse  questo  complesso,  eguale  il  culto  rispettivo,  non  vide.  Certo,  in  questo 
ordine  di  idee  riesce  inadeguata  l'espressione  generica  del  Helbig:  «quattro  divinità 
infernali  >•,  tra  le  quali  Mercurio  figurerebbe  comi;  psxclìopoinpfls.  Demeter-Cerere  è 
una  divinità  degli  inferi. 

Sarà  dunque  da  ammettere  col  ISrunn  e  col  Wernicke  un'allusione  simbolica 
al  mito  di  Proscrpiita.  rapita  da  Plutone  e  ricondotta  da  Mercurio,  neW  Ora,  cioè 
nella  stagione  primaverile? 

Secondo  me,  veramente,  non  al  mito,  si  riferisce  la  nostra  rappresentazione. 
Non  si  tratta  di  una  scena  tra  figure  divine,  ma  di  una  serie  di  busti  semplicemente 
giustaposti,  riproducente  un  certo  personale  divino  che  era  oggetto  di  un  culto  ben 
determinato  e  localizzato  nella  sua  sede  religiosa,  e  cjuindi  identificabile  in  maniera 
precisa  e  sicura.  Quale  sia  questo  culto  io  intendo  di  mostrare.  Ma  prima  occorre 
prevenire  una  possibile  obiezione. 

Quattro  —  ne  più  né  meno  —  sono  le  figure  sul  nostro  marmo.  Ma  questo  non 
è  tutto  il  pezzo  antico  :  è  un  frammento.  Infatti,  se  a  destra  esso  offre  ima  super- 
ficie tutta  liscia,  che  si  rivela  indul^biamente  come  il  piano  esteriore  originario  —  vale 
a  dire  terminale  —  di  questo  lato,  a  sinistra  è  evidente  la  rottura.  Che  cosa  ci  auto- 
rizza a  ritenere  che  la  rappresentazione  non  continuasse  a  sinistra  comprendendo, 
non   quattro,   ma  cinque,   sei  o  più  busti?  ' 

«  Anche  a  sinistra  sulla  spalla  destra  di  ]\Iercurio  è  conservato  un  pezzo  di 
superficie  liscia  ».  '  Ma  se  anche  questo  «  pezzo  »  appaia  dunque  pertinente  al 
piano  terminale  sinistro  del  nostro  marmo,  esso  è  tuttavia  troppo  poco  per  esclu- 
dere senz'altro  che  la  rappresentazione  continuasse  sopra  un  altro  blocco  susseguente 
a  sinistra.  ' 

Osserviamo  nel  nostro  marmo  l,i  faccia  inferiore  del  piano  di  sostegno.  Essa 
presenta  in  un  campo  rettangolare  un  ornato  decorativo  a  rilievo.  Da  uno  schema 
di  forma  circolare  '  occupante  tutta  la  larghezza  del  rettangolo  si  dipartono,  in  dire- 
zioni opposte  nel  senso  della  lunghezza  del  medesimo,  due  fasci  vegetali  fatti  di 
mazzi  di  spighe  simili  a  quelle  tenute  in  mano  dalla  prima  figura  femminile  a  destra, 
dai  quali  escono  parecchie  teste  di  papavero,  certo  non  senza  rapporto  allusivo  a 
quell'altro  papavero  che  si  vede  tra  le  frutta  portate  dalla  figura  femminile  a  sinistra, 
in   relazione  quindi  col  carattere  dell' intera  rappresentazione.  I  due  fasci  si  distribui- 

'  Cfr.   Brunn,   p.  405.  presentante   tina   parte  della  Via  Sacra   potesse   far  se- 

^  Benndorf-Schòne,  p.   237.  guito  un  altro  «  forse  della  stessa  lunghezza  che  conte- 

'  Cfr.  l'ipotesi  espressa  dal  Brunn,   1.  cit.   p.    383,  resse  la  rappresentanza  dell'altra  metà  della  Via  Sacra  ». 

che  al   rilievo  —  pure  dalla  toinlia  degli  Haterii  —  rap-  •»    Tna   testa  di   papavero  di  prospetto,  stilizzata  = 

.-Uisonia  -  .\nno  III,  ,, 
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scoho  e  si  svolgono  secondo  un  principio  assiale  mediano,  o  tutto  l'ornato  è  cori- 
dotto  su  un  disegno  perfettamente  simmetrico,  del  quale  l'elemento  circolare  doveva 
essere  il  centro.  Quindi  il  fascio  a  sinistra  si  può  legittimamente  integrare  in  base 
a  quello  di  destra,  che  ò  completo.  E  così  otteniamo  la  lunghezza  esatta  del  marmo; 
e  con  ciò  la  dimostrazione  che  nessun  altro  busto  poteva  seguire  a  sinistra  di  Mer- 
curio sul  medesimo  blocco. 

Ma  l'ornato  inferinre  per  essere  visibile  esigewi,  che  il  inarnio  fosse  collocato  in 
alto:  secondo  ogni  verosimiglianza,  come  architrave  di  una  porta,  '  sul  cui  ingresso 
dovevano  dunque  apparire  come  custodi,  f|uasi  numi  tutelari,  le  iiuattm  ili\'init;\  rap- 
presentate. ' 

La  quale  destinazione  architetti 'nica  spiega  ancora,  credo,  come  lo  scultore,  non 
potendo  disporre  delle  misure  a  suo  talenti),  anzi  che  spazieggiare  i  busti,  abbia  do- 
vuto raccostarli  per  via  di  jiarziale  sovrapposizione  di  una  figura  alla  successiva, 
così  da  ottenere  perfino  degli  effetti  non  voluti.' 

Dunque  non  solo  era  completo  in  sé  il  blocco  marmoreo,  ma  anclie  la  rappre- 
sentazione ciual'è  in   esso  contenuta. 

Ciò  posto,  io  non  farò  che  porre  accanto  al  nostro  monumento  una  testimo- 
nianza letteraria  che  lo  illustra,   credo,  ad  evidenza: 

Schol.  in  Apuli.  Rhi:>d.  Argon.  I,  gì;  Kcil:  [vjwixy.'.  hi  vi  ri  "^yMb ^yy.r,  toT;: 
ka|js;jc'.',  ójc  MvzTjy.-  o/.t;.  /-■/'.  tz  óvoy.y.Ty  -/jtwv  «^  rov  zpi.raóv,  'Aciìpoc  'A^'.o/.icTy.  A^ióz-spcoc. 
\\iUvj-   <j.i'i  '/>/   in-vi  ■}.   \'r,ij:r--r,z.   ' A^iox.jpTy.   'ìi   i,    IIìpTìipóv/i,   'Ac'-óz.sp'jo-   ài  ó  " \<.f)-r,z.  ó  rtì 

Non  v"ha  dubbio:  nel  nostro  altorilievo  i  quattro  Kabiri  [j.v.-y'i.'j'.  .7;oi  '  si  sus- 
seguono a  partire  d.i  destr.i   in   questo  ordine  :  ' 

.Vxieros  (Ceres)  —  Axiokersfis  (I-'luto)  —  Axiokersa  (Proser)iina)  —  K.admilos 
(Mcrcuriusj.  ' 


'    lìRLNN,    p.    409. 

!  Come  esempio  an.-ilogo  di  decorazione  di  una  port.i, 
precisamente  della  porla  di  un  monumento  sepolcr.ile, 
cito  il  blocco  marmoreo  di  Rodi,  Brunn-Brickmann, 
Denkm.,  n.  579.  Oui  pure  compaiono  liades,  Pcrsephone, 
Hermes  Inon  Deraeter!),  ma  non  come  busti  giusta- 
posti,  si  bene  come  figure  intere  in  rilievo  facenti  parte 
di  un  fregio  il  cui  valore  religioso  è  minimo,  men- 
tre ha  un  alto  valore  rappresentativo  in  quanto 
ci  trasporta  nell'ambiente  della   vita  ultraterrena. 

'  Tale  destinazione  determinò  pure  l'adozione  del 
principio  lectonico  e  simmetrico  per  l'ornato  della  fac- 
cia inferiore. 

■•  K.  pKlTA/./.O.NI,  l-e  origini  ilti  Kahiri  nelle  isole 
ilei  A/tir    Tracio.     Memorie    ilell' AeciKtetuia  ilei    /.inct'i, 


I90S,   e.    IV. 

5  Dato  che  la  successione  cons;)cr;ila  in-1  culto  sia 
precisamente  ciucila  conservata  dallo  scolio,  la  traspo- 
sizione delle  due  figure  mediane  sul  rilievo  potrebbe 
essere  stata  suggerita  da  un  desiderio  di  allcrnare  i 
personaggi   maschili   con   i   femminili. 

6  I)i  Deineler  è  —  a  parie  F.leusis  —  anche  al- 
trove più  d'una  volta  alleslala  l'associazione  nel  culto 
con  Persephone  e  Plulon-IIades;  nell'Argolide  da  Paus. 
II,  iS,  3;  a  'l'egea  dal  rilievo  di  Atene  n.  1422  con 
figure  di  Phiioiie,  liemeter.  Kore  e  adoranti  ;  nelle  isole 
da  iscrizioni  come  quelle  di  Mykonos  Paros  Amorgos 
ISCH,  VII,  1883,  p.  401  Bgg.  Nella  stessa  serie  entra 
un'iscrizione  di  Knidos  (Newton  Disco-'eries,  p.  405)  la 
«piale  presenta  —  essa  sola  —  aggregalo  nel  cullo  anche 
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Naturalmente  questo  risultato  d'intuizione  deve  esser  discusso  e  controllato  in 
base  a  considerazioni  d'altra  natura.  E  specialmente  di  natura  storico-religiosa.  Sopra 
tutto  va  giustificato  e  legittimato  che  si  possa  pensare,  in  presenza  di  un  monumento 
romano,  a  un  complesso  d'idee  cultuali  [)ropriamcnte  greche.  Comunque  si  vogliano 
intorpretare  le  quattro  divinità  del  nostro  rilievo,  non  v'ha  dubbio  che  deve  essere 
stata  una  ragione  religiosa  a  determinarne  la  rappresentazione  su  una  parte  qual- 
siasi del  monumento  sepolcrale  degli  Haterii  :  precisamente  uno  speciale  vincolo  di 
devozione  che  abbia  legato  un  membro  della  famiglia  alle  divinità  stesse.  Posto  che 
esse  sono  precisamente  i  Kabiri  y.jvzÀOL  ht^j:  di  Samotracia,  la  cosa  si  viene  ancor 
meglio  definendo  e  delineando. 

E  noto  che  i  [j.i'-y'Kv.  hzv.  di  -Samotracia  furono  in  Roma  identificati  ai  Penati.' 
Ma  nel  caso  nostro  non  è  certo  da  pensare  a  dei  Kabiri-Penati.  ai  Penati  della 
(xens  Materia  rappresentati  plasticamente  sotto  forma  dei  y.j--à/.oi .; so;  di  .Samotracia. 
Quando  la  religione  romana  passò  dallo  stadio  aniconico  del  culto  a  cjuello  dei  si- 
mulacri divini,  adottando  per  questi  generalmente  concetti  e  tijii  propri  dell'arte 
religiosa  greca,  il  tipo  che  essa  assiuise  per  i  suoi  Penati  fu  i_|uell<i  dei  Dioscuri. 
E  poiché  i  Dioscuri  erano  a  quel  tempo  già  identificati  ai  Kabiri,  di  ([ui  consegui 
l'identificazione  dei  Penati  stessi  ai  Kabiri,  e  l'applicazione  ai  Penati  del  nome  [j.t'.-yj.v. 
?-tv..  Così  secondo  quanto  ha  messo  in  chiaro  il  Wissowa.  "  D'altra  parte,  però, 
tra  Roma  e  Samotracia  cominciarono  ben  presto  le  relazioni  religiose  dirette,  non 
diverse  da  quelle  che  nel  lii-ii  sec.  a.  Cr.  si  vennero  stabilenilo  tra  l'isola  sacra 
e  moltissime  città  del  nurindo  ellenistico.  Abbiamo,  in  vero,  notizia  di  AI.  Claudio 
Marcello  il  qucde  inviò  statuo  e  tjuadri  presi  nel  saccheggio  di  .Siracusa  (2  i  2)  come 
zvz.r-^7.-/   a  .Samotracia.  ' 

E  Varrone  non  crede  ,iiridentità  dei  Penati  coi  iJio.scuri;  bensì,  ricollegan- 
dosi a  traverso  Timeo  ad  una  tradizione  encuria  di  Eavinium,  '  fa  dei  Penati 
una  cosa  sola  con  le  divinità  misteriose  (aniconichc)  che  Enea  aveva  portato  in  Jtalia 
da    l'roia  e   Darilano    prima  a  Troia  da  Samotracia.  *  Di  poi  la   fama    e    la  venera- 

IlermesL  i^MaTjaro:...  AmaTii  Kij:a  nXi'JTuv! 'K— !v.i/_i.i  ^   Die     (TeherUcfi-niiig    iiher    die    róiìiischeii    Penateti 

:cfr.  l'RELLKR,  Alili.  Zeit.  iSbi,  p.  166)  'K:y.5.   Ma  che  IIkumes,  XXII,   1S87,  p.  29-57;   cfr.  Religion  u.  Cttltus 

cosa  ci  autorizza,  di  fronte  al  nostro  monumento,  a  jjen-  der  Rómer,  p.    146  i^gg. 
sare.  come  fa  L.  Bloch, /.i-i. del  RoscHEK,  II,  1372 icfr.  '   Pi.ltakc  ,   Mnir.,  30. 

OvKl^BKCK,    Kitnstiiiythol.    1.    cit.i,    all'aggruppamento  +   Dio\.   IIai.ic.    i,    67. 

cnidio,  anzi  che  alla  celeberrima  religione  di  Samotracia  -  5   Questa  origino  Samotracia  dei  Penali  Romani   sem- 

'    MaCROIì,   III,   4,    7   sgg.  ;    {Interpol.    Seri\   Aen.  \,  bra  sostenere  tuttora   il  XlsSKN,    Cchcr    'l'eiiipel-Oiienti^ 

3781;   Sekv.   .-/<■«,    HI,    12,   ecc.  rnng,    Rhcin.   Miis.   XI, II,    1.SS7.   p.   61. 
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zione  dei  misteri  di  Samotracia  presso  i  Roni.ini  \cMino  crescendo  sempre  più.  '  e 
culminò  nel  periodo  cesareo  ed  augusteo,  quando  i  Penati  del  Popolo  e  dello  Stato 
romano  si  identificarono  con  quelli  della  Gens  lulia,  ""  sulla  quale  parve  allora  ve- 
nire incremento  di  lustro  e  di  prestigio  da  (jucirisola  che  era  come  l'antenata  reli- 
giosa d'Ilio  '  e  che  già  aveva  irraggiato  la  sua  luce  su  la  tlevotissima  dinastia 
alessandrina  de'  Tolemei. 

Iniziato  ai  misteri  di  Samotracia  fu  \'oci)nio,  il  legato  di  I, umilio  '  nella  guerra 
contro  Mitridate. 

E  alla  età  che  comprende  la  fino  della  repubblica  e  il  periodo  dei  primi  impe- 
ratori appartengono  le  più  delle  iscrizioni  *  registranti  dei  Romani  negli  elenchi 
di  't-'ia-y.:  £'J<7ìfl£!c  (rispettivamente  nnistue  pieis,  mystac  pii)  o  di    fy-.-.%:  [epoptaé).  * 

Or  dunque  la  ragione  religiosa  speciale  della  nostra  rappresentazione  nel  mo- 
numento sepolcrale  degli  I  laterii  sarà  da  cercare  in  (|uol  pio  jjroFondo  inlimo  vin- 
colo sacrale  che  univa  gli  iniziati  alle  divinità  possenti  dei  misteri.  In  altre  parole 
uno  degli  Haterii,  iniziato  ai  misteri  di  Samotracia,  avrà  voluto  disporre  che  nella 
sua  tomba  di  famiglia,  verosimilmente  sopra  la  porta  d'ingresso  della  sua  camera 
sepolcrale  stessero  le  imagini  dei  quattro  'j.z'-yj.r,'.  zz'A  a  testimonio  della  sua  fede 
e  insieme  forse  a  tutela   della    pace    inviolabile  della   sua  ultima  dimora.  " 


Jl  punto  cui  siamo  giunti  forma  il  ponte  naturale  di  passaggio  ad  un  altro 
ordine  di  idee. 

Quale  l'età  del  nostro  altorilievo?  11  l'>runn  Io  faceva  della  ])rima  metà  del 
III  sec.  d.  Cr.  :  constatata  l'aria  di  famiglia  che  presentano  tutte  le  sculture  provenienti 
dalla  tomba  degli  Haterii,  a  tutte  egli  applicava  una  datazione  che  era  suggerita  da  un 
elemento  offerto  da  una  di  esse  ;  e  l'clenuMito  gli  era  fornito  da  una  delle  due /w«- 

'   (^fr.     Preller-RoiìERT,    Griech.    Myth.,    p.    864:  i|ui,   noll;i   rc-liijione  dc-i   misteri,   UTi'anlici|j:i/ione   e   un 

RUBENSOHN,  Die  Myslerienheiligtììmer  in   Eleiisis  unii  ])rcUulio  al   concedo  dell'ciruaglianza,  quale  poi  fu  pro- 

Samollirakc,   p.    192   sgy.  niuljj;ato  dal   Cristianesimo - 

'   L"n  santuario  dei  u.!-c-  5si!  vicino  ad  uno  di   .\pliro-  'Non  è  senza  analogia,  parmi,  questo  pensiero  con 

dite  .Vivili;  ad  .^ctium,   DlON.   IIalic,  I,   50.  quello  clie  avrebbe  indotto  un  altro  dei   membri  della 

'  Cfr.  CIL  I'   ]).   167  (nn.  580,  581):   Romani   'Jjy.-  stessa   famiglia,  stato  ufficiale  sotto   l'ilo,  a  volere  «  tra 

y-OiTat  di   Dardanensi  a  Samotracia.  le  scoUure  decoranti  il  suo  sepolcro,   un   rilievo  in  cui 

^  Plctakc,   I.uc.    13.  fosse  ritratta  quella  parte  di  Roma,  in  cui  a  preferenza 

'  Cito  solo  quelle  più  o  meno  sicuramente  databili:  sorgevano  i  inonumenli  dei  l'iavii,  coi  quali  egli  aveva 

CU,  III   713,   7369,    12320,   7370,   717,   12321...  diviso  i   pericoli  della  guerra,  la  vittoria  e  forse  in  parte 

*  Tra  questi  anche  un  à/.o5.0'jSÌ?  (iscrizione  Ruiìen-  gli  onori  del  trionfo  ».    Spano,   Sul   rilino  sepoUraU 

SOIIN,  Misterienluiligtiìmrr  p.   232,  Kern,  AM,\S\\\,  degli . Udii  rappresentante  alcuni  edifici  di  Roma  (^sXxsXXo 

1893  n.   IO,  p.  367);   ciò  che  conferma  vieppiù  la  pa-  dagli    .-////  della   Reale  Accademia    di   Napoli,    XXIV, 

rificazione  dei   servi  ai    liberi  nel    cullo.   Non  è  forse  190O!,  p.  38. 
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ilù/fx  iiiaioniiii  sotto  edicola,  '  ])rtMÌsanic_-nte  dal  Inisto  femminili'  —  senza  dubbio 
una  I  latcria  —  la  cui  capigliatura  fortemente,  per  non  dii'e  caricatamente,  ondulata 
accennerebbe  appunto  all'età  suddetta.  ^ 

In  realtà,  allo  stato  attuale  delle  nostre  cognizioni,  questo  dato  a]ii:)unto  ])uò  ac- 
cennare piuttosto  ad  epoca  diversa. 

Il  disporre  i  capelli  a  onde  in  senso  longitudinale  era  di  m<ida  nell'età  ilei  Mavii, 
precisamente  la  uìoda  delle  classi  medie  '  e  delle  giovanette  '  (mentre  le  tlonne  delle 
classi  più  elevate  portavano  la  nota  acconciatura  alta  a  ricci  inanellati)  alla  i|uale 
età  si  ricondurebbe  il  busto  della  nostra  llateria  anche  per  le  proporzioni  e  per  la 
linea  esteriore  del  contorno.  ' 

Resta  tuttavia  che  nel  monumento  degli  Materii  poterono  trovar  posti»  parti 
non  eseguite  tutte  contemporaneamente;  la  possibilità  che  un  primo  nucleo  struttivo 
si  sia  venuto  via  via  ampliando  di  aggiunte  architettoniche  e  scultorie  in  diversi 
momenti  rimane  sempre  ad  infirmare  rjualsiasi  datazione  conseguita  in  base  ad  un 
solo  pezzo.   A  meno  che  non  accedano  altri  argomenti  a  conferma. 

Il  rilievo  M  ^  Helbig  n.°  692,  con  rappresentazione  di  una  parte  della  Sacra 
ila.  porta  alcune  iscrizioni,  i  cui  caratteri  non  ammettono  una  datazione  posteriore 
alla  fine  del  i  sec.  d.  Cr.  *"  In  base  ad  argomenti  topografici  lo  .Spano  "  ne  pose 
l'età  fra  la  costruzione  dell'arco  di  Tito  (Si-g6)  e  ciucila  del  tempio  di  Venere  e 
Roma  (132  o  135).  Si  aggiunge  un  riscontro  formale.  Posto  che  l'artista  di  AI  abbia 
voluto  ritrarre  i  vari  monumenti  cjuali  apparivano  prospetticamente  allineati  a  chi 
guardava  da  un  punto  della  Sacra  Vìa.  risulta  evidente  la  sua  inabilità  nel  rendere 
adeguatamente  gli  effetti  della  lontananza  e  la  sua  scarsissima  padronanza  ilella  pro- 
spettiva. **  Tuttavia,  con  la  sola  imperizia  non  si  spiegano  tutte  le  divergenze  tra  i 
miinumenti  quali  erano  nella  realtà  e  cjUcdi  li  lia  resi  l'artista  di  ]\I.  ''   Nelle  sue   ripro- 


'  Montiin.  ilcW Istit.  W  7;  KUi;.  Strong,  Konuu: 
Sciilpture,   t.   ex IV. 

-  (.)uesta  datazione  è  adottata  dal  RlCHTKR  in  Ilcr- 
iJies^  1885,  p.  418,  e  ripetuta  in  forma  dubitativa  in 
liENNDORF-SciIÒNE,    Op.    cit.    p.    2oS. 

>  Ciò  è  vero  anche  se  l'appartenenza  al  medio  ceto 
del  marito  della  nostra  Materia,  .-Itrong,  op.  cit.,tav. 
CXI\',  non  risulti  in  ntodo  sicuro  dal  serpente  che  i^li 
cinge  il  busto.  Meglio  in  fatti  che  come  allusivo  alla 
sua  professione  di  medico,  il  serpente  si  sjiiegherebbe 
come  simbolo  della  eroizzazione  del  defunto.  1  li:Li;ii'.. 
n.   694  sg.,  p.   466. 

■*   EUG.  .Strong,   Roman  Scnlpture.   tav.  CXV. 

>  Op.  cit.,   p.   362-367. 

^  HuLSEN  ap.    WICICHOFF,    Tioman  Art,   p.   49. 

'  Op.   cit.     ^v.   sopra   n.    29).    Quivi    è    pure    la    mi- 


gliore  riproduzione   del   monumento. 

■^  Si'ANo,  op.  cit.  p.  20,  28,  37.  La  mancanza  di 
prospettiva  è  un  carattere  proprio  delle  sculture  sul'arco 
di  Tito  ;.Stkong,  op.  cit.  p.  1 10).  Nell'arie  del  tempo 
dei  Flavii  persegue  il  WlCKHOl'F,  Roman  Art,  p.  46 
sgg.  l'attuarsi  AAX ìlìusìoiihmo  come  principio  nuo\-o 
rispetto  a  tutta  la  tradizione  artistica  anteriore,  segna- 
colo di  nuove  vie  nell'arte,  e  lontana  anticipazione  di 
quel  movimento  che  appena  nell'arte  europea  contem- 
poranea si  verrebbe  delineando  sotto  l'influsso  dell'arte 
dell'Estremo  Oriente;  e  ne  d.à  come  esempio  tipico  il 
■<  pilastro  delle  rose  •.  WicKllolF,  op.  cit.,  t.  VII, 
Vili,  Strong,  Roman  Scnlpture,  t.  XXXV,  il  quale 
))roviene  anch'esso  (Brunn,  p.  409;  Wickhoff.  p.  50 
nota)  dalla  tomba  degli   Haterii. 

'  Sp.\no,   op.  cit.   p.   22  ecc. 
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duzioni  egli  si  peniuHie  delle  liberlà  di  ogni  genere;  un  soggetto  così  realistico 
come  la  veduta  di  una  strada  egli  lo  trasfigura  per  via  di  lavoro  fan tastico  così 
da  suggerire  piuttosto,  di  ogni  singolo  edificio,  l' impressione,  anzi  che  renderne 
l'imagine  fedele.  Ora,  di  questo  fatto  artistico,  meritevole  invero  di  essere  conside- 
rato in  connessione  con  lo  sviluppo  complessivo  dello  sfondo  architettonico  nel  rilievo 
romano,  noi  troviamo  riscontro  in  una  scultura  databile  con  sicurezza.  La  base  del 
larariinii  nella  casa  del  banchiere  L.  Caecilius  jurundus  a  Pompei  è  ornata  di  rilievi 
rappresentanti  alcune  ]iarii  della  città'  in  balia  del  terremoto,  senza  dubbio  quello 
che  devastò  la  città  nell'anno  63  d.  C.  Uno  tli  questi  riproduce  il  tempio  di  Giove 
in  maniera  realistica,  sì,  —  tanto  che  potè  servire  a  dare  una  ricostruzione  esatta 
del  tempio  stesso  —  e  pur  tuttavia  arbitraria,  in  ([u.mto  le  colonne  della  facciata 
non  rispondono  né  ])er  numero  nò  per  stile  a  quel  che  sono  in  realtà.  "  V.  questo 
rilievo  fu  eseguito  intUibbianiente  fra  il   63   e  il   79   d.   C.  ' 

Rapporti  esistono  innegabilmente  fra  le  varie  sculture  della  tomba  degli  Ilaterii: 
rapporti  formali  '  e  rapporti  reali.  E,  in  ordine  a  c|uesti  ultimi,  non  solo  tra  il  rilievo 
M  e  il  rilievo  X  -  Helbig  n.  Ò93  (le  aquile  decorative,  '  l'ara  coperta  con  una  specie 
di  cupola'):  ma  anche  i  busti  femminili  del  nostro  alto  rilievo  trovaim  il  più  per- 
fetto riscontro  nel  busto  di  donna  "  effigiato  sul  campo  del  frontone  ilell'edificio  se- 
polcrale in    X.*  Senza  ricordare  i   busti   dei   due  antenati. 

Al  confronto  di  questi  le  nostre  ([uattro  di\-inità  risultano  artisticamente  infe- 
riori, come  stilisticamente  diverse.  Ma  io  credo  che  la  natura  del  rappresentato 
abbia  influito  sul  modo  della  rappresentazione:  credo  che  la  inferiorità  abbia  la  sua 
ragione  precisamente  nell'esser,  questi,  ritratti,  e  quelli,  busti  di\  ini  :  qui  ciò  che  im- 
portava era  l'imagine  imlixiduale,   là  l'individuo  scompariva  nel  gruppo;   nell'un   caso 


■  <;)  il  lalo  nord  del  foro  Thédenat  Pompei,  Vie 
Piil'l.  IÌ5J.  26  a  \i.  43  ;  /')  il  punlo  ove  sorgc-vii  la  porla 
Vesuviana  Tl.édenal,  ìlii<t.   fig.    14  a   p.    16. 

=  Cfr.   Mau-Kklsky,  l'ompeji-  (1902)  p.  Uà,. 

'  1.0  stesso  fenomeno  ritorna  nei  rilievi  da  un  nio- 
numenlo  in  onore  di  .Marco  .Vurelio,  Brunn-Bruck- 
MANN,  DcnkiH.,  n.  269;  IIi-.I.IìIG,  Fiihr.,  I^  377,  ove  è 
riprodollo  il  tempio  di  (iiove  Capitolino. 

■•  Nel  fallo  clic  lo  scultore  di  M  s'indusse  non  solo 
a  mostrare  tra  le  colonne  della  facciala  di  un  tempio 
il  simulacro  del  dio  nella  rispettiva  cella,  ma  anclie  a 
riempire  i  fornici  degli  ardii  con  le  siatue  di  divinità 
(«  tlic  translation  into  relief  of  works  in  the  round  ap- 
pcars  lo  liavc  bccn  a  favourite  device  of  Koman  art  • 
.Stroni;,  op.  cit.,  p.  961  la  cui  relazione  con  l'arco 
stesso  il  più  delle  volte  (.Sl'ANO,  op.  cil.  p.  24,  2")  e 
29,  34J  ci  sfugge,  non  si  riscontra  lo  stesso  horror  vit- 
ali {  cfr.    WlcKllol-l',   p.   49  sgg.)  clic  nel  rilievo  N 


IlEl.iiiG  n.  693  p.  465  con  ra])prescnl:i  ione  di  un  se- 
polcro, ove  lutto  il  canijio  della  scena  è  riempilo  a  de- 
Iriiiicnlu,  an-ci  unii  irascurun/a  coiiiplela,  della  prùspel- 
liva,  sino  a  collocare  sopra  il  tello  del  sepolcro  quello 
che   si   trova   nell'interno   di  esso - 

'  N  ;  nella  decorazione  sopra  il  fastigio  del  sepol- 
cro. M:  sotto  le  arcale  del  terzo  ordine  del  Colosseo. 

i  X:  davanti  al  sejjolcro.  M:  diiv.uili  al  simulacro 
«Iella  .ì/,i^i;iia  Makr  soUo  il  fornice  ilei  ^ian.<  i.Sl'ANo, 
op.   cit.). 

'  Senza  dubbio  una  Materia,  forse  la  slessa  che 
appare   adagiala  sul  letto   in   cima   al   sepolcro. 

*  Uno  dei  pilastri  sul  fianco  del  medesimo  edificio 
sul  medesimo  rilievo  (N)  presen'a  una  decorazione  a 
spighe  che  richiama  subilo  alla  memoria  —  sul  nostro 
monumento  —  e  i  mazzi  di  spighe  dell'ornalo  della  faccia 
inferiore  e  le  spighe  Unute   in   mano  da  Cerere. 
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era  sopra  tutto  da  esprimere  la  forma,  nell'altro  jiiuttosto  da  siijnitìcarc  un'idea, 
segnare  una  foiniula  i  cui  termini  erano  fissati  da  secoli  nella  tipica,  direi  quasi  nella 
ronfine,  dell'arte  tradizionale. 

(Ira,  negli  anni  che  stanno  a  cavaliere  tra  il  i  e  il  II  sec.  è  del  tutto  legittimo 
pensare  alla  iniziazione  di  uno  degli  llaterii  ai  misteri  di  Samotracia.  F.e  iscrizioni 
con  elenchi  di  iiìvsfac  pii  si  succedono  durante  il  sec.  I  e  la  prima  metà  del  II:  dopo 
una  che  è  del  48  d.  C,  '  ne  abbianifi  una  del  04,'  una  del  1J4,  '  una  del  136.'' 
Pare  che  iVdriano  visitasse  l'isola:  e  certo  nell'isola  sorse  una  statua  in  suo  onore.  ' 
Per  le  età  successive  vengono  meno  i  documenti  epigrafici  romani.  ''  Fino  a  quando 
rimase  in  vita  la  religione  dei  misteri,  non  possiamo  dire  con  certezza;  né  molto 
ci  illumina  a  questo  proposito  la  menzione  che  ne  fa  T.ibanio.  '  Assai  v-erosimile 
è,  ad  ogni  modo,  che  a  partire  dal  II  sec.  l'interesse  religioso  del  mondo  romano 
occidentale  per  .Samotracia  sia  venuto  via  via  declinando.  "  distolto  come  era  verso 
nuovi  punti  di  attrazione,  quali   le  invadenti  religioni   orientali. 

Dunque  :  se  argomenti  si  possono  desumere  dal  contenuto  della  nostra  rappre- 
sentazione che  servano  alla  datazione  del  monumento,  essi  accennano  —  e  in  ciò 
collimano  con  altri  fatti  che  sopra  adducemmo  —  al  tempo  intorno  al  100  d.  Cr. 


In  un  terreno  così  incerto  come  è  quello  delle  rappresentazioni  cabiriche,  e  in 
genere  delle  rappresentazioni  aventi  attinenza  ai  misteri,  la  rappresentazione  dei  Kabiri 
y.s-'z'Ao'.  .Srsoi  quale  è  offerta  dal  nostro   monumento   è,   invece,  a  mio  giudizio,   sicura. 

Una  conferma  importantissima  essa  riceve  da  alcune  sculture  samotracie.  Dal  più 
antico  tempio  («  alter  Tempel  »)  dei  Kabiri  a  Samotracia  provengono'  i  due  rilievi 
AUS  I  tav.  51  raffiguranti  due  teste  di  dèi,  uno  barbato  (di  faccia)  e  uno  giovane 
imberbe  (di  profilo).  Il  primo,  dal  tipo  di  Zeus,  '°  è  in  realtà  Hades  ;  il  secondo, 
nel  quale  quasi  uiiiversalmente  è  stato  riconosciuto  il  tipo  dell'eleusino  Eubuleus 
di   Prassitele,  "  io  non  esito  a  chiamare  col  Kern  '"  Ilermes-Kadmilos  :  precisamente 


•  CILTII    12321. 
-   ClMIt   736S. 
">   ClLIll    7371. 
t  CILIII    720. 

5  Nell'anno  132:  AUS  I  iscriz.  i,  2  p.  ^5  sgg. 
iHlRSCHFFXDI. 

6  -Anche  della  famiglia  degli  Haterii  credo  sia  l'ul- 
linio  membro  di  cui  si  ha  ricordo  quello  che  fu  ])re- 
fetto  d'Egitto  sotto  .Adriano:  Borghesi.  .Imi.  dell' [stit. 
1846,   p.  349  sg.   (cfr.    1S4S  p.   230  sg.) 

7  XIV   65    Forster. 


8  Dell'epoca  costantiniana  è  l'iscrizione  greca  AUS 
'    II,  n.   3,  p.   93,   ma  non  contiene   alcun    accenno  alla 

religione  del   luogo. 

9  AUS   II  p.    14. 
'°  AUS  I   p.   28. 

"  Cfr.  KoEPP,  Berliìi.  Philol.  Wochemctir.  1889, 
1145:  Kkrn,  Hermes,  XXV,  1S90,  p.  14  ("nota);  .4M 
X\"I    i.Soi   pp.    1-29. 

'^  .-liihiiol.  .Ani.  1S93,  p.  130;  cfr.  //i'rme<^  1890^ 
\>-    '3- 
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le  due  figuro  maschili  nel  complesso  dei  'Lt-ylv.  '-zoi.  '  Ma  che  ossi  non  dovessero 
stare  da  soli,  è  provato  dal  frammento  Al'S   II    tìy.   3   a  pag.    14. 

Questo  conserva  un  piccolo  tratto  del  collo  della  testa  originaria  (in  rilievoì, 
secondo  me  una  testa  femminile,  la  quale  insieme  con  un'altra  pure  femminile  do- 
veva costituire  il  complemento  al  gruppo  dei  quattro  'j.z'^'yXo:  ^zoi  di  Samotracia.  I.a 
analogia  tra  i  rilievi  samotraci  0  la  nostra  scultura  non  r  solo  noi  soggetti  rappre- 
sentati, ma  anche,  e  yiìù.  nel  carattere  della  rapproscntazione.  (Jualunquo  fosse  la 
destinazione  delle  sculture  samotracie.  e  l'insieme  architettonico  cui  osse  dovettero 
originariamer.te  aderire,  '  degno  di  nota  è  che  ciascuna  delle  teste  stava  di  per  sé 
inquadrata  in  una  cornice  a  rilievo.  '  Di  fronte  a  questi  cassettoni,  dai  quali  ogni 
testa  spiccava  per  sé  sola  senza  alcun  legame  con  lo  altre,  il  pensiero  corre  spon- 
taneamente ai  (|ualtrii  busti  semplicemente  giustaposti  sul  marmo  tlogli  ilatorii.  Ira 
gli  uni  e  gli  altri  corro  un  intimo  nesso  non  tanto  firmalo  quanto  idealo:  ncm  tanto 
di  derivazione  artistica  i_|uanto  di   concetti  religiosi. 

Entro  la  sfera  religiosa  dei  misteri  non  obbc  forse  anche  la  rappresentazione 
delle  divinità  un  carattere  suo  proprio  in  relazione  con  l'essenza  intima  e  con  lo 
sviluppo  storico  dei  misteri  stessi?  Quella  forma  speciale  di  rehgione  che  è  il  mi- 
stero, non  el)1)e  al  suo  servizio  anche  una  forma  speciale  di  arte  religiosa?  Per  l'ar- 
chitettura, non  c'è  dubbio:  la  morfologia  dei  santuari  di  Samotracia  e  di  Eleusis 
presenta  delle  caratteristiche  pcculiarissime,  sufficientemente  esphcabili  con  la  natura 
propria  del  servizio  divino  e  cultuale  che  in  essi  rispettivamente  si  celebrava.  ■* 
Per  analogia  lo  stesso  è  pensabile  per  ciò  che  riguarda  la  rappresentazione  delle 
divinità.  Intendo  la  rappresentazione  ad  uso  propriamente  religioso,  quella  dei  si- 
mulacri divini:  non  lo  figurazioni  mitologiche.  E  una  verità  ormai  definitivamente 
acquisita  alla  conoscenza  dello  sviluppo  del  pensiero  religioso,  che  può  coesistere 
il  culto  aniconico  con  la  concezione  e  la  rappresentazione  antropomorfa  della  divi- 
nità. Qui  si  rivela  ancora  una  volta  la  differenza  capitale  tra  culto  e  mito  :  il  culto 
si  svolge  secondo  leggi  proprie,  in  modi  del  tutto  indipendenti  dalla  forma  che  possa 
as.sumcre  per  conto  suo  l'espressione  mitica,  o  sia,  questa,  espressione  parlata 
(y.OSoc  propriamente  detto)  o  sia  espressione  figurata.'   Tale  stato  di    cose  ci    è  of- 


'   l'cr  1:1  rappresenlazione  isolala  di  questi  due   l\a-  delle   figure  dalli   t;ninde  arie,  inenlre  come  creazioni 

liiri  su   monete    vedi     II.  v.   l'Rrrzi:,    liirylis  nini  Jie  decorative  sono  indipendenti   ■  l'iiK  i\v.*NGi.i:ti,  />'«<7;m"/- 

habirischfii    Miiineii ,     Zeitschrift  f.  Xiimism.,    XXIV,  /'««,?",    ]).   71    sg.  1 

1903,    105-128.  *  *'.  KuitKNSt)llN,  Die  Mysicricnlieilii^liimcr  in  F.leii- 

'  AL'S   I   p.    II,   28;   I]i:vìii:mann,  1.   cit.  sis  iind  Samothrakc  (Einleil.). 

'   Affini    dal   lato    formale,    ma    di   carattere    tutto  '    «Eleusis  come  figura   femminile  nelle  ra|)prcsenta- 

divcrso,  puramente  decorativo,  sono  le  cinque  placche  zioni   vascolari  è  sempre  la  personificazione  del   luogo 

in   terracotta  della  fUiptoteca  di   Monaco   con   testa   di  mentre  il  cullo  conosce  solo    un    eroe    Eleusis  ».    Rf- 

furma  divina   a    rilievo;   esse   dipendono  .solo   nei   tipi  iii:nsoiin,  0]i.  cit.,   p.   32. 
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ferto  dalla  civiltà  micenea.  '  I^a  comparsa  dei  simulacri  divini  (Kultbilder),  connessa, 
com'è,  intimamente  con  la  trasformazione  del  santuario  in  tempio  (casa  della  divi- 
nità), '  rappresenta  un'invasione  dell'elemento  mitico,  diciamo  pure  mitico-artistico, 
nell'elemento  propriamente  religioso.  Fu  essa  il  portato  di  uno  sviluppo  storico  in- 
teriore, o  di  una  nuova  corrente  etnica?  Ci  fu  evoluzione  o  rivoluzione?  Non  sap- 
piamo. 

In  quest'ultimo  caso,  i  misteri  rappresenterebbero  il  persistere  della  religione 
del  primitivo  strato  di  popolazione  ;  '  nel  primo  caso,  il  persistere  della  primitiva 
religione  popolare  (  Volksreligion).  *  Ad  ogni  modo  :  una  sopravvivenza  di  forme 
religiose  anteriori  per  entro  a  una  fase  nuova  di   civiltà. 

Si  può  dunque  pensare  che,  corrispondentemente,  sia  sopravissuto  nei  misteri 
più  a  lungo  l'aniconismo,  sino  a  che  la  tendenza  generale  abbia  finito  col  prevalere 
anche  qui:  ma  assumendo  una  speciale  fisonomia,  quasi  adattandosi  al  misticismo 
cultuale.  In  realtà,  la  Demeter  su  un  frontone  del  «  tempio  antico  »  in  Samotracia,  ' 
pur  essendo  l'espressione  exoterica  di  Axieros,  è  pur  anche  una  figura  mitica,  come 
mitica  è  l'azione,  il  contesto  draiiiatico  in  cui  essa  è  ritratta  (la  ricerca  di  Per- 
sephone).  '  Ma  nelle  quattro  teste  dei  rilievi  a  cassettone,  rispettivamente  nei  quattro 
busti  del  marmo  degli  Hatcrii,  "  precisamente  a)  nella  assenza  di  azione  tra  le  figure 
rappresentate,  b)  nella  limitazione  delle  figure  alla  testa  o  al  busto,  si  riflettono  forse 
i  caratteri  di  un'arte  mistica,  se  così  vogliamo  chiamarla  in  rapporto  ai  misteri 
con  cui  fu  connessa,  alla  quale,  per  esempio,  i  Kv./.-r'fi.i'i-/.  dovettero  fornire  uno  dei 
compiti  precipui,'   un'arte  religiosa  speciale  ben  diversa  nello  spirito'  da  quella  che 


'  e;.  \^^v.o.  .Iltkietische  Kidtstiitleii  \\\\\  \\\  1904, 
I17-15Ó. 

^  È  da  credere  all'origine  del  •.  Kultbild  »  escogitata 
dal  REtCHEL,  Ueber  vorhdhnisclie  Gotknulti:  (Wien, 
1897),  P-   75   sgg.' 

5  Keichel,  op.  cit.  ;  GòRRES,  IVesen,  Urspning 
iind  Deiilimg  lùs  Myt/ios,Bto\nhera^  1901  ;  Haiìrison, 
Prolegomcna  lo  the  study  of  Greck  Rcligioti^  Cambridge 
1903. 

••    UlETERiCM   Muttcr   Eriii. 

'  Al'S  I  tav.  39  sg..  p,  43  sg.  ;  Friederichs- 
WoLTERs,   Gipsabgiisse,   n.    13Ó0  sgg.,  p.   501. 

i»  La  distinzione  e  la  differenza  tra  statuaria  fron- 
tale, del  riposo,  della  corporeità,  del  rapporto  con  Io 
spettatore,  e  statuaria  non  frontale,  del  mf)vimento.  di 
origine  disegnativa,  senza  rapporto  con  lo  spettatore, 
{vedi  Della  Seta,  La  genesi  dello  scorcio,  p.  79  sg.) 
si  risolve  in  fondo  nella  distinzione  e  nella  differenza 
tra  una  statuaria  religiosa  idei  culto)  e  una  mitica  (del 
mito). 


'  Si  confronti  anche  il  btistu  di  Cerere  nel  rilievo 
MÙLLER-WtESELER,  .Ini.   Dci/km.'   t.   XVllI,    5. 

^  Che  tra  i  òit/.vuy.^va  fossero  le  imagini  delle  di- 
vinità dei  misteri  appare  probabile  al  Philios,  Elusis, 
p.  41,  a  me  probabilissimo.  11  complesso  dei  simulacri 
del   culto   eleusino  è  tuttora   oscuro. 

'  Il  rilievo  sepolcrale  greco  ci  presenta,  a  traverso 
i  vari  secoli  del  suo  sviluppo,  un  graduale  spostamento 
d'interesse  delle  ligure  dall' interno  verso  l'esterno;  da 
figure  tutte  assorte  nell'azione  che  è  rappresentata  dal 
rilievo  a  figure  il  cui  interesse  appare  piuttosto  chia- 
mato verso  lo  spettatore.  E  forse  il  busto  sepolcrale  ro- 
mano r  ultimo  estremo  grado  di  tale  evoluzione'  O  non 
è  esso  da  collegare  piuttosto  con  un'altra  serie,  con  quel 
filone  indigeno  italico  di  cui  molte  propaggini  ancora 
noi  non  conosciamo  edeguatamente  -  In  verità  \^  inia- 
gines  majorinìi  sembrano  aver  contenuto  in  germe  lo 
sviluppo  del  busto  romano.  1  >ra  le  iniagines  majorum 
sono  originariamente  un  genere  d'arte  religiosa  —  .Si 
pensi  poi   anche  ?t}Xeyma    dei    Greci.  —   .analogia   col 


Ausonia  -  Anno  Hi. 
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rappresentava  i  miti,  non  solo,   ma  anche  da  quolla  che  creava  gl'idoh  dei  pubbHci 
culti  ufficiali  (Zeus  Olimpio,  la  Parthenos). 

L'Eubuleus  di   Prassitele.  non  era  esso  stesso  un  busto  esposto  in  una  edicola?" 

Rafiaelk  Petta/.zoxi. 


busto  e  con  l'erma  trovo  in  quelle  tcrreeotte  cretesi 
da  Prinia,  da  (Jurnia  (Sam  Widi;  AM  XXVI,  1901, 
p.  24Ó  sgg.),  da  Knossos  iG.  Karo  ARW  VII,  1904, 
P  '3'  'SO'  dove  il  corpo  della  liguri  si  lermina  infe- 
riormente in  una  base  cilindrica.  Che  siano  idoli  fem- 
minili non  v'ha  dubbio.  (ìuelli  ove  la  fiijura  reca  sul 
braccio  un   serpente    possono    teoricamente  rappresen- 


tarci lo  stadio  intermedio  tra  l'aniconismo  e  la  completa 
antropomorlizzazione,  ma  praticamente  saranno  la 
espressione  religiosa  cultuale  della  dia  dà  serptnti,  per- 
sistente accanto  ed  oltre  la  sua  espressione  mitica 
secondo  il  nolo  tipo  di   Knosf.os. 

'   KURTWAENGI.ER,   Miistcrwerkc ,  p.   566,   n.  3. 
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SAGGIO  SULL'ARTE   DHL   IV  SHCOLO   AV.   CRISTO. 

iTav.    Ill-Vj. 

Due  sono  per  noi  le  vie  clic  possiamo  proseguire  per  arrivare  ad  una  cogni- 
zione più  chiara  delle  diversità  fra  i  singoli  artisti  greci  —  diversità  velate  al  primo 
sguardo  superficiale,  ma  ip  verità  non  meno  spiccanti  di  quelle  fra  gli  artisti  del 
rinascimento  e  dei  tempi  moderni  —  ed  in  ognuna  di  queste  vie  la  tradizione  scritta 
ci  serve  da  guida.  O  essa  ci  indica  i  luoghi  dove  si  trovarono  delle  opere  di  un 
tale  artista  ed  allora  scavando  possiamo  tentare  la  fortuna  se  il  tempo  vi  abbia  rila- 
sciato qualche  frammento,  o  ci  indica  e  raramente  ci  descrive  pure  i  capolavori  più 
stimati  nei  tempi  romani,  ed  allora  possiamo  scrutare  fra  tutto  il  materiale  sparso 
per  i  musei  se  non  vi  si  trovi  l'opera  stessa  o  almeno  una  copia  più  o  meno  fedele. 
Certo  che  avremmo  potuto  ricostruire  lo  schema  dello  sviluppo  storico  dell'arte 
greca  anche  senza  questo  aiuto  e  e' è  forse  qualcuno  che  maledice  alla  guida  del 
resto  assai  imperfetta  e  capricciosa  che  pur  ci  pone  tanti  problemi  la  cui  risoluzione 
ferma  il  nostro  cammino  tanto  spesso  da  non  lasciarci  arrivare  alla  mèta  desiata 
delle  ricerche  più  profondo  e  non  può  che  dare  alla  nostra  attività  l'aspetto  dei 
passi  preparatorii.  Ma  dall'altra  parte  non  possiamo  girare  questi  problemi  che  —  per 
fortuna  o  per  disgrazia  —  ci  sono  e  ci  dicono  imperiosamente:  ///<  R/iodiis\  hit 
X(il/a:  e  per  uno  sguardo  più  penetrante  essi  non  sono  ostacoli  perchè  ciò  che  noi 
cerchiamo  di  riconoscere  non  è  la  forma  esteriormente  individuale  (IcH'unmo  come 
egli  abbia  vissuto  ai  tempi  suoi,  vuol  dire  la  cronaca  aneddotica,  interessante  per 
tanti  altri  riguardi,  ma  la  forma  intrinseca  del  suo  essere,  la  forma  eterna  dell' '.<):•/ 
che  per  i  nostri  sensi  una  volta  in  un  periodo  preciso  ha  fatto  la  sua  apparizione 
in  terra.  Non  c'è  niente  di  più  simile  ad  uno  spettro,  di  più  morto  vorrei  dire,  che 
l'arte  senza  il  sigillo  di  un  ingegno  personale.  Sia  pure  che  dobbiamo  ammirarne 
tutte  le  qualità  artistich(\  il  mistero  dell'effetto  irresistibile  resta  sempre  quella  po- 
tenza magica  o  meglin  dionisiaca  che  ci  costringe  a  sconfinare  dai  limiti  della,  nostra 
individualità  travolti  dall'estro  di  un'altro  essere  potente  come  un  rivi  ilo  che  fug- 
gendo dalle  sue  sponde  ristrette  e  gettando  le  sue  acque  dentro  ai  fiotti  di  un 
gran  fiume  ne  segue  poi  il  ritmo  delle  ondate  grandiose. 

Perciò  non  lasciamoci  fiaccare  dalla  scabrosità  della  via  e  dai  molti  errori  che 
ci  costringono  spesso  a  tornare  indietro  per  ricominciare  di  nuovo.  Anche  gli  errori 
riconosciuti  tali  hanno  il  loro  valore  assottigliando  i   nostri  sguardi,  ed  alla  fine  del 
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nostro  cammino  ci  saluta  oltre  il  godimonl'i  apiirofondato  la  rivelazione  di  uno 
sguardo  più  penetrante  nella  vita  virale  del  nostro  mondo  in  una  delle  sue  mani- 
festazioni più  sublimi.  E  c'è  godimento  vero  e  durevole  senza  rivelazione  ? 

Per  nessun'altra  epoca  dell'arte  greca  la  cooperazione  di  quei  due  metodi  suac- 
cennati ha  portato  degli  effetti  tanto  soddisfacenti  come  per  il  quarto  secolo  avanti 
Cristo.  È  vero  che  anche  prima  degli  scavi  di  Olimpia  si  conoscevano  delle  copie 
di  due  capolavori  di  Prassitele.  del  Sauroktonos  e  della  Cnidia  e  che  col  mezzo  del 
paragone  stilistico  si  era  già  riusciti  a  riconoscere  altre  creazioni  più  o  meno  sicu- 
ramente prassiteliche,  cosicché  la  fisonomia  artistica  del  maestro  si  potè  dehneare 
nei  suoi  tratti  generali  senza  sbagliare  all'ingrosso,  ma  nessuno  prima  del  ritrova- 
mento dell'Hermes  poteva  misurare  dal  lavoro  di  tulle  quelle  copie  il  grado  della 
finezza  aristocratica,  viva,  amabile  e  pure  mai  perduta  nella  vanità  delle  minutezze, 
a  cui  era  arrivato  il  suo  scalpello,  e  quando  a  Mantinea  vennero  alla  luce  tre  lastre 
di  un  basamento  lavorate  nello  studio  prassitelico  si  potè  costatare  paragonando  i 
tipi  delle  muse  ivi  rappresentate  colle  numerose  statue  e  statuette  di  donne  vestite 
e  velate  elegantemente  quanto  sia  stata  efficace  l'influenza  dell'arte  sua  in  (juesto 
campo  delle  figurazioni  più  gentili. 

Delle  opere  di  Scopas  nessuna  si  (  onobbe  prima  della  scoperta  di  alcune  teste 
che  avevano  appartenuto  al  fastigio  del  tempio  dell'Atena  Alea  a  Tegea  ricostruito 
ed  ornato  sotto  la  direzione  del  maestro  di  Paros,  e  fu  allora  che  si  potè  radunare 
tutt'un  gruppo  di  creazioni  presentando  gli  stessi  tratti  caratteristici  che  danno  tanta 
particolarità  a  quelle  teste.  Mentre  poi  queste  sculture  non  fecero  che  confermare 
la  delineazione  del  carattere  intrinseco  dell'artista  desunta  tìn'.dlora  soltanto  dallo 
notizie  della  trailizione  scritta,  in  un  altro  caso  il  guadagno  degli  scavi  e  studi  era 
doppiamente  prezioso  trattandosi  di  un  artista  del  quale  la  tradizione  non  ci  ha  con- 
servato che  il  nome  e  gli  accenni  di  pochissime  opere  sue,  cioè  dell'ateniese  Timo- 
theos,  uno  dei  compagni  di  Scopas  nell'ornamentazione  del  grandioso  Maussolcum 
di  Alicarnasso. 

Fu  a  Epidauros  che  i  (rreci  scavando  il  rinomato  santuario  di  Kscula])io  tro- 
varono, oltre  numerosi  frammenti  di  sculture  destinati  una  volta  ad  (irtiari-  il  tcnipio 
del  dio,  una  iscrizione  assai  estesa,  cioè  un  resoconto  dei  lavori  eseguiti  e  pagati, 
da  che  si  potè  desumere  che  Timotheos  in  questo  caso  aveva  assunto  una  posizione 
direttiva,  simile  a  quella  di  P^idia  dall'esecuzione  del  Partenone'.  Egli  aveva,  secondo 
l'iscrizione,  fatto  dei  bozzetti  e  lavorato  di  propria  mano  gli  acroteri  di  un  lato.  .Si 
sa  che  si  trovarono  gli  acroteri  di   un   lato  e  frammenti  delle  sculture  di  due  fastigi 


'  Cavvadias,  I'ouUUs    d' Épidauie :    Deirassk    et  Leciiat,    Épidame;   I-uktwangler,   Sitzungsberichte   dcr 
bayer.  Akad.  d.    Wissenscit,,    1903,  p.   439  sug.  lav.   I-II. 
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e  che  tutti  (|uesti  resti  concDrd.iim  più  o  meno  sensibilmente  nei  tratti  s^enerali 
dello  stile,  manifestando  la  derivazione  da  una  scuola  assai  singolare,  la  cui  esi- 
stenza fin' allora  si  era  creduta  limitata  alla  seconda  metà  del  secolo  cjainto  e  le 
cui  caratteristiche  erano  dapprincipio  la  predilezione  per  figure  gentili  e  movimen- 
tate e  la  rappresentazione  del  vestito  come  di  un  velo  finissimo  che  si  attacca  come 
loagnato  al  corpo  umano  e  forma  fra  ed  accanto  le  membra  delle  masse  di  pieghe  o 
dritte  e  raccolte  o  sciolte  e  svolazzanti.  Non  sarà  un  caso  che  quelle  parole  —  le 
uniche  —  che  sono  adatte  a  darvi  una  idea  lontana  del  modo  come  Polygnotos 
rappresentava  il  panneggiamento,  paiono  scritte  in  riguardo  a  opere  come  la  bella 
menade  del  Palazzo  dei  Conservatori,  una  delle  più  antiche  creazioni  di  cjuella 
scuola';  parlo  delle  parole  di  Lukianos  (Jmmag.  7):  /.ai  idr-z  hi  oOto;  \'j  IIoajvvojtoc] 
TTO'r.TZTw  ::  to  Aì-TOTy.TOv  tiz'.j'r/.G'j.firri,  ói:  t'jvì'ttza.- v.'-  y.f'i  'j^ìy.  y^r,.  'V,r,vìy.(o'7.v7.'.  ì)z  -y. 
T.'j'ù.y.  Né  può  essere  un  caso  che  nei  rilievi  dell' heroon  di  Gjiìlbaschi,  altre  opere 
della  stessa  scuola,  si  siano  riscontr<iti  più  di  uno  dei  temi  e  dei  motivi  della  grande 
pittura  polignotea.  Avremo  dopo  ila  ricordarci  di  questo  stretto  legame  fra  le 
due  arti. 

Se  noi  paragoniamo  i  frammenti  di  Epiilauros  con  (juelli  della  balaustrata  in- 
torno al  pyrgos  di  Atena  Nike,  vuol  dire  con  quell'opera  della  stessa  scuola  che 
fino  al  ritrovamento  di  quelli  parve  la  più  recente,  noi  osserviamo  facilmente  che 
non  c'è  quasi  nessuna  differenza  fra  le  due  creazioni  in  riguardo  al  grado  dello  svi- 
luppo se  facciamo  astrazione  da  qualche  dettaglio  più  realistico  e  dalle  proporzioni 
delle  figure  più  tenere  e  smilze  a  Epidauros  ;  e  pure  sono  trascorsi  fra  le  due  opere 
circa  c[uarant'anni.  Il  fatto  è  tanto  più  strano  se  noi  ci  ricordiamo  della  forza  vera- 
mente rivi  iluzii maria  con  che  quella  scuola  fece  la  sua  apparizione  nell'orbita  della 
scuola  attica  e  peloponnesiaca.  E  però  se  ne  può  indovinare,  anzi  precisare  la  ragione: 
quello  stile  nuovo  non  era  basato  su  osservazioni  sincere  della  natura,  ma  era  la 
espressione  di  una  fantasia  individuale,  vorrei  dire  il  simbolo  artistico  di  una  con- 
cezione ideata  solamente  colla  forza  della  fantasia  e  mai  controllata  né  controllabile 
per  irezzo  dell'osservazione.  Perciò  questo  stile,  splendido  nei  suoi  principi,  era  ine- 
vita])ilmente  condannato  a  diventare  manierato  ed  a  rimanere  stazionario  e  ci  volle 
tutta  la  grazia  e  la  freschezza  greca  finché  le  opere  di  generazioni  più  tarde  non 
diventassero  insopportabili,  come  quasi  tutte  le  upere  del  tardo  barocco,  e  finché 
si  rivelasse  all'  ultimo  della  fila  ancora  una  fibra  d' artista  tanto  forte  e  singolare 
come  Timotheos. 

Le  teste  trovate  a  Epidauros  ci  dicono  poco,  ma  quel  poco  corrisponde  per- 
fettamente con  ciò  che  si  può  desumere  dalle  particolarità  dei  torsi.   L'espressione 

'    WlNTER,    50,   Bcrliner    IVinckilmansprogramiii,    tav.  I. 
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Fig.  I.  Lato  della  base  di  Sorreiilo  colle  tigurc  dcU'Artcmis  di  Timothcos,  deil'Ai>ollo  di  Scopas  e  della  Lclo  dei  ligli  di  Prassltelc. 

(Fotografia  Karaglia). 
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patetica  ci  conferma  che  ci  troviamo  nel  secolo  quarto,  nell'epoca  di  Scopas,  ma 
le  singole  forme  portano  ancora  visibilmente  l'impronta  che  le  aveva  dato  la  scuola 
fidiaca:  conservativismo  duniiuc  nell'esterno, 
innovazione  soltanto  nel  sentimento  ;  vino 
nuovo  in  otri  vecchi. 

Grazie  alla  scoperta  delle  sculture  di  Epi- 
dauros  l'immagine  poco  distinta  di  un'opera 
di  Timotheos,  cioè  dell'Artemis,  che  l'impera- 
tore Augusto  aveva  trasmesso  nel  tempio  di 
-Vpolline  sul  Palatino,  riprodotta  in  rilievo  su 
uno  dei  lati  della  base  di  Sorrento,  si  risvegliò 
a  vita  nuova'  (fig.  i).  Pure  qui  ima  figura  esile, 
graziosa,  vivamente  mossa  con  un  vestito 
leggiero  che  cuopre  le  membra  sottili  come 
im  velo  finissimo.  Della  testa  non  si  riconosce 
più  altro  che  l'acconciatura  semplice  e  l'esi- 
stenza di   un  diadema. 

La  prima  opera  poi,  che  potè  dichiararsi 
con  sicurezza  creazione  di  Timotheos,  porta 
tutti  i  tratti  caratteristici  che  abbiamo  scorti 
nei  frammenti  di  Epidauros  e  li  porta  tanto 
spiccatamente  che  prima  del  confronto  con 
una  delle  nereidi  o  aurac  vdificantes  del 
tempio  di  Esculapio  "  la  Leda  col  cigno  — 
si  tratta  di  essa  —  poteva  credersi  opera  del 
cjuinto  secolo  avanzato'.  Nel  museo  di  Boston  si  trova  il  frammento  di  una  rap- 
presentanza dello  stesso  soggetto,  ma  non  copiata  dallo  stesso  originale'*  (fig.  2). 
Ouel  frammento  invece  riproduce  veramente  una  creazione  eseguita  alla  fine  del 
quinto  secolo  e  pure  da  un'artista  della  stessa  scuola.  .Si  paragoni  la  gamba  alzata 
col  panneggiamento  fino  e  leggermente  svolazzante  con  un  frammento  proveniente 
dalla  balaustrata  della  Nike  Apteros  '  (fig.  3)  e  si  noti  c^uel  motivo  del  vestito 
sciolto  che  sta  scivolando  dalla  .spalla  in  giù,  motivo  fuggente,  momentaneo  che  si 


Fig.  2.   FramnienLo 
di  una  statua  della  Leda  col  cigno  a  Boston. 
l'ai   Miisnim  of  fiiif  aits  bitlli'liii,   V,   25,  p.  15). 


'  Cf.  Amelung,  Rom.  Mitteihingen,  1900,  p.  919; 
sicccome  quel  lato  della  base  finora  uon  fu  pubblicato 
che  secondo  un  disegno  mediocre,  abbiamo  creduto 
di  fare  cosa  grata  ai  dotti  riproducendone  una  foto- 
grafia eccellente  eseguita  ultimamente  col  grazioso  per- 
messo del  sindaco  di  Sorrento. 

^   Cf.  .A.MELrNG,  R'ónt,    Mitteilungcii,    1905,   p.  306. 


'  AVtNTER.  AtJien.  Miltiilungcn,  1894,  p.  157,  ta-: 
vola  \'I  ;   Amelung,   Kasis  atis  Mnntiiifn,    p     70  seg. 

■*  M USCII  in  of  fine  arts  ì'ulh'tìn,  V,  25,  p.  15  con 
figura. 

S  Kekui.E,  Di,-  Riiiefs  mi  </er  /ìaliistrac/,'  ,lir  Athencì 
Xikc,    tav.    vi,   U. 
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capisce  bene  in  rapporto  col  carattere  spcciak'  ili  tutta  quella  scuola  e  che  torna 
pure  in  una  delle  Amazzoni  di  Epidauros'.  Quella  Leda  a  Boston  era  ]>iìi  mossa 
dell'opera  di  1  imotheos,  la  fiti'ura  piìi  sviluppata,  il  citjnn  piìi  vnhiminoso  ;  ma 
con  tutto  ciò  non  si  può  (lubitarne  che  ci  sia  un  nesso  fra  lo  duo  raprcsontanze, 
perchè  l'idea  e  le  linee  generali  sono  proprio  identiche.  Se  Tiniotheos  non  si  dimostra 
perfettamente  originale,  tanto  più  traspare  la  sua  finezza  e  sensitività.  Egli  ha  dimi- 
nuito assai,  anzi  fin  sotto  le  proporzioni  naturali,  il  volume  del  cigno  diventato  così 
una  cosa  veramente  secondaria  come  un  attributo  ;  l'artista  riesce  con  questo  mezzo 
ardito  a  concentrare  l'attenzione  delhì  spettatore  alla  figura  fem- 
minile meno  mossa,  alla  quale  ha  dato  colle  forme  più  osili  e  s(|ui- 
site  tutta  la  poesia  della  bellezza  verginale. 

Bellissima  poi  l'armonia  fra  questo  corpo  puro  e  la  testa 
coU'espressione  del  patìios  giovanile  e  della  sensualità  sbocciante. 
La  posa  facilmente  poteva  avere  qualche  cosa  di  declamatorio, 
di  troppo  ricercato  ;  ma  Timotheos  —  consapevolmente  o  inco- 
sciamente  —  ha  evitato  questo  pericolo  con  molta  finezza,  inter- 
rompendo il  ritmo  delle  linee  e  producendo  cosi  un'impressione 
piuttosto  acerba.   Che  differenza  dalla  soavità  jirassitelica  ! 

A  Epidauros  fu  scoperta  una  statuetta  della  dea  Igia^  (fig.  4). 
Rappresentata  da  giovanetta,  essa  poggia  il  piede  sinistro  sopra 

Fig.  .;.  I-^r.im  mento  della 

balaustrata  della  Nike      uuo  scogHo  dalla  cui  cavcma  si  distende  e  si  alza  il  serpente  ;  la 

Apteros.   (Da   Kekule, 

Dif  Reiujs  a.  d.  Bai.      tlea  s' inchina    amorevolmente   attenta  a    dissetare    il    rettile    con 

(/.  Alh.  Nike,  lav.  VI  u). 

una  coppa  che  deve  aver  tenuta  una  delle  due  mani  ora  perdute. 
Chi  non  si  ricorda  innanzi  a  questa  composizione  dell'Apollo  Smintheus  di  Scopas 
come  ce  lo  raffigurano  le  monete  rappresentato  nella  stessa  posizione  e  giuocante  col 
sorcio  che  là  esce  dalla  buca  dello  scoglio  come  l'Apollo  Sauroktonos  di  Pras- 
sitele  giucca  colla  lucertola?  Le  tre  figure  si  raggruppano  assieme  come  tre  emana- 
zioni dello  stesso  spirito  amabile,  della  stessa  poesia  di  genere,  iiniironta  caratte- 
ristica del  quarto  secolo.  Ora  non  poteva  sfuggire  a  nessuno  rlie  (juosia  Jgia  in 
riguardo  allo  stile  artistico  sia  una  sorella  di  una  delle  «  aurae  >>  del  tempio  e  ilclla 
Leda.  Dall'altra  parte  non  c'è  dubbio  che  la  statuetta  ritrovata  non  sia  altro  che 
un  ex-voto,  una  riproduzione  in  proporzioni  piccole  di  un'opera  ])iìi  grande,  come  se 
ne  sono  trovate  tante  altre  nel  santuario  di  E])idauros  ed  altrove.  Peccato  che  ci 
manchi  la  testa;  sarebbe  stato  interessantissimo  di  vedere  quale  espressione  Timo- 
theos  —  a  lui  credo  di  poter  attribuire  con   sicurezza  l'originale   —   al>l>i,i    chilo  ad 


'   Cavvadias,   Caliilogo  del  Museo  centrale  di  Alene ,  ^  I)El-RAbSK    ci    I-kchat,    1.    e,   p.    1S7,   con   fiij.  ; 

p.   133,   n.    149.  Ak.ndt-Amei.unu,   liinzel-Au/nahmen,  ■un.   710-711. 
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una  testa  non  pateticamente  alzata,  ma  dolcemente  inchinata.  Anche  in  riguardo  a 
questa  creazione  poi  è  interessante  il  paragone  con  quella  Leda  di  Boston.  L'Igia 
ripete  ancora  la  posizione  della  Tindaride  in  quel  frammento,  mentre  le  forme  del 
corpo  e  lo  stile  del  panneggiamento  lo  mettono  accanto  all'altra  Leda.  Perciò  la 
nuova  figura  prende  il  suo  posto  fra  le  due  rappresentazioni  dello  stesso  soggetto 
dimostrandovi  lo  sviluppo  graduale  dell'arte 
di  Timotheos  da  quella  della  generazione 
precedente. 

Quest'era  il  risultato  che  si  poteva  de- 
sumere considerando  il  carattere  generale 
delle  sculture  dell'Asklepieion  ed  in  ispecie 
una  delle  figure  che  avevano  servito  da  acro- 
teri  ed  erano  eseguite  forse  dalla  mano  pro- 
pria di  Timotheos.  Ora  rivolgiamo  lo  sguardo 
sui  resti  dei  fastigi,  il  più  grande  e  più  com- 
pleto dei  quali  è  la  figura  di  un'Amazzone 
sul  suo  destriero.  E  pure  nel  museo  di  Bo- 
ston che  si  trova  un  frammento  di  una  rap- 
presentazione tanto  simile  che  nel  primo  mo- 
mento si  può  credere  di  trovarsi  davanti  ad 
una  copia  fedele  '  (fig.  5  e  6).  L'Amazzone  è 
vestita  anch'essa  di  un  chitone  corto  e  finis- 
simo e  di  endromides  ;  per  sostegno  del  cavallo 
serviva  la  figura  di  un  guerriero  caduto  per 
terra  del  quale  non  si  è  conservato  che  il 
braccio  sinistro  coperto  dalla  clamide  che 
viene  alzata  dalla  mano  a  guisa  di  uno  scudo. 
Naturalmente  l'azione  dell'Amazzone  non  po- 
teva esser  diretta  contro  questo  nemico  ma 
contro  un  altro  che  dobbiamo  supporre  davanti 

al  cavallo  :  il  frammento  dunque  faceva  parte  di  un  gruppo  esteso.  Siccome  quel  braccio 
sinistro  colla  clamide  non  si  scorge  che  guardando  il  cavallo  dal  suo  fianco  sinistro 
questo  pare  che  sia  stato  rivolto  a  sinistra.  D'altra  parte  la  conservazione  del  lavoro  è 
assai  migliore  sul  lato  destro.  Da  cjuesti  indizi  spunta  la  probabilità  della  conclu- 
sione che  anche  questo  frammento  provenga  da  un  fastigio.  E  se  provenisse  dallo 


Fig.  4.  Slatuetta  della  dea  Igea. 
(Da  Ariult-.Aincluiig,   J-in~fl-An/iiaJiiiien.   ii.  710). 


^    Mttseuin    cf  fine    tirts,    Boston,    XW'III.    Annii<il       furono  prese  quando   il   frammento  si   trovò  ancora   da 
report,  ]).  57,  n.  5.   Le  fotografie  che  noi  puljblichiamo        un  antiquario  romano. 
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stesso  fastigio  e  fosse  stato  trafugato  da  Epidauros  a  forza  di  raggiri  di  antiquari 
antichi  o  moderni?  Il  marmo  è  qua  come  là  pentelico.  l.c  i^roporzioni  sono  un  poco 
più  grandi  di  quelle  del  frammento  di  Atene;  il  gruppo  avrebbe  duncjue  occupato  il 
centro  del  fastigio.  Insomma  l'ipotesi  mi  pare  abbastanza  fondata  per  poter  racco- 
mandarne l'esame  serio  agli  archeologi  americani  che  sono  in  grado  di  studiare 
attentamente  il  frammento  di  Boston.  Sia  che  ciò    si    rivolga    nell'uno    o    nell'altro 


Pig.  5-  Frammento  di  un'Amazzone  a  Jtosloii. 
(Fotografìa  Liichetti). 


senso,  in  ogni  caso  possiamo  assicurare  che  ci  è  conservato  un  frammento  di  una 
creazione  dello  stesso  studio  dal  quale  uscirono  pure  le  sculture  di  Epidauros,  e 
—  ciò  che  dà  a  quel  frammento  un  pregio  speciale  —  una  scultura  originale 
perchè  mai  un  copista  sarebbe  riuscito  di  riprudurre  con  tanta  fmc/.za  e  tanta  viva- 
cità le  pieghe  sottili  e  leggermente  ondulate  del  chitone  e  la  modellatura  magi- 
strale del  cavallo. 

Delle  opere  messe  in  rapporto  coi  ritrovamenti  dcll'Asklepieion  o  attribuite 
direttamente  a  Timotheos  ora  non  ci  rimane  che  una,  ma  certo  la  più  originale  e 
simpatica:  l'Athena  giovane  che  guarda  con  una    espressione    romantica  di   ardore 
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e  trasporto  verso  il  ciclo,  la  sede  del  padre  Zeus  '.  I.a  figura  snella,  le  forme  del 
volto  corrispondenti  ancora  allo  stile  del  V  secolo,  l'espressione  patetica  degli  occhi, 
il  trattamento  del  vestito  —  si  paragonino  p.  e.  le  infossature  profonde  e  le  pieghe 
sottili  che  accompagnano  il  fianco  sinistro,  specialmente  di  quel  torso  della  Galleria 
lapidaria  nel  Vaticano,  colla  parte  corrispondente  della  Leda  e  di  alcune  delle  scul- 
ture di  Epidauros   —  e  poi  il  ritmo  tanto    singolarmente   spezzato    nel    movimento 


Fig    ó,   Fiammento  di^uu'Ainazzoiie  a  BosLoii. 
iFotogr,Tfia  Luchettij. 


della  figura  e  specialmente  nel  movimento  della  testa  in  corrispondenza  colla  po- 
sizione del  corpo,  tutto  ciò  ci  ricorda  i  tratti  caratteristici  di  quelle  opere  già  no- 
minate ;  e  così  pure  la  predilezione  per  la  età  freschissima  che  ha  indotto  l'artista 
a  rappresentare  la  dea  della  battaglia  da  fanciulla  giovanissima,  a  cui  ben  conviene 
quell'espressione  puerile  di  baldanza  e  di  brama  romantica.  Finora  non  si  è  riu- 
sciti a  spiegare    il   significato  di  quelle  stelle  che  sull'egide    di    alcune    delle    copie 


'   Amelung,     F'ùhrer    d.    d.    Antiketi    in    Florcnz,       Sitzungsicrichte    dcr   buyer.    Akadsmie    d.     ÌVisseiisfh., 
p.   54;   lo  stesso,   Die  Skulpturt:n  des  vatkanisihen  Mu-        1903,  p.  445. 
scums,    I,    p.    igo,    n.     Jg,    tav.    22  ;   Kurtwangler, 


I    ,;.  ;.  Stalua  di  Venere  a  Mantova. 
(FotOKrafia  Premi). 
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circondane)  il  i^orgoneion  ;  sia  detto  —  soltanto  per  non  lasciarlo  inosservato  — 
che  la  stessa  decorazione  si  trova  su  delle  opere  eseguite  in  Italia,  cioc  nei  disegni 
di  due  ciste  prenestine  e  sull'egide  di  una  statuetta  di  bronzo;  da  quest'ultima 
però  accanto  alle  stelle  si  vede  pure  la  mezzaluna  '. 

Credo  di  poter  aggiungere  a  queste  figure  un'altra  il  cui  originale  secondo  il 
parere  mio  si  può  ascrivere  colla  slessa 
certezza  al  nostro  artista,  ri,  una  statua 
acefala  che  si  trova  ora  al  musco  di  Man- 
tova" (fig.  7),  ma  che  proviene  come  la  più 
grande  parte  di  quella  collezione  da  Roma. 
Giulio  Romano  l'ha  conosciuta  e  stimata 
già  prima  che  egli  andayso  alla  corte  du- 
cale, perchè  l'ha  copiata  e  ripetuta  a  ro- 
vescio nella  decorazione  dipinta  di  una 
delle  pareti  nella  Sala  di  Costantino  al  Va- 
ticano, cioè  di  quella  sulla  quale  è  rappre- 
sentato il  battesimo  dell'imperatore,  e  non 
mi  pare  superfluo  di  riprodurre  anche  que- 
sta pittura  (fig.  8),  la  leggiadria  della  figura 
spiccando  quasi  più  in  essa  che  nel  marmo 
lavorato  senza  eccessiv'a  finezza  e  rovinato 
assai  dal  tempo  e  dagli  uomini'.  La  figura 
poggiava  la  mano  sinistra  sull'anca  e  la 
destra  abbassata  pare  che  abbia  afferrato 
un  lembo  del  vestito  perchè  si  vede  che 
quella  piega  a  sinistra  del  ginocchio  destro 
doveva  proseguire  in  qualche  modo  stac- 
candosi dal  corpo.  La  testa,  le  braccia  e 
le  dita  del  piede  destro  erano  restaurate: 
non   ne  sono  rimasti  che  i  perni  di  ferro 

o  i  buchi  per  essi.  Il  movimento  grazioso  del  corpo  —  c'è  un  contrasto  sensibile  fra 
la  parte  superiore  e  le  gambe,  la  spalla  destra  essendo  tirata  indietro,   mentre  l'anca 


Fig,  s.   Figura  dipinta  in  una  delle  partiti  del!a  Sala 

di  Costantino  al  Vaticano. 

^Fotografia  Alinari), 


'    CisrA   I-'lcuK(iN[  del    Kirchcrianum,    U'icrnr    l'or-  ^   DiiTSCHKE,    Zcrstrciitc  Biltli^'Crkc    in   Oi'cr-fliilien, 

ki^cltliilter,  iSSc),   lav.  XII;  asta  Baruerini  col  ratto  di  IV,  p.   303,   n.   677;  S.  Keinach,  Ki-pertoire    de  la  slu- 

(-'risippo  e  col  giudizio   di    Paride:    J/o».  lie  /.,  Vili,  ìiuiire,  II     i,  p.  331,   n.   6. 

tav.  29-30;  lllcner  Vorlegcòl.,  1889,  tav.  VIII  (Fot.  '  Non  è  vero  invece  ciò  che  dice  il  Diitschki», 
.Minati  20231  I.  Stiifiit'ttd  del  Museo  Gregoriano:  Mus.  Ciulio  Romano  aver  copiata  la  figura  delineando  la 
<if  ,  I,  tav.  43,  I  ;  S.  K^\ìi\cil,  Képertoire  de  la  staluaire ,  composizione  della  tomba  Strozzi  a  .S.  .■\ndrea.  La  ca- 
li  I,   p.    297,   n.    2.  riatide   di   che  si   tratta  è  pitittoslo  una  copia  assai  rozza 
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ed  il  ginocchio  destro  si  avanzano  —  questo  iiiovinieiilo  ih'i  alla  figura  una  vaghezza 
speciale.  Ed  ora  paragoniamo  la  statura  snella  con  quella  delle  altre  opere  suac- 
cennate, la  forma  della  mammella  scoperta  con  quella  della  «  aura  »,  della  Nike  del 
tempio  (Furtwangler,  1.  e,  p.  445,  tav.  II)  e  della  Leda,  il  tratteggiamento  della 
veste  tralucida  con  quello  delle  diverse  altre  figure  ;  il  modo  come  le  pieghe  grosse 
e  curvate  si  staccano  dalla  gamba  destra  si  ritrova  nell'  ^^  aura  »  e  più  spiccata- 
mente nella  Leda  ove  pure  si  può  osservare  il  modo  analogo  di  far  appoggiare  il 
margine  del  vestito  al  piede  con  una  piega  a  basso  rilievo  sul  dorso  di  esso  ;  per 
il  motivo  della  parte  supcriore  basta  ricordare  1'  «  aura  »  di  Epidauros.  Del  resto 
la  creazione  di  questa  statua  si  spiega  facilmente  nell'andamento  dello  sviluppo  di 
quella  scuola  —  diciamo  cosi  —  polignotea,  perchè  nella  composizione  generale  si 
sente  ancora  l'influenza  di  quell'opera  piìi  rinomata,  che  dovette  essere  creata  nel- 
l'epoca del  primo  apogeo  della  scuola,  della  cosidetta  Venus  (jcnotrix.  l^Va  questa  e 
la  figura  di  Mantova  appariscono  al  nostro  sguardo  due  altre  che  ci  fanno  intra- 
vedere, come  la  concezione  semplice  e  grandiosa  si  sia  col  tempo  grado  a  grado 
raddolcita:  il  finissimo  torso  del  Museo  delle  Terme'  ed  una  statuetta  della  Villa 
Albani  il  cui  originale  dovrà  la  sua  creazione  alla  generazione  di  Timotheos  se  non 
a  lui  stesso".  Così  troviamo  nella  statua  di  IMantova  gli  stessi  tratti  caratteristici 
che  abbiamo  constatato  già  altrove:  il  nesso  evidente  coU'arte  del  periodo  passato 
ed  un  forte  senso  per  la  bellezza  graziosa  della  gioventù  femminile.  Il  ritmo  del 
movimento  pare  che  sia  stato  in  quest'opera  più  continuo,  più  dolce  che  nelle  altre, 
ma  senza  conoscere  precisamente  l'azione  del  braccio  destro  e  la  posizione  della 
testa  non  si  può  giudicarne  abbastanza  chiaramente.  La  statua  avrà  rappresentato 
la  dea  Venere  ;  si  paragoni  la  figura  similissima  sopra  un  sarcofago  con  rappre- 
sentanza nuziale  a  San  Pietroburgo'. 

Non  abbiamo  tentato  ancora  di  usufruire  di  un  mezzo  per  allargare  la  nostra 
conoscenza  delle  opere  di  Timotheos,  cioè  di  scrutare  fra  le  sculture  del  Mausso- 
leum,  la  cui  parte  meridionale    come  ci  dice  Plinio  era    affidata   al   nostro    artista. 


di  quella  bella  Venere  palesala  da  Modena  a  Vienna  e  derna,  poco  ammirabile  del  reslo  come  tuli'  il  miscuglio 

pubblicala  dal  Kekule  nelle  .4/-rA(7«/<)^';.iv/;-ty»;^/-«///;V<-/;«/  strano  di   quella  tomba,  ma  la  testa,  della  quale   non  si 

MitUiliingen,  III,  p.  8  seg.  lav.  I.  Il  fatto  che  la  figura  vede    altro  che  l'acconci.atura,  ci  rivela  come  esistesse 

porla  a  Mantova  una  testa  differente  da  quella  attuale  allora  una  testa  -  copia  o  originale  -  di  Paionios  ora 

pare  che  dimostri  che  quest'ultima  non  possa  appartenere  perduta  o  almeno  sconosciuta;  si  potrebbe  credere  di 

al  corpo.   (Quella  che  gli  diede  lo  scolare  di  (Wulio  Ro-  vedere  la  parte  posteriore  della  testa  Hertz,  alla  quale 

mano  a  chi  fu  affidata  l'esecuzione  del  progetto  è  cer-  tutto  corrisponde,   eccetto  che  la  cuflìa  sia  più  alta.  Si 

lamente  pure  essa  copiata  da  una  antica;  le  rassomiglia  guardi  la  fotografia  .-Minari   n.    18656. 
quella  che  ora   si    trova  nel  Museo  Barracco  (Heliìig,  '  Amellng,  Moderner  Cicerone,  Kom.  1,    45S  seg. 

Collezione  /Sarr. ,lay.  \ÌA).   Il  corpo  della  terza  caria-  '  Arnut-AmiìI-UNO,  Einzel-Aufnahmen ,   n.  U06. 

tidc  visto  da  di  dietro  pare  una  cre.izione  libera  1110-  '   Kieseritzkv,  Eremitage,  n.    192. 


Ma  appena  noi  affrontiamo  la  scabrosa  questione  del  Maussoleum  non  possiamo 
che  deplorare  la  scarsezza  dei  mezzi  por  farci  un'idea  delle  sculture  trovate  in  quel 
luogo  che  parrebbe  destinato  a  offrirci  tutte  le  pietre  angolari  per  la  ricostruzione 
della  storia  dell'arte  attica  nel  IV  secolo.  Lasciamo  da  parte  i  frammenti  dei  fregi 
i  cui  gessi  sono  propalati  in  tutti  i  musei  universitari,  ma  dei  frammenti  di  scul- 
tura statuaria  non  sono  formati  che  le  statue  del  «  Maussolos  »  e  dell'  «  Artemisia  » 
e  solo  un  numero  assai  limitato  ne  fu  fotografato  finora  (almeno  da  fotografi  le 
cui  fotografie  possono  essere  acquistate  da  ognuno).  Non  possiamo  che  lagnarci 
severamente  che  di  quei  ritrovamenti  preziosissimi  non  esista  ancora  una  pubblica- 
zione sufficiente  ;  le  indicazioni  nei  cataloghi  del  British  RIuseum  sono  assai  incom- 
plete. Si  rimprovera  ai  tedeschi  che  non  abbiano  pubblicato  ancora  le  sculture  di 
Pergamo  ed  ai  francesi  che  la  pubblicazione  degli  scavi  di  Delphi  non  progre- 
disca svelta  ;  ma  cosa  significano  queste  mancanze  in  riguardo  al  fatto  che  gl'in- 
glesi dopo  cinquant'anni  non  hanno  pensato  ancora  a  procurare  agli  archeologi 
lontani  da  Londra  un  mezzo  di  studiare  questi  frammenti  fra  i  quali  si  trovano 
dei  pezzi  eseguiti  probabilmente  da  quattro  dei  piìi  rinomati  maestri  del  iv  secolo 
e  certamente  nei  loro  studi  secondo  bozzetti  della  loro  mano?  Spero  che  queste 
mie  parole  e  questo  tentativo  fatto  coll'aiuto  delle  fotografie  Caldesi  nel  possesso 
dell'Istituto  archeologico  germanico  a  Roma  contribuiratmo  ad  indurre  la  Direzione 
del  British  Aluscum  a  levarsi  da  c^uesto  impegno  più  che  urgente. 

Dall'opera  del  Newton,  .i  liistory  of  discoveries  al  lìalicariìassos  ecc.,  si  può 
desumere  che  al  lato  meridionale  della  rovina  del  Maussoleum  furono  trovate  le 
sculture  seguenti  : 

1.  Due  frammenti  del  fregio  colle  quadrighe  (p.  loo). 

2.  De  parti  posteriori  di  alcuni  leoni  (p.  loo). 

3.  Torso  di  una  figura  vestita  colossale  (p.  loi  ;    i2g  n.    i  ;   J24). 

4.  Testa  giovanile  (p.  129  n.  2;   227). 

5.  Branca  di  un  leone  (p.  129  n.  3). 

6.  Testa  barbata  di  grandezza  naturale,  coperta  da  un  berretto  frigio  (p.  129,  n.  4;  226). 

7.  Frammento  di  una  testa  colossale  femminile  (p.  129  n.  5;   225). 

8.  Frammenti  della  quadriga  colossale  (p.  129). 

Di  queste  sculture  fra  le  fotografie  Caldesi  ho  potuto  identificare  il  n.  3,  che 
ho  fatto  riprodurre  (fig.  g).  La  figura  è  femminile  ;  due  cinte  stringono  il  vestito  che  ne 
copre  la  più  bassa  con  uno  sgonfio  circolare.  Il  panneggiamento  è  rappresentato 
con  molta  finezza  e  si  attacca  sotto  quello  sgonfio  alle  due  gambe  facendole  tra- 
sparire quasi  ignude  e  formando  fra  esse  un'ammasso  di  pieghe.  Osservando  questa 
particolarità  e  ricordandoci  dei  tratti  caratteristici  che  finora  abbiamo  attribuiti  a 
Timothcos.  non  possiamo  dubitare  che  pure  cjui  ci  sia  conservato  il  frammento  di 
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un'opera  sua  propria.  Questa  conclusione  poi  viene  accertata    da  un'altra  osservazione. 
A  Lowther  Castle  esiste  una  statuetta'  (fig.  io),  le  cui    parti   centrali  corris[)oii(lono 


Fig.  9.  Framrnctito  tro\ato  al  lato  meritUojiale  del  Maussolcum. 
(Fotografia  Caldesi). 


'   MICIIAELIS,    Ancient   marblts,   p.   489,   n.   3;   Ca-       Cavaceppi.  Pare  impossibile  che    il    turcasso    e  l'ateo 
VACKPPI,  Raccolta  di  antiche  statue,  ecc.,  I  5;  CI-ARAC,       siano  atilichi  coinè  sostiene  il   Michaelis. 
599,   131 1.   La    nostra  figtira   fu  presa  dall'opera   del 
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tanto  da  vicino  al  frammento  del  Maussoleum  che  quasi  potremmo  credere  di  poterci 
fare  col  mezzo  di  questa  statuetta  una 
idea  della  statua  intera  a  cui  appartenne 
il  frammento,  e  dall'altra  parte  la  statuetta 
rassomiglia  in  riguardo  allo  stile  tanto 
alle  opere  assegnate  al  nostro  maestro 
che  anch'essa  si  potrà  unire  a  quel  gruppo 
se  pure  non  si  può  decidere  senza  cono- 
scerla meglio  se  riproducesse  una  figura 
eseguita  dalla  sua  mano  propria  o  da  un 
artista  che  aveva  subito  la  di  lui  influenza. 

Delle  teste  (n.  4,  6  e  7)  non  posso 
dire  niente  perchè  non  sono  ne  pubblicate 
né  fotografate. 

Per  base  di  tutti  gli  studi  sopra  le 
lastre  coll'Amazonomachia  serve  ancora 
il  lavoro  del  Brunn\  che  riconobbe  quat- 
tro diverse  mani  nel  lavoro  delle  lastre 
conservate  e  per  il  primo  tentò  di  iden- 
tificare questa  quaterna  con  quella  degli 
artisti  che  la  tradizione  ci  nomina.  La 
ripartizione  delle  lastre  in  quattro  gruppi 
proposta  dal  Brunn  pare  che  sia  ora  ge- 
neralmente ammessa  e  pare  ammissibile 
pure  a  me  con  una  eccezione:  le  due 
lastre  coerenti,  che  egli  come  n.  i  e  2 
ascrive  alla  serie  seconda  adducendo  per 
unica  ragione  il  fatto  che  l'Amazzone  a 
cavallo  porta  i  calzoni,  mostrano  invece 
tutte  le  qualità  stilistiche  della  prima 
serie:  le  stesse  corporature  magre  ed  alte, 
la  stessa  vivacità  del  movimento,  la  stessa 
verità  terribile  nella  rappresentazione  del 
combattimento,  e  pure  quel  motivo  ripe- 
tuto e  quasi  sottolineato  del  chitone  delle 

Fig.  IO.  statuetta  a  Lowther  Cattle. 

due  Amazzoni  a  smistra,  che  si  apre  for-  (Da  cavaceppi,  Raccolta  di  s/at„a.  1.  5). 


'    All'ine-  Sclirifteii,   II,   p.  357   seg.   con  tavola.  Cfv.   i    disegni   puhlilicati  dal  Michaelis  nelle  Aiilikc  ilcnhiniilfr. 
II,   tav.    16-1S. 
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mando  una  cavità  dalla  cui  ombra  spicca  lucente  la  gamba,  trova  i  suoi  riscontri  nella 
prima  serie.  Questa  viene  giudicata  dal  Bruno  inferiore  alle  altre  e  non  si  possono 
negare  le  diverse  irregolarità  nelle  proporzioni,  le  disuguaglianze  ncH'esecuziono  e 
la  predilezione  dell'artista  per  i  lembi  svolazzanti  con  che  egli  ha  riempito  comoda- 
mente lo  spazio  —  tutto  ciò  dà  a  questa  serie  un'impronta  più  decorativa  che 
monumentale  — ;  ma  dall'altra  parte  non  si  debbono  nascondere  dei  pregi  innega- 
bili che  forse  alla  nostra  generazione  stanno  piìi  a  cuore  che  a  quella  del  Brunn. 
Nelle  altre  serie  per  il  nostro  sentimento  c'è  un  po'  troppo  di  ordinato,  di  posato 
cosicché  si  ha  quasi  l'impressione  di  un  ballo  eseguito  sul  palcoscenico',  ese- 
guito sì  con  perfezione,  ma  non  producente  mai  l'ansia  affannata  di  una  battaglia 
vera,  mentre  nella  prima  serie  ci  spaventa  la  verità  della  espressione,  la  veemenza 
e  la  furia  dei  movimenti,  la  rappresentazione  convincente  di  un  miscuglio  senza 
tregua.  Per  usare  una  parola  diventata  famigliare  ai  nostri  dì  :  la  prima  serie  ha 
un  carattere  illusionistico  in  confronto  colle  altre  serie  dove  le  figure  nelle  loro 
mosse  paiono  impietrite.  Certo  che  a  questa  impressione  vivacissima  contribuiscono 
anche  quei  lembi  svolazzanti  che  da  questo  punto  di  vista  non  appaiono  più  desti- 
nati solamente  a  riempire  lo  spazio.  Quella  maniera  troppo  regolare  della  terza  e 
quarta  serie  ha  avuto  più  una  conseguenza  nella  composizione  lineare  che  certa- 
mente non  è  di  un  effetto  ammirevole:  l'abbondanza  delle  linee  parallele.  Nella  prima 
serie  invece  troviamo  pure  una  avanti  all'altra  delle  figure  in  simili  posizioni,  ma 
l'artista  ha  saputo  evitare  dappertutto  la  noia  dei  paralleli.  Il  Brunn  poi  ha  osser- 
vato molto  bene  quante  volte  nella  prima  serie  il  volto  dei  combattenti  rimanga 
in  parte  o  perfettamente  coperto  dal  braccio  o  dallo  srudo  e  come  l'artista  in  con- 
trasto con  quelli  delle  altre  serie  non  abl)ia  cura  di  dimostrare  i  corpi  delle  sue 
figure  interamente  spiegati  e  nettamente  contornati,  staccati  l'uno  dall'altro,  e  ne 
ha  concluso  che  questo  artista,  se  non  è  stato  egli  stesso  pittore,  deve  aver  avuto 
rapporti  intimi  con  una  scuola  pittorica.  Anche  gli  altri  tratti  caratteristici  rilevati 
or  ora  da  noi  non  possono  che  corroborare  questa  supposizione. 

Il  P>runn  attribuì  la  terza  serie  a  P>ryaxis,  la  quarta  a  .Scopas,  lasciando  per  le 
due  prime  sospeso  il  suo  giudizio.  Ora  invece  pare  che  tutti  siano  d'accordo  nello 
attribuire  la  terza  serie  a  Scopas,  perchè  le  lastre  che  la  compongono  furono  tro- 
vate dal  lato  orientale  della  rovina  del  Alaussoleum,  cioè  da  quel  lato  la  cui  ese- 
cuzione era  affidata  al  maestro  di  Paros,  e  perchè  le  forme  delle  teste  combinano 
perfettamente  con  quelle  teste  di  Tegea  che  ci  hanno  insegnato  la  prima  cono- 
scenza dello  stile  speciale  di  Scopas'. 

'   Cf.  I.owv,  ÌVcsIermaiins  Monntslicftc,  1(^03.  p.  840.        I  Newton,  p.    loo)  non  fu  trovato  che  il   frammento  di 
'  Treu,    Alhtn.    Mitteilungen,    18S1,    p.   412    seg.        una  figura  maschile  sednta  su  di  un  trono  (N.p. 99;  221). 
Sul  lato  oricnlalo    del   Maussolciim.  oltre  ipieste  la'itre 
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In  questa  scric  poi  la  tendenza  di  spiegare  più  che  sia  possibile  i  corpi  sul 
fondo  del  rilievo  è  più  sensibile,  le  forme  sono  più  rigide,  le  mosse  più  legate  ancora 
che  nella  quarta  serie.  Tutto  ciò  non  si  spiegherebbe  se  non  pensando  al  più  anziano 
dei  quattro  artisti.  Poi  il  lettore  si  ricordi  che  ciò  che  ci  meraviglia  e  ci  sconcerta 
quasi,  quando  stiamo  guardando  le  figure  del  gruppo  delle  Niobidi  è  proprio  quella 
tendenza  dell'artista  di  spiegare  i  corpi  più  che  sia  possibile,  quella  mancanza  asso- 
luta del  chiasmo  lisippeo  ;  ora  io  capisco  bene  che  si  possa  dubitare  se  l'originale 


Flg.  II.  Testa  di  un  auriga; 
frammeuto  di  un  fregio  del  .Maussoleum. 

(Fotogr.nfia   M;in'^elb. 
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Fig.    12.   Tesla  di  un'Amazzone: 

franime;ilo  di  un  fregio  del  Maussoleum. 

(Fotogr.ìfia   Caldesil. 


di  quel  gruppo  di  cui  noi  non  conosciamo  che  le  membra  sparse  sia  stata  vera- 
mente opera  personale  di  uno  dei  due  più  grandi  maestri  del  quarto  secolo,  ma 
dall'altra  parte  a  me  non  pare  ammissibile  dubitare  che  il  gruppo  si  debba  attribuire 
alla  sfera  dell'  influenza  di  Scopas  e  non  di  Praxiteles. 

Nel  suo  libro  sopra  la  scultura  greca  (2"  edizione  p.  21,3  s.)  il  Kckule  von  Stra- 
donitz  attribuisce  la  prima  serie  a  Leochares,  la  seconda  a  Timotheos.  Ora  che  noi 
abbiamo  affinato  il  nostro  occhio  per  lo  stile  individuale  di  quest'ultimo,  dobbiamo 
confessare  che  nelle  figure  della  seconda  serie  si  cercano  invano  delle  qualità  com- 
binabili con  quelle  delle  opere  sopra  rag-gruppate.  Invece  non  si  può  negare  che 
la  testa  dell'amazzone  coU'arco  (fig.  12)  nei  tratti  decisivi  rassomigli  alla  testa  del- 
l'Apolline  del  Belvedere  attribuito  dal  Winter  a  Leochares  '  ed  alle  altre  teste  ras- 
somighanti  a  quella,  specialmente  alla  replica  dell'Apolline  a  Basilea  ^Brunn,  Klciiie 


'    'Jaltrbuch.  d.  J .,    1S92,   p.  164  seg. 
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Sclirit'tcìi,  II,  p.  404.  fig.  53)  ed  al  profilo  di  quell'Alessandro  Magno,  trovato  a 
Magnesia  del  Sipilo',  e  non  sarà  un  caso  che  gli  stessi  tratti  si  ritrovino  nella  splen- 
dida testa  dell'auriga,  frammento  del  fregio  rappresentante  la  corsa  delle  quadrighe, 
trovato  secondo  il  Newton  dal  lato  occidentale  della  rovina,  cioè  dal  lato  di  Lco- 
chares'  (fig.  11).  Ho  profferto  io  stesso  dei  dubbi  in  riguardo  alla  tesi  del  Wintcr 
parendomi  troppo  debolmente  basata  sul  solo  paragone  fra  l'Apolline  ed  il  Gani- 
mede; ora  non  esito  a  dichiarare  che  ([uesli  nuovi  studi  i)aiono  adatti  a  convididarla, 
benché  non  ancora  si  possa  parlare  di  certezza;  ritorneremo   dopo    sull'argomento. 

D'altro  canto  in  nessuna  delle  altre  serie  si  trovano  delle  concordanze  tanto 
spiccate  colle  opere  di  Timotheos  come  nella  prima.  Se  i  panneggiamenti  non  sono 
resi  tanto  soffici  come  nelle  amazzoni  di  Epidauros,  è  pure  certo  che  in  ncssun'allra 
delle  serie  sono  trattati  con  tanta  nervosità  e  finezza.  Tutti  quei  lembi  svolazzanti 
poi  e  la  maniera  come  si  piegano  ci  ricordano  gli  stessi  motivi  costantemente 
ripetuti  nelle  opere  di  quella  scuola  «  polignotea  »  ;  e  con  questo  nome  è  ])n>nun- 
ciata  già  la  coerenza  della  scuola  coll'arte  della  pittura,  coerenza  che  non  si  sarà 
limitata  ai  principi.  Anzi  ci  è  conservato  pure  un  affresco  pompeiano  che  pare 
adatto  a  darvi  una  idea  netta  di  una  pittura  corrispondente  alla  scultura  di  Timo- 
theos :  una  rappresentazione  del  piccolo  Ercole  che  strozza  i  serpenti  circondato  da 
Atene,  Anfitrione  ed  Alcmene  che  salva  il  piccolo  Ificle  ;  la  figura  di  Atene  si  può 
chiamare  una  copia  dipinta  dell'Artcmis  di  Timotheos  (fig.  i)  ed  il  vestito  della 
madre  fuggente  è  trattato  perfettamente  nello  stile  della  scuola  «  polignotea  »  (Sprin- 
ger-Michaelis,  ITaiidbuc/i*,  p.  253,  fig.  462).  Del  resto,  secondo  ciò  che  sappiamo, 
nessuno  degli  altri  artisti  del  Maussoleum  è  stato  neanche  lontanamente  in  rapporto 
qualsiasi  con  una  scuola  di  pittura. 

Poi  ricordiamoci  delle  corporature  snelle,  caratteristiche  per  lo  stile  di  Timo- 
theos. Quei  pochi  frammenti  che  ci  sono  rimasti  dei  fastigi  di  I-.pidauros  ci  lasciano 
intravvedere  che  pure  colà  i  motivi  della  composizione  erano  assai  vivaci  ;  si  ri- 
legga specialmente  ciò  che  scrive  il  Eurtwangler  paragonando  la  figura  di  un  gio- 
vane morto  e  disteso  per  terra,  proveniente  da  uno  dei  fastigi,  col  Niobide  morto 
del  gruppo  a  Firenze  '.  Il    motivo    dell'  inginocchiarsi  con   una   gamba   distesa   per 

'   KekULE,  .-frf//<7^c/.  Zi7/««i',  1878,  p.  7  seg.,  tav.  II.  secolo.   Ma  l'allìnità   fra  le  due  leste  non  è  che  super- 

Cf.  .\Mfcl.UNi;,  Modcrner  Cicerone,  Kom  I,  p.  252seg.  ficialc,  e  poi  quel  Chairestratos  evidcnlemcnlc  non  era 

e  Keviie  archéohgiqiK,    1904,  II,  p.  337  scg.  I,a  statua  uno  dei  maestri  originali,  ma  uno  che    faceva    la    sua 

di   Alessandro  è  pubblicala  dal  Tu.   Kkinacii  nei  Mo-  slr.ada  seguendo  le  orme  dei  suoi  predecessori.  I,a  statua 

nienls  l'iot,   1896,  p.    156  scgg.,  lav.  XVI-XVIII   e  dal  d'Alessandro  —  lo  chiamo  così  nonostante  il  grado  al- 

WiKGA.ND  wcW'Arch.  .Jalirhuch,  1899,  p.  I   segg.,  tav.  I.  tissimo  della  idealizzazione  —  deve  slare  in  una  certa 

Cfr.  .ScilRElHER,   Das  lìiliiuis  AUxaniUrs  d.  Gì:,  p.  84  relazione  con  quella  di  Apolline  che  si  trova  nel  Museo 

scg.   Lo  Schreibcr  rileva  la  somiglianza  fra  il   tipo  della  di  Berlino   (Veizeii/ini!  der  Skulpturen,   n.   52). 

lesta  e  quella  della  Thcmis  trovala  a  Rhamnus,  opera  ^  Si'KINGkiì-Miciiei.is,  //(;«(//;kc/ì',  p.  273,  fig.  500  a. 

di  un'artista  Chaireslratos  che  visse  alla  fine  del  quarto  '  SilzungsIicrUlite,  ecc.    1903,  p.  441. 
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terra  (g  e  io)  torna  tra  i  frammenti  di  Epidauros  e  la  figura  io  (fig.  13)  pare  addirittura 
destinata  a  spiegarci  il  motivo  di  uno  di  quei  frammenti  (Dofrasse-Lechat,  1.  e.,  p.  70, 
8;  Cavvadias,  1.  e.,  tav.   IX   20  e  XI   1))  ifig.    14). 


Fig.  13.  Lastra  di  mi  fregio  del  Maussoleiim 
(Futografia  Caldesi). 


Quel  guerriero  sotto  il  cavallo  di  un'amazzone  (9)  che  cerca  di  tutelarsi  la  testa 
con  una  clamide  avviluppata  intorno  al  braccio  (fig.  15)  ci  ricorda  il  frammento  del 
gruppo  di  una  amazzone  ed  un  guerriero  a  Bo- 
ston. Il  ritmo  dei  movimenti  è  quasi  sempre  per- 
fettamente fluido  —  fra  la  costruzione  dell'Askle- 
pieion  e  quella  del  Maussoleum  sono  trascorsi 
incirca  venticinque  anni  —  solo  in  una  figura  — 
in  quella  assai  originale  di  un'amazzone  che  corre 
a  larghi  passi  (3)  —  ed  in  un  gruppo  —  quella 
di  due  amazzoni  ed  un  greco  in  quella  lastra  che 
il  lìrunn  attribuì  alla  seconda  serie  —  c'è  ancora 
qualche  cosa  nel  movimento  che  ci  ricorda  il 
ritmi!  spezzato  della  Leda  e  della  ^Minerva. 

Finalmente     resta     un'ultima     osservazione.  Fig.  ij.  Frammento  di  un  fastigio 

^^       Il       ^  .     .        I        ,    ,,,  dellWskepieion  di  Epidauros. 

yuella  figura  origmale  dell  amazzone  corrente  ha      (Da Cawadias, /•>«/&. d'£/,rfa«,c..  1,  tav.  xi. 9). 


I  IO    — 


una  sorella,  come  fu  già  rintracciato  dal  llrunn  in  una  lastra  dc\  tVt'gio  colla  rap- 
presentazione della  Centauromachia  ',  cioè  una  donna  che  fugge  dis])eratamentc  verso 
destra;  ora  questa  più  ancora  dell'Amazzone  ci  rammenta  il  motivo  del  petto  semi- 
nudo neir  «  Aura  »  e  nella  Nike  di  Epidaurus,  nella  Leda,  nella  statua  di  Mantova  e 
nella  statuetta  di  Lowther  Castle.  Poi  non  so  se  mi  sbaglio,  ma  mi  pare  che  queste 
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(Foti)grafia  Cnldcsi). 


due  figure  abbiano  molta  somiglianza  meno  nelle  singole  forme  che  nell'  insieme 
dell'apparenza  con  una  baccante  su  uno  dei  lati  della  bella  base  triangolare  del 
Museo  Lateranense^.  Ora  la  baccante  è  uno  di  quei  graziosi  tipi  creati  nel  quarto 
secolo  e  ripetuti  innumerevolmente  dagli  epigoni,  ed  a{)parli(ne  ad  un  gruppo 
speciale  fra  la  massa  di  quei  tipi,  i  cui  artisti  cvidenteiueiUe  lavoravano  neirni'hita 
della  stessa  scuola  il  cui  capo  in  quei  tempi  non  fu  nessun  altro  che  Timotheos. 
Dopo  tutto  ciò  io  concludo  che  abbiamo  ogni  ragione  di  ascrivere  a  Timo- 
theos la  prima  serie  dell' Amazonomachia,  e  cosi  siamo  riusciti  a  far  rivivere  l' indivi- 
dualità artistica  di  quel  maestro  che  finora  parve  condannato  a  rimanere  un'umbra 


"   MICIIAELIS,  .4.  D..  II,  lav.    iSII. 


'  Brunn-Bruckmann,  DenhiiiiUr  599  con  testo  dul- 
I'Hauser. 
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pallida,  ed  a  riconoscere  l'importanza  di  questa  individualità  nello  sviluppo  del- 
l'arte. Ancora  una  volta  vediamo  coi  nostri  occhi  quanto  sia  stata  forte  la  corrente 
della  tradizione  nel  quarto  secolo  malgrado  tutte  le  evoluzioni  verso  un'  ideale  piìi 
raffinato  e  psicologicamente  più  profondo;  finalmente  poi  mi  pare  più  chiaro  di 
prima  che  i  precursori  di  1  .isippo,  che  gli  preparavano  la  strada  per  poter  arri- 
vare alla  mèta  della  completa  libertà  erano  dei  pittori  e  quei  scultori  che  si  lascia- 
vano tanto  influenzare  dai  progressi  della  pittura  per  imitarne  gli  effetti  ed  i  motivi 
nei  rilievi. 

Progredendo  da  questa  base  riguadagnata  così  senza  perderci  mai  nell'incerto 
potremo  forse  riuscire  a  raggruppare  intorno  a  queste  opere  già  riunite  pure  delle 
altre  e  di  assegnarle,  se  non  all'ingegno  personale  di  Timotheos,  bensì  all'ambiente 
della  sua  scuola. 

Una  delle  più  monumentali  rappresentazioni  della  dignità  femminile  è  quella 
della  donna  vestita  semplicemente  del  peplos.  ^Mentre  il  sesto  secolo  aveva  fatto 
sparire  addirittura  il  corpo  sotto  i  piani  immobili  della  stoffa,  nel  quinto  secolo  gli 
artisti  avevano  trovata  la  più  geniale  soluzione  del  problema  lasciando  al  vestito 
la  sua  qualità  pesante  e  pur  facendo  indovinare  la  posizione  del  corpo  e  delle  gambe 
coi  mezzi  più  semplici.  Ma  già  verso  la  fine  del  secolo  il  gusto  più  raffinato  aveva 
indotto  per  esempio  gli  artisti  delle  Cariatidi  dell' Erechtheion  e  di  una  statua  che  si 
trova  ora  a  Venezia  a  trattare  pure  il  peplos  come  se  fosse  di  una  stoffa  leggera, 
quasi  trasparente,  un  tentativo  contro  il  quale  un'opera  come  l'Eirene  del  Cefisodoto 
pare  che  segni  un'opposizione  voluta".  L'arte  prassitelica  poi  sapendo  rilevare  nuovi 
effetti  dallo  studio  intenso  della  natura  delle  diverse  stoffe  diede  pure  a  queste  figure 
un  nuovo  fascino  spargendo  fra  tutti  i  piani  tanti  piccoli  e  graziosi  motivi  da  ren- 
dervi perfetta  l'illusione  della  vita  reale  \ 

Sarebbe  strano  se  quell'altra  grande  scuola  attica  dopo  i  primi  tentativi  suac- 
cennati non  avesse  proseguito  a  sviluppare  nel  modo  suo  questo  tema  tanto  più 
interessante  quant'è  semplice.  Ed  in  verità  credo  che  ci  sia  conservata  la  copia  di 
una  tale  figura:  essa  proviene  da  Roma  e  si  trova  oggi  a  Kopenhagen  nella  Glyp- 
tothek  Ny-Carlsberg.  Noi  riproduciamo  una  fotografia  presa  a  Roma,  cioè  quando 
la  statua  non  era  ancora  restaurata'  (fig.  i6).  Mi  pare  che  bisognino  poche  parole  per 
spiegare  le  mie  ragioni.  La  statura  è  relativamente  snella  ;  la  posizione  ci  ricorda  la 
statua  di  Mantova  ;  tutta  la  parte  delle  gambe  è  trattata  secondo  la  maniera  della 
scuola  «  polignotea  »  ;  il  motivo  della  piega  sopra  il  dorso  del  piede  destro  si  ri- 
trova dalla  Leda  e  dalla  statua  di  Mantova.  È  interessante  poi  come  l'artista  abbia 

■    FVRTWAENGLEK,   Miis/i-i-cu-rif  p.   514    e    Gr'uchi-  '    Ny    Carhhergs     Glyplotheks    niitikf    A'iiintviirker, 

st'/if   OrigJnnlstatut'ft  in    ì't'rit'ifìg,  p.  2S  '^eg.,  tav.  IV,  2.        lav.  XXI,   302. 
^   l'nRTWAKNc-.r.i.R,   ("rf.    Oi.   i.  I'.,  ]i.   32,   lav.   V. 
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Mania  muliebre*  a  Kopcnhageii. 
'K  olografi  a  Luchctli). 


trattato  la  parto  superiore  fa- 
cenilo  ilei  tutto  per  far  traspa- 
rire anche  ([ua  più  che  sia 
possibile  le  forme  del  jietto.  Xon 
jiotrenimo  dire  che  l'effetto  sia 
veramente  felice  ;  alla  figura 
niaiicano  tropjio  la  calma  e  la 
scniplieità  inerenti  al  tema  ed 
indispi'nsrdjili  per  una  soluzione 
adeguata. 

Nomino  soltanto  di  passag- 
gio una  statua  di  Diana  che 
molti  anni  fa  si  trovava  da  un 
antii[uari<i  romano  (AV/J.,  n.  172- 
17)1,  una  creazione  delicata, 
forse  un  po'  manierata  che  ras- 
somiglia per  più  di  un  riguardo 
alle  opere  attribuito  a  Timotheos 
(fig.  I  7)  e  la  cosiddetta  rinomata 
\'(Miere  colla  spada,  trovata  ad 
PTpidauros  (cfr.  ultimamente 
l'iasch  nel  testo  delle  E.-A. 
n.    1361). 

I,a  più  originale  di  tutte  le 
statue  soprannominate  è  certa- 
mente la  Minerva.  Ora  esistono 
line  altre  creazioni  che  concor- 
dano tanto  perfettamente  con 
essa  in  liguardo  al  motivo  ge- 
neralo che  non  si  può  dubitare 
che  ci  sia  (|ualche  nesso  tra  ili 
loro  :  la  statua  di  Asklepios  con- 
servata in  una  copia  completa 
nel  Museo  del  Louvre  '  ed  una 
statua  di  Venere  o  di  deità  ma- 
rina la  cui  copia  miglioro  appar- 
tiene   al    Museo    di     ]>erlino\ 


'   Ci.  \K.tny\,  Collidioii  tVy  Cdils/ierg,^.  <)^,  fig.   53.  '  Ihschràl'uni;  iler  ani.  Skiilptiiien,   n.   276. 


Se  dcll'Asklepios  non  fosse  conservano  che  il  corpo  si  dovrebbe  credere  di  trovarsi 
innanzi  ad  una  creazione  del  quinto  secolo,  ma  nelle  forme  della  testa  sono  troppo 
sensibili  gli  elementi  di  uno  stile  più  libero  ;  perciò  potremo  ascriverlo  sensa  sba- 
gliare al  principio  tlel  quarto  secolo  e  non  crederci  impossibile  che  l'artista  sia  stato 
uno  dei  compagni  più  anziani  di  Timo- 
theos.  Quella  seconda  statua  nel  cata- 
logo delle  sculture  antiche  a  Berlin^  i 
viene  giudicata  opera  ellenistica,  ma  l- 
forme  magre  e  semplici  del  corpo,  li 
posizione  energica,  quasi  puerile,  i  con- 
torni duri,  il  panneggio  semplice  indi- 
cano chiaramente  una  data  anteriore, 
cioè  la  prima  metà  del  quarto  secolo.  La 
posizione,  come  dissi,  è  tale  cjuale  quella 
della  Minerva,  ma  il  panneggiamento  è 
trattato  in  uno  stile  più  largo,  più  mo- 
numentale, si  può  dire  più  prassitelico. 
che  vieta  di  ascrivere  l'opera  ad  un  com- 
pagno di  Timotheos;  la  figura  anzi  di 
mostra  la  di  lui  influenza  anche  oltre  i 
limiti  della  propria  scuola'. 

Nelle  teste  di  Epidauros  ed  in  quella 
della  Leda  e  della  Minerva  si  riconoscono 
meglio  ancora  che  nei  corpi  le  forme 
dell'epoca  fidiaca  animate  da  un'espres 
sionc  patetica,  testimone  di  una  psiche 
nuova.  Ora  un  miscuglio  eguale  di  cle- 
menti si  riscontra  pure  in  altre  opere 
della  stessa  epoca  che  certamente  non 
provengono  tutte  dallo  stesso  ambiente, 
ma  le  quali  sarà  lecito  di  riunire  per 
il  momento  in  un  solo  gruppo.  '    • 

Solo  la  prima  credo  che  si  possa  mettere  in  relazione  più  intima  col  nome  di 
Timotheos,  cioè  il  così    detto  Giove    di  Versailles.    Il    Furtwangler  ^    lo    ascrisse    a 


^   Cr.  Arndt-Amelcng,  Elnzd-Aiifnahmeìi,  n.    712  I.Tzione  troppo  vicinji  con  Prassitele;    vi    mancano  ad- 

I  testo  dell'ARNDT,   che    già    rivelò    la    somiglianza  fra  dirittura  l'armonia  del  ritmo  e  la  flessuosità  delle  linee, 

questo  tipo    e    l'Esculapio    del     Louvre    e   contradisse  qualità  caratteristiche    (ielle    opere    ])rassileliche   dalla 

giustamente  la   data  pronunziata   nel    catalogo  di   lìer-  prima   fino  all'ultima), 
lino;   I'Arndt  crede  la  creazione  dell'opera  in  una  re  "   Meis t'ERWERicii,  p.    142,   lìg.   29. 


Ausonia  -  .\nuo  III. 


—    114  — 

queir  ipotetico  Prassitele  del  quinto  secolo  e  del  resto  non  lia  crrat(ì  a  fondo,  perchè 
anch'egli  vi  trovò  immischiato  nelle  forme  dell'epoca  fidiaca  un  sentimento  pate- 
tico. Nella  capigliatura  però  e  nella  barba  folta,  ma  non  compatta,  non  e'  è  nessun 
dettaglio  che  contraddirebbe  alla  data  più  avanzata  ed  infine  tutta  quella  ipotesi  di 
una  scuola  fidiaca  patetica,  guidata  da  quel  Prassitele,  iinu  ha  base  che  la  suppo- 
sizione inverosimile  che  le  due  iscrizioni  dei  Dioscuri  di  .M(Uil(Mavall<i  riproducano 
una  tradizione  sicura  e  che  col  Prassitele  della  seconda  non  sia  indicato  il  rino- 
mato artista  del  quarto  secolo,  ma  un  altro  piìi  anziano  rimasto  d'altronde  perfet- 
tamente ignoto. 

Nei  miei  studi  sopra  la  base  di  Sorrento  (nota  3)  ho  accennato  alla  possibilità 
che  il  simulacro  di  ]\Iarte  nel  suo  tempio  sul  foro  di  Augusto  sia  stato  o  un  originale 
del  quarto  secolo  o  la  copia  di  un  tale  e  che  si  possa  allora  pensare  a  queiràx.pó>.iS'ov 
sull'acropoli  di  Alicarnasso  di  che  secondo  Vitruvio  si  dubitava  se  fosse  opera  di 
Leochares  o  di  Timotheos  (II,  8,  11).  Si  è  detto  che  il  tipo  della  testa  di  quel  Marte, 
come  si  vede  dalla  copia  colossale  del  Museo  Capitolino  (Furtwangler,  Collcctioii 
Somzcr,  p.  63),  sia  sviluppato  da  quello  del  Giove  di  OtricoH  (Helbig,  Fiihrer,  n.  41 1); 
a  me  pare  che  rassomigli  assai  più  al  Giove  di  Versailles,  e  con  ciò  apparirebbe 
la  possibilità  che  l'originale  sia  stata  un'opera  di  Timotheos,  cioè  quel  colosso  ad 
Alicarnasso  che  allora  sarebbe  da  attribuire  al  nostro  maestro.  Ma  non  si  arriva 
che  a  delle  possibilità. 

Una  trasfusione  di  elementi  del  quinto  e  del  quarto  secolo  si  osserva  pure  in 
un  altro  tipo  ascritto  dal  Furtwangler  a  quel  supposto  Prassitele  ;  è  una  testa  gio- 
vanile la  cui  migliore  replica  ultimamente  illustrata  dall'Arndt  '  si  trova  nella  Villa 
Albani.  Anzi  questo  tipo  sta  in  un  rapporto  certo,  ma  non  ancora  ben  chiaro,  con  un 
altro  dell'  Esculapio  giovane  del  quale  poco  fa  il  Hadaczek  ha  pul>blicato  due  re- 
pliche", e  perciò  si  potrebbe  credere  di  aver  trovato  un  altro  mezzo  per  metterlo 
in  relazione  con  Timotheos  che  aveva  creato  proprio  un  Esculapio  giovane  per 
la  città  di  Troizene  (Paus.  II,  32,  4),  ma  per  dir  la  verità  né  l'uno  né  l'altro  dei 
due  tipi,  benché  stilisticamente  siano  assai  individuali,  si  lasciano  riunire  con  ra- 
gioni abbastanza  fondate  colle  opere  personali  del  maestro  dello  figure  di  Kpi- 
dauros. 

Forse  ci  avviciniamo  di  più  a  lui  stesso  considerando  un'altra  scultura,  una 
statua  di  un  dio  giovane  nel  palazzo  Pitti,  opera  che  colla  sua  composizione  libera 
si,  ma  poco  ritmica  ci  ricorda  una  delle  più  caratteristiche  qualità  delle  sculture 
sopra  riunite  in  contrasto  al  ritmo  perfetto  dell'arte  prassitelica'.  Infine    sia   nonii- 

■    Brunn-Brijckmann,    Déuhmiiler    592.    Cf.    Amk-  '   Amkm'NC,  /'ii!ir<-y  d.  <ì.  Ani.  in  Florenz,  p.    138, 

I.UNG,  Herliner  fhilol,    ÌVochenschrift,  1907,  p.  1252.  n.    194. 

'  OesUrr.  Jahreshefte,   190S,  p.  1 1 1  !;eg. 
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nato  il  Bacco  Richclicu  colle  sue  repliche'.  La  sua  testa  rassoniii^li.i  a  (|U('lla  della 
Leda,  ma  le  forme  gonfie  e  mullissime  del  corpo  contrastano  troppo  chiaramente 
colle  forme  snelle  e  magre  della  eroina  e  di  tutte  le  altre  figure  affini  cosicché  anche 
questa  bellissima  creazione  non  si  può  ascrivere  che  alla  periferia  del  cerchio  nel  cui 
centro  domina    llmotheos. 


Mentre  noi  abbiamo  risvegliato  così  l'apparizione  dell'ultima  manifestazione  di 
una  scuola  ampiamente  diramata  ed  influente  anche  oltre  i  limiti  dell'ambiente  fa- 
miliare, ora  rivolgiamo  gli  occhi  verso  un  artista  che  pare  che  sia  rimasto  più  so- 
litario, come  era  pure  di  provenienza  forestiera,  ed  entrando  nell'orbita  dell'arte 
ellenica  subì  le  influenze  di  tutte  le  diverse  correnti  dell'epoca:  a  Bryaxis". 

Raccogliendo  e  sviluppando  una  allusione  del  mio  amico  Arndt  potetti  riuscire 
a  far  riapparire  dalle  nebbie  della  tradizione  letteraria  e  dalle  masse  di  quella  mo- 
numentale r  imagine  della  più  originale  creazione  dell'artista,  del  Sarapide  colossale 
nel  suo  splendido  santuario  ad  Alessandria  '  (fig.  20).  Dalla  rassomiglianza  fraterna 
col  rinomato  Giove  di  Otricoli  mi  parve  di  poter  concludere  che  pure  questo  tipo 
riproduca  un'opera  di  Bryaxis.  Altri  studi  vengono  ora  a  corroborare  questa  ipotesi. 
Il  Sieveking^  ha  osservato  che  in  tutte  le  repliche  del  Giove  si  ritrova  una  par- 
ticolarità: i  capelli  non  sono  scolpiti  che  in  parte;  il  rimanente  era  formato  in 
stucco  come  si  può  dedurre  dalla  preparazione  dei  piani  di  attacco  ed  in  alcuni 
casi  pare  che  lo  stucco  abbia  pure  coperto  i  capelli  e  la  barba,  rimasti  solamente 
abbozzati. 

Ora  questa  tecnica  e  l'uso  dello  stucco  in  ciucila  maniera  speciale,  limitati  fra 
le  copie  romane  a  pochi  casi  —  altri  ci  occuperanno  dopo  —  si  ritrovano  invece 
come  un'abitudine  familiare  in  certi  luoghi  ed  in  un'epoca  precisa  dell'arte  greca  : 
cioè  in  Egitto  nell'epoca  ellenistica,  vuol  dire  in  quel  paese  dove  Bryaxis  iniziò 
l'era  dell'arte  ellenistica  colla  creazione  del  suo  Sarapide  '.  iSi  è  creduto  di  poter 
spiegare  questo  uso  di  stucco  coli' intenzione  di  diminuire  il  peso  ed  il  costo  dei 
colossi  di  marmo  ;  ma  le  sculture  trovate  in  Egitto  e  stuccate  nello  stesso  modo 
sono  quasi  tutte  di  grandezza  minore  del  vero  e  poi  in   altri  casi,  come  per  es.  da 

'   Cf.    ultimamente    Amelung,    Die    Sknlpturen    des  p.    741    seg.,    e    Robert    nella    Real-Etuyclopiìiiie   di 

vatùaniscìien  Musenms,   II,  p.  428  seg.   n.   258.  Pauly-Wissowa,  III,    i,  p.  916  segg. 

^   lì   nome   di    Bryaxis  dimostra    che    egli    o    la    sua  ^   Revne    archéolog'ujttc,    1903,    II,    p.    177   ^egg..    ta- 

fauiiglia    venne    dalla    Caria.    A    ciò    non    contraddice  vola  XIV. 

il   fatto  che   egli  nelle  sue  iscrizioni  si  chiami  ateniese.  ■*   Bklnn-Bruckjiann.   Deiikmalcr,    testo  del  n.  605. 

Si  confronti  il  caso    analogo    di  Sthennis  il   cui  padre  5   Hauser,     Berliner    phìloì.    Wochenschrift,     1905, 

Ilerodoros  era  immigrato  in  Atene  venendo  da  Olynthos.  p.    69   segg.;    RuDENSOHN,    Aihaeol.    Ameiger,    1906, 

Cf.   \i^ìi^v>OKr,  Ziitschriftfiir  ijsten-.  Gymnasien,  1S75,  p.    135. 
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quella  lesta  colossale  del  jMuseo  Capitolino  attribuita  c<m  ragione  a  Damophon  " 
il  modo  dell'aggiunta  è  diverso  da  quello  che  si  osserva  nelle  repliche  del  (xiove 
e  nelle  sculture  trovate  in  Egitto.  Là  c'è  indietro  un  incavo  ed  i  capelli  intorno 
alla  fronte  e  sopra  il  capo  sono  perfettamente  eseguiti  ;  in  nessun  punto  si  vedono 
quei  piani  con  buchi  leggermente  incisi. 

In  riguardo  alle  piccole  sculture  quella  tecnica  si  è  spiegata  colla  mancanza 
del  marmo  in  Egitto  che  costrinse  gli  artisti  a  mettere  in  opera  anche  i  più  piccoli 
pezzi  sebbene  insufficienti  e  di  supplire  lo  p.irti  mancanti  collo  stucco.  Può  essere, 
benché  mi  pare  strano  che  agli  scultori  residenti  in  Egitto  non  fosse  stato  possibile 
di  ottenere  del  marmo  in  quantità  sufficiente.  In  ogni  caso  la  eguaglianza  della 
tecnica  dalle  repliche  del  Giove  e  dalle  sculture  «  alessandrine  »  richiede  una  spie- 
gazione analoga  e  dimostra  che  fra  i  due  gruppi  esiste  un  nesso  speciale. 

JNla  quelle  sono  copie  romane,  queste  originali  greci?  Come  si  spiega  che  i 
copisti  romani  si  sono  iniapricciti  a  copiare  pure  una  strana  tecnica  mentre  sotto 
lo  strato  del  colore  o  dell'oro  nessuno  poteva  mai  accorgersi  della  fatica  subita? 
Ilo  pubblicato  ultimamente  le  copie  di  ima  Athena  fidiaca"  ed  anche  esse  con- 
cordano tutte  nell'adoperare  una  tecnica  speciale  i  cui  confronti  poi  si  trovano 
in  diverse  opere  greche  del  quinto  secolo,  cioè  dell'epoca  nella  quale  l'originale 
di  (jucll'Athena  fu  creata.  Ed  anche  là  i  copisti  avrebbero  ])otuto  risparmiarsi  della 
fatica,  che  doveva  sparire  pure  là,  sotto  lo  splendore  della  doratura.  Evidenteniontc 
dunque  quei  copisti  come  quelli  del  Giove  non  si  lasciavano  guidare  da  nessim 
altro  criterio,  che  dal  desiderio  di  ripetere  esattamente  non  solo  le  forme,  ma  pure  la 
tecnica  dell'originale  che  avranno  studiato  attentamente  e  della  quale  si  poteva  be- 
nissimo aver  conservato  o  la  tradizione  o  la  pratica.  Anche  nei  nostri  tempi  una  copia 
di  un  capolavoro  eseguita  nella  tecnica  propria  dell'originale  viene  valutata  più  pre- 
ziosa di  un'altra  eseguita  in  una  tecnica  qualunque,  e  vi  sono  sempre  degli  artisti 
coscienziosi  che  volentieri  si  prestano  a  tale  desiderio  dei  mecenati  nella  viva  spe- 
ranza di  poter  aumentare  così  la  propria  padronanza  dell'arte. 

Il  Sieveking  invece  ha  voluto  spiegare  la  tecnica  delle  repliche  del  (iiove  con 
la  supposizione  che  l'originale  sia  stata  opera  composta  di  oro  ed  avorio.  Ma  il  prin- 
cipio delicato  della  capigliatura  sopra  la  fronte,  quella  sfinnatura  fine  non  si  sarebbe 
potuta  mai  eseguire  se  i  capelli  fossero  stati  di  un  materiale  diverso  da  quello  del  volto 
e  specialmente  di  metallo.  E  poi  non  si  capirebbe  affatto  perchè  i  copisti  non  aves- 
sero formato  tutta  la  parrucca  o  tutta  la  barba  in  stucco,  perchè  avessero  adope- 
rato o  piuttosto  ricavato  fuori  una  tecnica  che  non  ha  nessunissima  affinità  o  so- 
miglianza colla  tecnica  delle  imagini  composte  di  oro  e    di  avorio.   Einalmente  mi 

'    IIelhig,   /■ii/ircr,   P,   n.  453.  '  Oesterr.  Jnhreshe/le,    1908,  \>,    ifiy  scjj;jj;.,   tav.   V. 


pcire  che  l'iputcsi  di-l  Sicvokiny  avrehhi'  i(iuilclio  foiidamoiito  sicuro  soltanto  se 
i|uclla  tecnica  nei  tempi  romani  non  fosse  adoperata  che  in  tiuei  casi  nei  quali  n^i 
potremmo  supporre  che  l'originale  dell'opera  copiata  fosse  stata  composta  di  oro  e 
di  avorio.  Ma  ecco  che  posso  pubblicare  (tav.  HI)  una  testa  del  Museo  Capitolino,  la  cui 
esecuzione  tecnica  riconoscibile  ancora  malgrado  il  ristauro  concorda  con  quella  delle 
repliche  del  Giove  e  che  rappresenta  un  essere  eroico,  forse  Ercole;  possiamo  dunque 
dichiarare  con  certezza  che  l'originale  non  è  stato  lavorato  in  quella  tecnica  pre- 
ziosissima riservata  alle  imagini  dei  grandi  dei  olimpici.  Le  torme  stilistiche  del 
viso  concordano  tanto  colle  forme  del  Giove  che  io  non  dubito  che  l'originale  sia 
stato  un'opera  dello  stesso  artista,  cioè  secondo  la  mia  convinzione  di  Bryaxis.  I,a 
testa  messa  sopra  un  busto  moderno  si  trova  nella  camera  del  pianterreno  nel  cui 
centro  è  esposta  la 'base  di  Albano  coi  rilievi  rappresentanti  i  fatti  di  Ercole.  Sic- 
come in  cjuella  camera  l'ordine  delle  teste  ultimamente  è  stato  perfettamente  cam- 
biato, non  mi  fu  possibile  di  rintracciare  la  testa  nella  «  Nuova  descrizione  •->  del- 
l'iinno  iSS8  o  in  alcuna  delle  altre  pubblicazioni  delle  sculture  capitoline.  L'altezza 
dell'antico,  cioè  di  quel  pezzo  che  noi  abbiamo  riprodotto,  è  di  m.  0.385.  Il  marmo 
è  giallastre^  e  composto  di  piccoli  cristalli.  Il  busto  moderno  è  di  marmo,  mentre 
tutti  gli  altri  restauri  sono  eseguiti  in  gesso.  Dei  capelli  è  antica  solamente  una 
striscia  che  incorona  la  fronte:  di  restauro  sono  pure  la  parte  posteriore  del  collo  ed 
alcuni  rappezzi  del  naso,  dell'occhio  e  della  tempia  destra  lungo  una  rottura  oriz- 
zontale che  aveva  spaccata  la  testa  in  due  parti.  Mentre  il  lavoro  del  volto  è  per- 
fettamente finito  gli  orecchi  e  le  parti  laterali  della  barba  sono  solamente  abbozzati 
ed  anche  l'esecuzione  della  parte  anteriore  della  barba  non  è  rifinita  come  dovrebbe 
essere  in  confronto  col  lavoro  del  volto  ;  poi  si  scorge  nella  barba  a  destra  ed  a 
sinistra  un  taglio  che  ha  lasciato  un  piano  qua  liscio  là  ondulato.  Tutto  ciò  ci  ricorda 
la  tecnica  delle  copie  del  Giove,  e  la  supposizione  più  verosimile  sarà  quella  i-ho  i 
capelli  e  la  nuca  siano  stati  coperti  dalla  pelle  di  leone  eseguita  in  stucco  e  che  le 
mascelle  della  pelle  abbiano  nascoste  le  parti  laterali  della  barba  cogli  orecchi  ;  ma 
dobbiamo  supplire  pure  imo  strato  fino  di  stucco  o  uno  strato  assai  grosso  di  colore 
sopra  la  parte  anteriore  della  barba. 

Ed  ecco  (fig.  iS)  un'altra  scultura  della  quale  disgraziatamente  non  posso  indicare 
né  la  provenienza  né  il  luogo  dove  si  trovi  ora.  La  pubblico  secondo  una  fotografia 
di  mio  possesso  e  spero  così  di  avere  qualche  notizia  precisa.  Si  è  conservata  la 
testa  col  busto.  Facilmente  si  riconoscono  gli  stessi  piani  tagliati  intorno  ai  capelli 
ed  alla  barba;  tutta  la  parte  superiore  del  collo  è  lasciata  ruvida  evidentemente  per 
attaccare  i  ricci  pendenti  della  barba.  Ruvida  è  pure  la  spalla  sinistra  e  la  parte 
esterna  del  petto  sinistro  per  attaccarvi  un  lembo  del  panneggio.  Perciò  e  per  la 
mossa  vivace  della  testa   non  credo  che    la  scultura  sia  stata    destinata  a  rimanere 


Fig.  18.  Busto  dì  un  dio  barbato. 
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un  busto;  sarà  stata  invece  inserita  in  un  corpo  di  altra  materia.  Nelle  forme  si 
riconosce  facilmente  lo  stile  dell'artista  nostro.  Il  rappresentato  sarà  Esculapio,  ed 
in  ogni  caso  è  interessante  un  paragone  coli' Esculapio  di  Milo  e  la  sua  variante  ad 
Atene.  I,e  forme  qua  sono  più  grandi,  più  semplici,  ma  là  più  individuali,  più  piene 
di  vita.  Il  lavoro  della  copia  pare  sommario,  ma  sentito.  E  l'originale  ?  era  anch'esso 
una  statua  di  oro  ed  avorio?  Ci  contraddicono  qui  le  stesse  inverosimiglianze  come 
negli  altri  casi,  ed  è  certo  che  aumentando  il  numero  delle  copie  romane  eseguite 
nella  tecnica  «  alessandrina  »  si  riesce  a  togliere  fondamento  alle  conclusioni  che 
si  vollero  tirare  dalla  supposizione  che  solamente  le  copie  del  Giove  fossero  adat- 
tate in  quel  modo'. 

Ma  il  Sieveking  ricercando  l'originale  del  (xiove  accenna  a  due  opere  precise: 
al  Giove  Capitolino  di  Pasiteles  e  di  Apollonios,  credendo  possibile  che  uno  di 
questi  due  artisti  abbia  derivato  il  nuovo  ideale  del  re  degli  dei  dalla  forma  che 
Bryaxis  aveva  data  al  dio  degli  inferi  perchè  anch' egli  non  nega  la  stretta  somi- 
glianza fra  le  due  imagini  considerando  però  la  differenza  troppo  piccola  per  poter 
credere  che  un'  artista  come  Bryaxis  si  sia  ripetuto  tanto  spiccatamente.  Ma  che 
cosa  sappiamo  noi  della  varietà  delle  creazioni  di  Bryaxis  ?  Niente.  E  che  cosa 
sappiamo  noi  del  Giove  di  Pasiteles  o  di  Apollonios  ?  Niente.  Anzi  se  volessimo 
basarci  sopra  ciò  che  ci  indicano  le  piccole  statuette  di  Giove  certamente  romane, 
potremmo  concludere  benissimo  che  l'ideale  romano  del  dio  capit(ilino  non  corri- 
spondeva a  quello  del  Giove  di  Otricoli.  A  me  pare  perciò  più  saggio  di  ammet- 
tere per  ora  che  Bryaxis  si  sia  ripetuto,  cioè  che  abbia  derivato  da  una  rappresen- 
tazione propria  del  padre  degli  dei  l'ideale  di  Sarapide,  cosa  che  in  verità  farebbe 
poca  meraviglia  una  volta  che  in  Alessandria  egli  si  trovava  innanzi  ad  un  problema 
addirittura  nuovo.  Ed  è  poi  vero  che  la  variazione  sia  tanto  superficiale  ?  più  super- 
ficiale della  somiglianza  fra  due  creazioni  prassiteliche  come  le  teste  del  Sauroktonos 
e  della  Venere  di  Arles  o  del  Mercurio  di  Olimpia  e  quello  di  Andros?  A  me  pare 

'    Nell'anno    1906  fu  trovato  a  Mileto   un   frammento  a   una  spiegazione  che  non    corrisponda  al    vero.  Non 

di  testa  del  tipo  otriculense   (Wiegand,  Archaeol,  An-  è  conservata  che  la  parte  inferiore  del  visp  dagli  occhi 

icigir,    1906,  p.  21).  I.a  testa  era  stata  una  di  quelle  in  giù;   indietro  e  sotto  la  barba  v'è  rottura  e  non  si 

sculture   che   ornavano  la  porta   monumentale   del    foro  può  più   indovinare  se  la  parte   posteriore  del   capo  ed 

meridionale,   costruzione  dei  primi   tempi   imperiali.  De-  il   collo   fossero  slati    eseguiti   in  marmo  o  in  stucco, 
sumo   da   comunicazioni   private,    gentilmente  concesse  Pare  che  possiamo  supporre  una  tecnica  analoga  per 

dal   Wiegand,   che  gli  occhi  erano  stati  inserti   e  che  la  quel  (.liove   colossale  che  si   trova  ora  a  S.  Pietroburgo 

barba  è  tagliata  ai  due  Iati,  i  tagli  formando  due  piani  1  Ivieserit/.ky,  Ercmitage,  n.  152;  cf.  Overbeck,  A'unst- 

lasciati  ruvidi.  Nei  piani  non  ci  sono  ne  buchi  ne  perni.  inythologie,  II,  p.  i  igi.  Quando  fu  trovata,  ne  mancava 

Il  rimanente  della  barba  è  perfettamente  eseguito.  Evi-  una  parte  della  testa;   ora  sono  restaurate,  come  gen- 

dentemente  anche  là  quei  pezzi  erano  formati  in  stucco,  tilmente  mi  comunica  il   Waldhauer,  le  parti  seguenti: 

ed  anche  là  non  se  ne  capisce  la  ragione.  Il  Wiegand,  tutta  la  parte  posteriore  della  testa,  tutti  i  cafilli  sul 

parla  nel  suo  resoconto  di  una  .<  maschera  »,  parola  che  Iato  sinistro  della  testa  (a  destra  di  chi  guardai  un  riccio 

in   riguardo  alla   nostra   questione  potrebbe  dar  origine  sopra  la   fronte,   /  hajli  e  la  parte  inferiore  della  harba. 
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di  no,  o  non  ritengo  neanche  impossibile  che  Uryaxis  in  i|iiesio  caso  in  riguardo 
alla  volontà  del  re  che  era  l'istitutore  del  nuovo  culto  e  mirava  con  (juesta  istitu- 
zione religiosa  allo  scopo  politico  di  unire  più  strettamente  greci  ed  egiziani  in  una 
venerazione  unica  che  avrebbe  dovuto  inghiottire  tutti  gli  altri  culti,  —  che  Bryaxis 

in  questo  caso  abbia  conser- 
vato più  che  gli  ora  possibile 
dello  forme  di  un'immagine 
di  Zeus  già  rinomata.  Jn  ogni 
caso  io  credo  preferibile  e  più 
logico  di  rimanere  sul  suolo 
fermo  quando  non  ci  sia  una 
ragione  stringente  d'avventu- 
rarsi sulla  terra  barcollante 
delle  ipotesi  ;  specialmente 
quel  metodo  di  spogliare  la 
serie  delle  opere  adottate  finora 
per  ricostruire  lo  sviluppo  del- 
l'arte greca  del  quinto  e  del 
quarto  secolo  e  di  ascriverle 
all'  ambiente  molto  elastico 
delle  scuole  neo-attiche  o  pa- 
siteliche  senza  che  vi  sia  un'in- 
dizio oggettivo,  come  la  trec- 
cia della  Giunone  I.udovisi, 
mi  ricorda  troppo  da  \icino 
quel  metodo  che  infestò  la 
filologia  cinquant'anni  fa  e  che 
oramai  si  può  dire  sepolto, 
cioè  di  cancellare  tutti  i  pas- 
saggi degli  antichi  scrittori  e  poeti  che  non  si'mbrarono  concordi  allo  spirito  del- 
l'autore o  piuttosto  a  quell'idea  che  la  scienza  del  tempo  se  ne  era  ftirmata,  dichia- 
randoli aggiunte  inorganiche  di  epoche  posteriori. 

Ciò  che  possiamo  costatare  di  oggettivo  è  dunque  la  parentela  intima  ira  le 
teste  di  Giove  e  di  Sarapide  e  l'esecuzione  delle  repliche  del  primo  in  una  tecnica 
usata  in  Egitto  nei  tempi  ellenistici.  Le  due  osservazioni  ci  conducono  nella  stessa 
direzione  ed  alla  stessa  mèta:  a  Bryaxis.  Potrebbe  essere  che  in  un  frammento 
colossale  di  una  statua  virile  seduta  a  Napoli  ci  sia  conservata  la  parto  inferiore 
della  figura  la  cui  testa  era  proprio  quella  do]   lipr)  Otricoli,  l.o  jlocmskork  ha  dise- 


Fig.  'y-  l''ramrneiilo  «li  una  st^lu;\  ili  Gio\e  :i  N.Tpoii. 
{Da\  Jttlnbiiih  d.   /.,   itMjfi,  p.   192,  fig.   i). 


gnato  il  frammento  quando  si  trovava  ancora  a  Roma  nella  vigna  Cesi  ed  era 
ancora  più  completo,  cioè  riunito  col  torso  e  colla  testa".  Il  disegno  è  troppo  pic- 
colo per  poter  dire  con  certezza  che  quella  testa  abbia  proprio  il  tipo  del  Giove  di 


Fig.  20.  Statua  di  Sarapide  ad  Ale>saMdria. 


Otricoli,  ma  essa  ne  dimostra  tutti  i  tratti  caratteristici.  Ora  il  Sievcking,  favorevole 
all'opinione  del  Michaelis  che  il  frammento  di  Napoli  sia  parte  di  una  copia  del 
Giove  Capitolino  ',  vorrebbe    far    credere    che    anche    in  esso  non    si   possa   ricono- 

'   Jahr/'ìich  d.   Instititls,    189S.  p.  193,   tìg.  2.    La  ri-        mente   concessa   dalla  redazione   ilei    Jiihrhiich. 
produzione  della  fig.  I    (la  nostra  fiy.  191    ci    fu   gentil-  ^    Codcy  Escniiuìfiisis.   p.   137. 
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scere  che  una  derivazione  dall'immagine  del  Sarapidc  di  Alessandria.  Hasta  perù  un 
confronto  delle  due  sculture  (fig.  19  e  20)  per  capire  che  qui  non  si  può  parlare  ili 
una  eguaglianza  <.<  Zug  fiir  Zug  »,  come  pretende  il  Sieveking,  ma  solamente  di  una 
parentela  ben  naturale  fra  due  opere  dello  stesso  artista.  Che  il  tipo  di  quella  raf- 
figurazione di  Giove  sia  stato  in  verità  familiare  all'arte  del  quarto  secolo,  si  può 
desumere  da  alcune  monete  della  città  di  Megalopolis  {Imlioof-Blitìiirr  11.  Gardiicr, 
A  nttinism.  covivi,  of  Paus.  pi,  V.  i;  Hitzig-Blùmner,  Pausanias,  III,  p.  224;  Mùnztafel, 
V,  7)  coniate  —  è  vero  —  nei  tempi  im]3eriali  romani,  ma  con  im'imagine  di  Giove 
seduto  in  trono  che  con  molta  probabilità  fu  dichiarato  una  riproduzione  dello  '/.z'iz 
-(orv^p,  opera  di  Senofonte  e  Cefisodoto,  che  pare  sia  stato  il  figlio  di  Prassitele 
(cf.  Durpfeld,  Athen.  Mittcil.,  1893,  p.  2icS).  Il  fatto  poi  che  in  una  statuetta  tarda 
del  British  Museum'  si  trovano  combinati  il  corpo  del  Sarapide^  una  testa  del  tipo 
otriculense  e  l'aquila  oltre  lo  cerbero  dimostra  solamente  che  ancora  in  tempi  tardi 
uno  scultore  per  tradizione  seppe  o  per  sua  intuizione  si  accorse  della  somiglianza 
intima  fra  le  due  creazioni. 

Il  Sieveking  ha  pubblicato  nel  suo  lavoro  una  bella  testa  del  jMuseo  di  Ales- 
sandria, un'opera  originale  di  un'artista  della  fine  del  quarto  secolo.  Non  sarà  stato 
uno  dei  più  grandi  maestri,  ma  la  sua  scultura  rispecchia  chiaramente  l'effetto  del 
soggiorno  di  Bryaxis  nella  capitale  dei  Tolemei  rassomigliando  stilisticamente  assai 
al  Giove  ed  al  Sarapide,  come  alcune  teste  di  rilievi  sepolcrali  ad  Atene  rispec- 
chiano lo  stile  di  Scopas  e  le  terrecotte  di  Tanagra  quello  di  Prassitele. 

Quel  lavoro  del  Sieveking  è  dedicato  alla  pubblicazione  di  una  interessantissima 
testa  che  si  trova  in  Villa  Albani.  Nessuno  poteva  non  accorgersi  delle  strette  somi- 
glianze fra  essa  ed  il  Giove  di  Otricoli.  11  Sieveking  va  più  oltre  e  vede  nella  testa 
di  Villa  Albani  nienl'altro  che  una  copia  un  po'  variata  dello  stesso  Giove  ("apito- 
lino  pretendendo  che  fra  i  due  tipi  esista  una  concordanza  nei  capelli  e  nella  barba 
«  Locke  fùr  Locke».  Non  so  se  la  colpa  sia  degli  occhi  miei,  ma  io  confesso  di  vedere 
sì  una  grande  somiglianza  in  generale,  ma  comparando  «  Locke  fiir  Locke  »  non 
vedo  in  questi  particolari  che  differenze.  Nel  volto  poi  non  soltanto  l'espressione 
degli  occhi  è  esagerata  nel  senso  patetico,  ma  è  cambiata  pure  la  forma  del  naso  più 
curvato,  quasi  ritirato.  Tutta  la  modellatura  è  meno  accentuata.  L'aspetto  del  (tÌovc 
si  potrebbe  comparare  con  una  bella,  chiara  giornata  di  tramontana,  quello  della 
testa  di  Villa  Albani  fa  piuttosto  l'impressione  di  una  cupa,  pesante,  piovosa 
giornata  di  scirocco.  Come  spiegare  queste  discrepanze?  Il  Brunn  l'aveva  fatto  colla 
supposizione  di   una  differenza  del  soggetto,   supponendo  che  la   testa  Albani    rap- 


'   Ssirril,    CalalogiK  0/  sciilfilurf,    111,    ri.  1531. 


presentasse  il  tompcst'ìso  dio  del  mare.  Ma  il  Sicvokin^'  dice  che  una  tale  distin- 
zione fra  le  rappresentanze  dei  due  Oonidi  non  si  può  sostenere,  essendn  diiìoso 
solamente  dalla  volontà  individuale  dell'artista  di  rappresentare  l'uno  o  l'altro  più 
sereno  o  più  eccitato,  e  che  le  diverse  raffigurazioni  non  si  distinguevano  con  cer- 
tezza se  non  per  mezzo  degli  attributi  tipici.  Tale  argomentazione  però  in  questa 
generalità  regge  soltanto  per  il  quinto  secolo  ;  per  i  secoli  seguenti  si  deve  conce- 
dere che  delle  volte  le  rappresentazioni  di  Nettuno  siano  elevate  a  tanta  grandiosità 
che  noi  se  avessimo  trovate  le  teste  sole  le  avremmo  attribuite  forse  a  Giove,  mai 
però  che  una  rappresentanza  del  dio  supremo  —  almeno  fra  le  opere  veramente 
artistiche  —  sia  stata  tanto  menomata  di  maestà  come  dovremmo  supporre,  se  la 
testa  Albani  raffigurasse  veramente  Giove.  Se  poi  si  comprendesse  che  un'artista 
greco  in  riguardo  a  qualche  culto  speciale  come  quello  di  Dodona  avesse  offuscato 
il  temperamento  di  una  creazione  già  esistente ',  come  spiegarlo  per  un  copista  ro- 
mano che  lavorava  per  un  tempo  in  cui  non  si  conosceva  che  il  cult<T  del  Giove 
Capitolino,   uniforme  in   tutto  l' imiterò  ? 

Per  tutte  queste  ragioni  debbo  contraddire  al  Sieveking  anche  in  questo  punto: 
la  testa  Albani,  secondo  il  mio  parere,  è  la  copia  di  una  terza  opera  di  Bryaxis  e 
rappresenta  Nettuno.  Se  le  differenze  che  la  distinguono  dal  Giove  sono  relativa- 
mente piccole,  ricordiamoci  di  aver  fatto  la  stessa  osservazione  comparando  il 
Giove  col  Sarapide  e  riconosceremo  semplicemente  una  cpialità  dell'artista  creatore 
senza  ricorrere  a  scultori  neo-attici  o  romani. 

Ria  c'è  finalmente  un'altro  mezzo  di  riconnettere  proprio  la  testa  Albani  col  nome 
di  Bryaxis  e  con  ciò  torniamo  al  Maussoleum.  La  strana  ed  assai  decorativa  ma- 
niera di  riprodurre  i  capelli  in  f:)rma  di  matasse  lunghe  e  poco  ondulate  si  ritrova 
proprio  identica  in  una  sola  scultura  antica  :  nella  statua  cobissale  del  cosiddetto 
Maussolos.  Ed  ora  confrontiamo  il  petto  di  detta  figura  coperto  di  un  chitone  tra- 
sparente colla  parte  corrispondente  del  Sarapide  e  rammentiamoci  che  la  statua  fu 
trovata  sul  lato  nord  della  rovina,  cioè  sul  lato  di  Bryaxis.  La  fisonomia  del  «  Maus- 
solos »  porta  tratti  individuali,  ma  malgrado  ciò  mi  pare  che  ci  siano  delle  rasso- 
miglianze assai  significanti  come  specialmente  la  modellatura  della  fronte  con  quel 
triangolo  sporgente  messo  in  pizzo  sopra  la  radice  del  naso  '. 


'   OvERiìECK,  Kumlmythologie,  II,  p.   231  segg.  K<<m.  Milteìlungen,   iSgg,  p.  81  segg.)  ha  voluto  mal- 
-  Pare    generalmente    e   con    ragione    abbandonata  grado  ciò  sostenere  la  denominazione  mediante  il  con- 
l'opinione  che    le  due    statue    colossali,    chiainate    an-  fronto  della    testa   del    «  Maussolos  »    con    diverse   mo- 
cora  Maussolos  ed  Artemisia,   abbiano  fatto  parte  della  nete,   confronto    che   secondo  il    mio   parere    non    con- 
quadriga sulla  sommità    della    piramide.    11    Six   incile  viene. 
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In  nessun  altro  lato  del  jMaussoleum  si  sono  trovati  tanti  tranimcnti.  Ecco 
la  lista: 

1.  Leone  (Newton,  p.   102). 

2.  Frammenti  della  quadriga  colossale  (p.    102  s,  11.    i,   2;  p.    107). 

3.  Cosiddetta  Artemisia  (p.    103,  n.  3  ;  p.   107). 

4.  Cosiddetto  Maussolos  (p.   104,  n.  4;  p.    107). 

5.  Testa  colossale  femminile  (p.    104,  n.    t;  p.    107;   224). 

6.  Testa  di  Apolline  (p.    104,   n.   6;  p.    107;   225). 

7.  Parte  anteriore  di  un  leone  (p.    104,  n.   7;  p.    107). 

8.  Testa  barbata  (p.    104,  n.  8;  p.    107;   225). 

9.  Torso  (li   un   montone  (p.    104,  n.   9;  p.    107). 

10.  Diversi  frammenti   di  figure  (p.    iii;    224). 

11.  Pisside  con  rilievi  (p.    113). 

12.  Piccola  testa  di  amazzone,   forse  di   un   rilievo  (p,    116). 

13.  Teste  di  leoni  ip.    116;   117). 

14.  Diversi  piccoli  frammenti,  specialmente  di  rilievi   «set  in   p.mel.s  >•  yi.  117). 

15.  Frammento  di  una  figura  maschile  colossale  (p.   22^). 

16.  Un   elmo  (p.   228). 

Naturalmonto  alcune  di  queste  sculture  rimangono  dapprincipio  fuori  della  nostra 
questione,  come  specialmente  i  frammenti  della  cjuadriga  della  quale  altri  pezzi  furono 
trovati  al  lato  opposto.  Perciò  si  crede  con  ragione  che  quella  quadriga  sia  stata 
l'opera  di  Pythis  che  coronava  la  piramide  della  costruzione.  Nella  lista  non  si  trova 
quel  rinomato  frammenlo  di  un  cavaliere  in  pantaloni;  ma  benché  nei  nostri  libri 
questo  pezzo  regolarmente  si  ascriva  a  Bryaxis.  il  Newton  dice  chiaramente  che  esso 
fu  trovato  sul  lato  occidentale,  cioè  sul  lato  di  Feochares.  i-d  il  posto  del  ritrova- 
mento indicato  precisamente  sulla  pianta  '  non  permette  di  credere  che  il  fram- 
mento provenga  invece  da  uno  degli  altri  lati  e  che  sia  solamente  traslocato.  Ri- 
mangono* dunque  in  prima  linea  le  tre  teste  5,  6,  8.  Di  queste  quella  femminile 
fu  trovata  tanto  vicino  al  cantone  occidentale  che  si  può  dubitare  se  non  pro- 
venga invece  dal  lato  di  Leochares.  Delle  due  altre  Intesta  barbata*  concorda  nei 
tratti  decisivi  visibilmente  colle  teste  finora  attrilniite  a  liryaxis;  si  guardino  i  ca- 
pelli che  circondano  la  fronte  ;  la  disposizione  della  fronte,  benché  sia  meno  eslesa 
e  meno  fortemente  modellata;  la  forma  e  la  posizione  degli  occhi,  la  forma  del  naso 
e  della  bocca,  prima  di  tutto  quella  affatto  individuale  del  labbro  inferiore  un  po'  spor- 
gente e  pendente.    Perciò  io  non  dubito  che   ci  sia   conservata  pure   qui    una   scul- 


'   llislory  of  discoveries  at  //a/icarnass,  ecc.,  lav.  \ì\.        vola   XX,    i;   .\RNt)i,   Sirena  //elhigiana,  \>.   12  scgg., 
'  .Smith,     Catalogne    of  sculpture,     II,    n.     io54,   ta-        fig.   3.4. 


tura  originale  se  non  ilelhi  mano  del  maestro,  almeno  del  suo  studio.  Sulla  testa  di 
Apolline  invece  '  non  oso  di  profferire  un  giudizio  preciso;  secondo  le  osservazioni 
che  posso  fare  per  mezzo  delle  pubblicazioni,  mi  pare  poco  probabile  che  anch'essa 
sia  veramente  da  ascrivere  all'opera  di  Bryaxis. 

Dalle  lastre  coU'amazzonomachia  che  ora  generalmente  vengono  attribuite  al 
nostro  artista  si  può  desumere  poco.  Nel  modo  della  composizione  e  nello  spirito 
grandioso  corrispondono  a  quelle  di  Scopas,  mentre  i  lombi  svolazzanti  ci  rammen- 
tano la  serie  di  Timotheos  ;  le  figure  sono  di  un  taglio  più  robusto  ed  imponente 
che  in  tutte  le  altre  parti  del  fregio. 

Il  Giove  di  Otricoli  fu  dagU  uni  dichiarato  per  un'opera  di  un'artista  dell'am- 
biente prassitelico,  gli  altri  ci  vedevano  i  segni  dello  stile  lisippico  ;  ed  avevano 
ragione  tutti,  perchè  nei  tratti  del  dio  si  mischiano  gh  elementi  delle  due  scuole. 
Questa  fusione  è  sensibile  in  tutte  quelle  teste  raggruppate  prima,  mentre  nelle 
sculture  del  ]\Iaussoleum  regna  sola  l'influenza  prassitelica  ;  ed  è  naturale,  perche 
Lisippo  ebbe  il  suo  apogeo  nella  seconda  metà  del  quarto  secolo.  In  un  dettaglio 
solo,  cioè  nella  fattura  degli  occhi  della  testa  Albani,  si  palesa  pure  la  conoscenza 
dello  stile  caratteristico  di  Scopas.  Si  può  indovinarne  che  Bryaxis  da  giovanetto 
sia  venuto  ad  Atene  formando  il  suo  stile  proprio  sopra  il  modello  di  quello  prassi- 
telico. Più  tardi  subì  l'influenza  di  Lisippo  che  non  l'indusse  però  che  a  modifi- 
cazioni di  alcuni  dettagli  ;  egli  rimase   «  attico  »   anche  nelle  sue  tarde  creazioni. 

Noi  abbiamo  riconosciuto  in  Timotheos  l'ultimo  membro  importante  di  una 
scuola  potente  la  cui  storia  si  può  ricostruire  per  la  durata  di  un  secolo  intero. 
Nessuno  invece  condivide  più  l'opinione  di  quelli  nostri  antecessori  che  credevano 
il  Giove  di  Otricoli  nient'altro  che  una  esagerazione  del  Giove  olimpico  di  Fidia. 
Quella  creazione  ha  certamente  influenzato  l'arte  del  cjuarto  secolo  ;  troviamo  i  suoi 
tratti  generali  raddolciti  nella  bellissima  testa  di  Zeus  Labraundos  a  Boston  '  che 
sta  con  tpiello  olimpico  nello  stesso  rapporto  e  nella  stessa  distanza  di  tempo  in  cui 
trovasi  il  Alercurio  di  Prassitele  in  riguardo  all'atleta  di  Monaco.  j\Ia  nell'opera  di 
Bryaxis  si  rivela  un  ideale  affatto  differente,  si  può  dire  contrario  ;  e  pare  che  egli 
non  soltanto  in  questa  creazione  abbia  dato  un'espressione  addirittura  nuova  al  nuovo 
sentimento  religioso  ed  estetico  dell'  epoca  sua.  Pure  esiste  una  statua  evidente- 
mente rinomatissima  perchè  spesso  copiata  che  si  palesa  come  rojDera  di  un  prede- 
cessore senza  dubbio  studiata  da  Bryaxis  non  solamente  rispetto  al  Giove.  Parlo  di 
quella  statua  di  Esculapio  la  cui  unica  copia  conservata  colla  testa  originale  si  trova 
a  Pietroburgo' .  Il  panneggiamento  pare  un  modello  più  modesto  di  quello  del 
«  Maussolos  »  e  della  testa,  dice  il  Furtwilngler  con  ragione,  che  essa  già  contiene 

'   .Smith,   I.  e.   n.   105S,   tav.   .\X,   2.  '    Kurtwaenglei;,    Mcisterwerke ,    p.   .566  segg.   h- 

-   BrunN-BuckmaNN,   Dcnkmàler,  572-3.  gura   50. 
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tutti  i  tratti  fondamentali  dai  quali  poi  si  svilup])ò  l' immagino  del  (xiovo  di  ()trici)li. 
Il  Furtwiingler  vorrebbe  far  rimontare  la  creazione  della  figura  agli  ultimi  tempi 
di  ^lirone  a  cui  egli  l'ascrive  e,  siccome  in  quell'epoca  il  culto  di  Esculapio  era 
ancora  poco  esteso,  egli  sostiene  in  contraddizione  colle  repliche,  i  cui  attributi  sono 
conservati,  l'ipotesi  che  l'originale  abbia  rappresentato  Giove.  Ma  tutte  queste 
asserzioni  sono  troppo  arbitrarie,  e  specialmente  colle  opere  sicure  di  Mirone  a  me 
pare  che  non  esista  alcuna  relazione  riconoscibile.  Credo  pure  che  coglieremo  più 
vicino  al  segno  se  supponiamo  l'artista  della  statua  esser  stato  uno  di  quelli  del- 
l'intervallo  fra  l'epoca  fidiaca  e  quella  prassitelica,  un  contemporaneo  di  Cefisodoto, 
creatore  dell' Eirene.  E  di  che  scuola  potrà  aver  fatto  patte?  I,a  testa  è  una  delle 
più  antiche  colla  chioma  sciolta  e  folta,  che  scende  allargandosi  e  coprendo  perfet- 
tamente gli  orecchi.  Sarà  un  caso  che  noi  troviamo  la  stessa  chioma  già  in  tempi 
più  remoti  proprio  nel  sud  dell'Asia  minore,  vicino  alla  presunta  patria  di  Bryaxis? 
Si  guardino  i  rilievi  delle  tombe  trovate  nella  Licia  ed  oggi  nel  British  jMuscum, 
opere  del  quinto  secolo'.  Se  l'artista  dell'Esculapio  fosse  .stato  nativo  da  quelle 
parti  o  almeno  attivo  colà  in  modo  da  potere  così  ispirare  l'ingegno  del  giovane 
Bryaxis?  Sappiamo  troppo  poco  dello  sviluppo  artistico  in  quelle  regioni  per  poter 
dire  di  sì  o  di  no.  Certo  resta  però  il  rapporto  riconosciuto  fra  l'arte  di  quel 
maestro  ignoto  e  Bryaxis.  .Si  vede  che  in  quello  già  era  viva  una  inclinazione  che 
poi  nel  più  giovane  si  ridestò  vittoriosa:  la  predilezione  per  gli  effetti  decorativi 
nell'ordinamento  del  panneggio  mediante  fortissimi  contrasti  di  luce  ed  ombra  che 
si  alternano  in  masse  assai  larghe.  I>a  stessa  tendenza  si  manifesta  anche  nella 
composizione  formale  delle  teste,  ed  era  precisamente  essa  che  lo  rese  adatto  a 
risolvere  il  problema  della  formazione  dei  colossi  meglio  di  tutti  i  suoi  contempo- 
ranei. Ora  ci  ricordiamo  jnire  che  nella  quarta  serie  deirAmazzonomachia  attribuita 
a  Bryaxis  abbiamo  osservato  il  taglio  più  grande  delle  figure  in  confronto  colle  altre 
serie  e  poi  l'impiego  decorativo  dei  lembi  svolazzanti,  meno  nervoso  che  nella  serie 
di  Timotheos. 

Raccoglieremo  ora  tutto  ciò  che  si  può  raggruppare  intorno  alle  opere  già  riu- 
nite. Certamente  noi  passeremo  i  limiti  dell'opera  personale  di  liryaxis,  ma  malgrado 
ciò  anche  questa  ricerca  servirà  per  far  riapparire  sempre  più  chiara  la  sua  fiso- 
nomia  artistica.  Soltanto  di  passaggio  nominerò  la  statua  di  Giove  o  Nettuno  a 
Madrid  (Einzel-Aufnahmen,  1 501-3),  che  io,  malgrado  l'opposizione  del  .Sieveking 
(1.  e.  p.  2,  nota  8),  preferisco  ancora  di  ascrivere  a  Bryaxis  nel  primo  periodo  della 
sua  attività  —  si  paragoni  il  n.  1503  delle  Einzel-Aufnahmen  colla  riproduzione 
della  testa  barbata  del  Maussoleum  nel  catalogo  del   liritish  Museum  (tav.  XX,  i); 

'  Smith,   OilaUgtu  oj  sciilplure,   II,  tav.  .\-.\I[. 
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c'è  qualche  cosa  di  prassitelico,  ma  n(>ii  più  che  in  quella  testa  stessa,  —  ]}<ii  la  statua 
di  Nettuno  nel  Museo  J.ateranensc,  che  credo  si  debba  mettere  piuttosto  in  relazione 
con  Bryaxis  nel  suo  secondo  periodo  o  con  uno  dei  suoi  seguaci  che  con  Lisippo,  poi 
la  statuetta  in  bronzo  di  Ercole  nella  Villa  Albani  (Brunnl>ruckmann,  Denkmaler  554; 
cf.  Amelung,  Berliner  philol.  Wochenschrift,  1904,  p.  904  s.),  che  si  presta  benis- 
simo a  spiegarci  per  mezzo  del  paragone  coli' Ercole  affaticato  di  T.isippo  le  affinità 
e  le  differenze  fra  i  due  maestri,  ed  un  frammento  che  si  trova  nel  Belvedere  del 
Museo  Vaticano',  la  parte  inferiore  di  una  statua  maschile  che  dev'esser  stata 
quasi  una  replica  del  «  Maussolos  »  '.  Nel  testo  del  mio  catalogo  ho  accennato  alla 
possibilità  che  si  dovesse  riconoscere  Leochares  per  l'artista  del  gruppo  di  queste  e 
di  altre  sculture  simili,  non  avendo  ancora  tirato  le  conclusioni  necessarie  dalla  tra- 
dizione degli  scavi  intorno  alle  rovine  del   Alaussoleum. 

I  motivi  del  panneggiamento  tanto  caratteristici  del  «  Maussolos  »  e  di  quel 
frammento  si  ritrovano  tali  quali  in  una  bellissima  creazione  del  iv  secolo,  in  quella 
statua  di  Esculapio  della  quale  noi  siamo  tanto  felici  di  possedere  la  testa  originale, 
mentre  la  composizione  della  figura  intera  non  ci  è  conosciuta  che  per  mezzo  di 
statuette  votive  che  la  riproducono,  come  cjucUa  statuetta  d'Igia,  opera  di  Timo- 
theos  '.  Ora  non  vi  può  essere  dubbio  che  noi  ci  troviamo  qui  innanzi  ad  un'altra 
personalità  più  fine  e  sensitiva  di  Bryaxis,  e  se  non  possiamo  per  ora  nominarla, 
pure  possiamo  attribuirle,  come  credo,  due  altre  opere  che  ci  rivelano  una  fibra  di 
straordinaria  potenza  artistica  :  una  testa  ideale  giovanile,  trovata  ad  Atene  *,  e  la 
Demeter  di  Cnidos.  Se  si  paragonano  le  forme  dei  due  visi  dell'Esculapio  e  del 
giovane,  non  si  può  disconoscere  la  stretta  somiglianza,  si  potrebbe  dire  l'egua- 
glianza lasciati  da  parte  i  segni  dell'età  nella  forma  delle  guance  e  la  barba. 
Si  paragonino  specialmente  le  forme  della  fronte  e  degli  occhi  e  quelli  della 
bocca;  anche  nel  trattamento  dei  ricci  —  più  di  cjuelli  sopra  la  fronte  ed  intorno 
alla  nuca  —  si  riconosce  la  stessa  maniera.  Passiamo  alla  Demeter  ed  osserviamo 
anche  qua  gli  occhi  e  le  forme  della  bocca  confrontandoli  con  quelli  delle  due 
altre  teste.  Certamente  gli  occhi  sono  qua  più  approfondati,  ma  non  è  che  una 
differenza  graduale  colla  quale  l'artista  è  riuscito  a  dare  allo  sguardo  quella  malin- 
conia bramosa,  l'espressione  della  madre  isolata,  ed  è  pure  vero  che  il  mento  della 

'   Amelcng,    Dù   Skitlpturen    Jes    vatU.    Museuins,  lo  scettro  colla  destra  alzala.  I  motivi  del  vestito  e  pure 

II,  p.   21,   n.  4.  la  chioma  folta  della  testa  rassomigliano  tiinto  da  vicino 

^   Il   Pekdri/kt  ha  pubblicato  nel  Bidlettin  ile  coir.  .al    <•  Maussolos  »    da  far  sospettare  che   la  statua  ripro- 

hcll.,    iSgg,   p.    592   se£;i,'.   pi.   IV-V   una  serie  di  rilievi  dotta  evidentemente  sui  rilievi  sia  stata  pure  un'opera 

votivi   provenienti    da    una    citlà    litlor.ile    della    iMisia,  di   Bryaxis  o  di   unu   dei  suoi   compagni   di   lavoro, 
sculture  degli   ultimi  tempi  ellenistici  dedicate  a  diverse  '    Woli'kks,  .///iiv;.    Milteiluii,!^i'ii.    1S92,    p.  I    segg., 

divinità  fra  le  quali   primeggia  Zì-j;  -j'^/igto;  rappresen-  tav.   1I-I\'. 
tato  in   ]iiedi,   vestito  di   chitone  ed  hiniation,  reggen<ln  "t    Kl.IilN,   Ephimiris  :in/i.,   1900,   p.  i    segg.,  tav.    I. 
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dea  è  più  forte,  più  energico  di  quello  del  tenero  giovane  e  che  i  capelli  intorno 
alla  fronte  sono  trattati  in  un  modo  affatto  originale,  che  non  permette  nessun 
paragone  con  quelli  delle  due  altre  sculture  ;  ma  si  guardino  le  due  treccie  che 
scendono  giù  lungo  le  spalle  e  se  ne  paragonino  le  estremità  coi  ricci  del  giovane 
per  trovarvi  lo  stesso  stile.  Per  tutto  ciò  credo  che  queste  tre  opere  formino  un 
gruppo  coerente,  al  quale  si  può  annettere  con  una  certa  distanza  una  bellissima 
testa  teniminile  del  Louvre  (Klein,  Praxi/eles,  fig.  68  ;  S.  Keinach,  Trles  aiitiqiics, 
tav.  166-167),  e  che  siano  tutte  e  tre  creazioni  di  un  ;irtista  che  con  una  di  esse 
dimostra  non  esser  rimasto  estraneo  all'ambiente  di  l'>ryaxis;  questo  contatto  però 
non  può  esser  stato  che  superficiale,  perchè  dei  due  esso  è  assai  superiore  in  ri- 
guardo alla  poesia  intrinseca  ed  alla  finezza  psicologica  delle  sue  opere.  Il  merito  .spe- 
ciale di  Bryaxis  —  ciò  si  comprende  meglio  ancora  dopo  questo  confronto  —  deve 
essere  consistito  nella  grandiosità  della  concezione  generale  e  delle  forme  monumen- 
tali sì,  ma  più   ricche  di  effetti  decorativi  che  di  finezze  pla.stiche. 

11  Klein  ha  attribuito  la  testa  giovanile  a  J.eochares  asserendo  una  ]iarenlela 
stretta  fra  essa  e  quella  del  Ganimede  ed  accettando  nello  stesso  momento  l'ipotesi 
del  Winter  che  nelTApolline  del  l'>elvedere  riconosce  un  capolavoro  di  T.eochares'. 
Debbo  confessare  però  che  la  somiglianza  fra  la  testa  di  Atene  e  quella  del  (  lani- 
mede  mi  pare  assai  superficiale;  poi  credo  addirittura  impossibile  che  la  testa  di  7\tene 
e  l'Apolline  abbiano  origine  identica  \  Si  deve  scegliere  senz'altro  fra  le  due  opere. 
Il  nostro  sguardo  si  rivolge  di  nuovo  verso  il  Maussoleum,  cercando  se  tion  si 
trovi  là  una  soluzione  del  problema.  Ecco  la  lista  dei  frammenti  scavati  sul  lato 
occidentale  della  rovina,  cioè  su  quello  eseguito  da   Leochares  : 

1.  Cavaliere  in  pantaloni  (Newton,  p.  go  ;  99;   218). 

2.  Parte  inferiore  di  una  figura  maschile  con  un  chitone  stretto  da  una  cinta 
e  le  gambe  incrociate  (p.  223). 

3.  Auriga  del  fregio  colla  corsa  delle  quadriglie  (p.  99). 

4.  Frammenti  di  leoni  (p.  gg). 

Poi  possiamo  aggiungervi  con  un  seguf)  interrogativo  la  hi'lla  testa  teniminile 
(tav.  IV  i)  che  secondo  l'indicazione  della  piant.i  fu  trovata  sul  lato  nord,  ma  tanto 
vicino  all'angolo  occidentale  che  si  può  dubitare  se  non  appartenga  al  lato  di  Leochares, 
tanto  più  che  in  verità  non  esiste  nessun  rapporto  stilistico  fra  essa  e  le  opere 
nelle  quali  abbiamo  potuto  riconoscere  l'arte  personale  di  I)ryaxis.  Invece  non  credo 
di  errare  se  riscontro  nel  viso  di  questa  testa  dei  tratti  caratteristici  dell'ApoUine 
del  Belvedere  o  piuttosto  di  quello  di  Basilea  (tav.  IV  2):  l'occhio  aperto  ed  espres- 


'    Kl.v.lìi,  Griuìiisclu  A'unst);escliic/iU,\\,\).T,-;6  =,i:gg.        nume   del    Klein,    cioè  che    pine    l'iùibnlens  sia  opera 
'   Non  lo  lilentio   necessario  di  confutare   l'altra  opi-        dello  stesso  maestro. 
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sivo  collo  sguardo  ardente,  la  forma  bislunga  deirinsieme  colla  fronte  spaziosa  ed 
alta,  coi  grandi  piani  delle  guancie  e  col  mento  largo  e  forte  ;  si  osservi  pure  la 
mossa  del  collo  e  la  posizione  del  capo  sopra  di  esso.  Ricordiamo  ora  che  abbiamo 
già  riconosciuti  i  lineamenti  dell'Apolline  nella  testa  dell'auriga  (fig.  1 1)  e  di  una  delle 
amazzoni  su  una  dello  lastre  coU'amazzonomachia  (fig.  12)  che  in  conseguenza  delle 

nostre  attribuzioni  agli  altri  artisti  ri- 
mase disponibile  perLoechares.  Certa- 
mente anche  così  non  si  arriva  ad 
una  conclusione  elevata  sopra  ogni 
tlubbio,  ma  si  deve  confessare  senz'in- 
dugio che  da  queste  ricerche  l'ipotesi 
del  Winter  risulta  assai  consolidata. 
Aggiungo  un'altra  osservazione, 
li  Klein  credette  che  la  testa  di  Atene 
trovata  sull'Acropoli  possa  aver  ap- 
partenuti) ad  una  figura  di  quel  mo- 
numento famigliare  che  Leochares 
eresse  colà  lavorando  assieme  con 
Sthennis,  ipotesi  poco  probabile  per 
la  semplice  ragione  che  la  testa  è 
stata  copiata,  cosa  che  certamente  non 
sarebbe  successa  alla  figura  di  un  pri- 
vato specialmente  dopo  che  dall'ori- 
ginale la  testa  fosse  stata  levata  e 
buttata  via  per  far  posto  ad  un  ritratto 
romano  come  suppone  il  Klein.  Credo 
invece  che  abbiamo  un  altro  mezzo 
per  farci  un'idea  di  quei  gruppi  fami- 
liari, cioè  nei  frontispizi  di  quei  grandi 
sarcofagi  di  epoca  tarda  intorno  ai  quali  ora  si  è  accesa  la  controversia  «  Orient 
oder  Rom  ».  Lo  Strzygowski  ha  accennato  giustamente  che  tutti  i  tipi  che  si  ritro- 
vano ai  lati  di  quei  sarcofagi  provengono  dal  iv  secolo  e  se  noi  guardiamo  tra  i 
frammenti  esistenti  nella  collezione  Cook  ultimamente  pubblicati  dallo  Strzygowski  ' 
le  figure  maschili,  si  riconosce  quasi  in  tutti  come  prototipo  l'Apolline  del  lielvedere 
(fig.  21).  Naturalmente  questa  ipotesi  non  si  può  riconoscere  giusta,  se  non  si  ammette 
pure  r  altra,  che  le  singole  figure,  di  che  quei  gruppi  si  componevano,  non  erano 


Fig.  21.   Frammento  di  un  sarcofago  a  Kichnioiid. 
[\'i-A  Journal  0/  hell,  stiidics,  1907,  tav.  V). 


'   Joiirna!  0/  Iteli,    stiidics,     1907,     p.   91)  segg.,   tavole  V-XII. 
A if sottili  -  Anno  III. 
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ritratti,  o  che  erano  almeno  quasi  perfettamente  idealizzate.  Se  poi  certamente  non 
ci  saranno  mancati  i  giovanetti  colla  sola  clamide  ;  altre  figure  maschili  dovevano 
essere  vestite  come  le  donne,  di  chitone  e  di  himation   o  del  solo  hiniation.  Ora  fra 

i    tipi    ili    statue    vestite 
in    ciuci    modo    si    distin- 
guono duo  oruppi    diffe- 
renti :  all'uno  fanno  capo 
il    .Sofocle    e    l'Eschine, 
air.dtro  il   cosiddetto  So- 
sto di  ("horouoa  nella  sala 
(lolla    biga    al     Vaticano 
(llolhig,  Fùìirer',  n.  342) 
od  una  bellissima  statua 
acefala  del  ]\Iuseo  di  Na- 
poli'.   1   motivi  di  questo 
secondo    gruppo    si    tro- 
vano   spesso    sui    piccoli 
rilievi  sepolcrali  dei  tempi 
ellenistici   (p.    e.    lderlin, 
/  'crzriclmis  d.  aut.  Sknl- 
plìireii,  n.  769  seg.),  fatto 
che  ci   fa  supporre    l'ori- 
gine e  la  propalazione  di 
questi  tipi  esser  avvenute 
in    A.sia    Minore    e  nelle 
isole    vicino    alla    costa; 
dall'altra  parte  gli  stessi 
motivi  non  si  trovano  mai 
sui  rilievi  sepolcrali  attici 
o  dei  paesi  d'intorno.  E.ssi  rassomighano  nel  carattere  generale  e  pure  nei  dettagli 
assai  a  quelli  del  «  Maussolos  »  e  delle  sculture  affini  e  noi  non  .sbaglieremo  perciò 
supponendo  in  questo  secondo  gruppo  una  traccia  dell'influenza  di  Bryaxis.  Il  primo 
gruppo  invece  pare  che  sia  adatto  a  darci  una  idea  delle  figure  in  genere  che  fa- 
cevano parte  dei  gruppi  come  quello  di    Leochares  e  .Sihonnis.  ,Se  si   può  desumere 
un  giudizio  sopra  la  maniera  come  Leochares  abbia  trattato  il  panneggiamento  dalle 

'  ARNDT-AMKt.iJNO,  Einzcl-Aufitaltiiieii,  n.  766  con  .S.  Rkinacii,  Ripertoirc  de  la  slal,,  II,  2,  |j.  ()27,  2; 
aggiiinl.i  <K-iriIcrmann  nel  testo  della  IV  scric,  p.  65;  Journal  0/  /idi.  sliidies,  VII,  p.  126  seg.,  fig.  4,  5,  8; 
cfr.  Ci.ARAC,  844,   2125;    Olympia,   III,  i.iv.  66,   2  =.      quest'ultimo  =:  S.   Rkinach,   1.  e,  p.  68l,   71. 


Fig.  22.  Rilievo  sepolcrale  a  .Mene. 
{Fotografia  Alin.iri). 
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duo  sculture  trovate  sul  su')  hit')  iK'l  Miussoleum  (i   e   2),  si   deve   C(.>ncluderc  che 
egli  non  si  lasciò  influenzare  dallo  stile  targo  e  decorativi)  di    l)r\-,ixis. 


Fig.  2J.   Fiatnnieiilo  staUjario  trovalo  ^ul  lalo  occidentale  del   Mauàsoleuin. 
(Kotogr.itia  Ciildesi). 

C'è  poi  fra  i  grandi  rilievi  sepolcrali  uno  (fig..  22]  che  rispecchia  come  mi  pare 
le  particolarità  dell'artista  che  creò    l'Apolline    del    Belvedere    e    la  Diana   di    Ver- 
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saillcs';  ò  uno  dei  più  belli,  trovato  a  Rhamnus  e  rappresenta  un  gruppo  ili  un 
uomo  barbato  e  di  una  donna,  che  una  volta  si  stringevano  le  mani  ora  perdulc; 
l'uomo  appoggiato  ad  un  bastone,  che  era  dipinto,  e  colle  gambe  incrociate  guarda 
con  un  dolore  profondo  e  silenzioso  la  donna  che  si  rivolge  prima  di  andarsene  per 
sempre  e  pare  che  voglia  col  suo  dolce  sorriso  consolare  ancora  niiruliimo  inDuiciilo 
quello  che  rimane  isolato.  E  una  delle  scene  più  tini,  ])iù  poetiche,  più  sentite  che  si 
ritrovino  in  quei  rilievi.  Se  la  guardiamo  in  riguardo  alle  forme  ci  .saltano  agli  occhi 
le  proporzioni  straordinariamente  esili  delle  figure  alte,  che  ci  ricordano  quelle  dei 
due  fratelli  divini,  e  la  testa  della  donna  poi  rammenta  da  vicino  la  testa  della  Diana. 
Finalmente  non  saprei  indicare  nessun  altro  pezzo  di  scultura  che  rassomigli  tanto  al 
frammento  n.  2  della  lista  leocharea  (fig.  23)  quanto  la  parte  corrispondente  della 
figura  maschile  sul  rilievo  nostro.  E  conosciuto  generalmente  come  in  altri  di  (juei 
monumenti  si  riscontri  l'influenza  dell'arte  scopadea;  non  c'è  dunque  da  meravigliarsi 
se  troviamo  qui  le  traccia  di  un  artista  che  certamente  era  di  un'importanza  tutta 
particolare  accanto  ai  due  grandi  astri  del  IV  secolo  e  che  noi  per  ora  chiamiamo  ipo- 
teticamente l.eochares. 

Credo  di  far  cosa  utile  se  puljblico  qui  una  testa,  che  come  mi  pare  porta  evi- 
dentemente tutti  i  segni  dello  stile  di  quell'artista,  benché  sia  lavorata  assai  super- 
ficialmente (tav.  V).  La  testa  si  trova  in  una  delle  sale  del  palazzo  de'  Conservatori 
a  Roma,  messa  sopra  un  busto  moderno  coli' iscrizione  '.\/,x.'.[i'.-/.'V/-,:  I\}.lvio'j  'A.3rr,vaw,-. 
Xon  c'è  niente  di  restauro,  e  la  superficie  pare  pulita  con  acidi,  ma  non  sopralavo- 
rata. Il  marmo  è  giallastro  e  composto  di  grossi  cristalli;  la  testa  misura  0,32  ni.  di 
altezza.  Il  rappresentato  sarà  anche  qui  Afìolline.  Un'altra  testa  dello  stesso  stile 
troppo  raddolcito  dal  copista  e  rappresentante  un  giovanetto  divino,  è  nel  possesso 
del  conte  StroganofiF  a  Roma  e  sarà  pubblicata  dall' Arndt  nelle  Einzcl-Aìifnaìiiiien.. 
Xon  può  essere  un  caso  che  si  trovino  fra  le  sculture  da  attribuire  a  quell'artista 
sempre  di  nuovo  delle  rappresentazioni  di  giovani  divini,  sempre  nuove  emanazioni 
dello  stesso  idealismo  romantico  ^. 


'   CON/.E,    Die    atiiscitcn     Urahreliefs,     n.     I084,     la-  mento  necessariamente    furte    per    servire    da   base  so- 

vola  CC.XXI.  licla   alla  costruzione  alla   ilei   capo.   Gli  occhi  con   tutte 

'   Poco  probabile    mi    pare    il   tentativo    del    Sicve-  le  parli  che  li  contornano  sono  formati  e  posti   in   un 

king  di  allribuire  allo  stesso  maestro  il  tipo  della   Ve-  modo  diverso.  Si  potrebbe   cercarne    una    spiegazione 

nere    Capitolina  [Miincktner   yahrbuch,    1908,    p.   gì,  nel   soggetto  difrerente.   Ma  ecco  un'altra  ragione  per 

benché  egli  possa  appoggiarsi   a  due  autorità  come  il  il   mio  dubbio.    I-;    veramente    credibile  clic    un  artista 

l'urlwangler  ed  il   Hauser.   I.a  bella  copia  della  lesta,  come  quello  dell'Apollinc,   un'anima  ardente  di  roman- 

nuova  gemma  della  Gliploteca  di   Monaco,    pubblicata  ticismo    e    come  lutti    i    romantici   proclive  all'  espres- 

dal  .Sieveking,  è  prassilelica  nell'insieme  e  nei  dettagli.  sione  declamatoria,   non  abbia  trovato   altra  forma  per 

Vi  cerchiamo  invano  la  forma  bislunga  del   viso,  tanto  il  suo  ideale  della  bellezza   femminile  che  la  composi- 

caratteristica  per  l'Apolline    del    Uelvedcre    e  tulle  le  zionc  assai  modesta  della  Venere  Capitolina,  il  cui  me- 

scullure  affini,    coi    grandi    piani  delle  guancie    ed    il  rito  artistico  consiste   unicamente  nella  modellatura  for- 
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Accettato  ora  che  <iuest'artista  sia  I-eochares,  si  può  tirare  una  semplice  con- 
seg-uenza:  allora  il  maestro  della  testa  di  Atene,  dell'Esculapio  di  Milo  e  della  Dc- 
meter  di  Cnid<3s  non  può  esser  stato  Leochares;  e  pure  anche  quello  era  senza 
dubbio  un  artista  attico.  Nelle  forme  degli  occhi  aveva  appreso  qualche  elemento 
da  Scopas,  ma  nell'espressione  dell'insieme  era  rimasto  più  amabile  del  maestro  di 
Paros,  più  prassitelico. 

Per  i  motivi  generali  del  panneggiamento  e  la  posizione  caratteristica  dei  piedi 
si  può  mettere  accanto  al  «  Maussolos  »  ed  all'Esculapio  di  ÌMilo  un  altro  gruppo 
bipartito  di  opere  che  ci  rappresenta  ancora  due  altre  individualità  artistiche  :  la 
"Venere  di  Capua  coU'Hypaos  e  la  Venere  Pourtalès  da  un  lato  e  l'Apolhne  di  Ci- 
rene con  quello  di  Tralles  (e  l'Ermafrodito  di  Pergamon)  dall'altro  lato.  Ho  trattato 
di  queste  figure  ampiamente  in  un  altro  luogo  e  posso  riferirmi  dunque  a  ciò  che 
ho  scritto  colà';  solamente  ora  credo  di  dover  separare  più  nettamente  le  due 
suddivisioni  e  di  poter  aggiungerne  alla  seconda  un'opera  ultimamente  assai  di- 
scussa: l'Ancella  di  Porto  d'Anzio".  Le  forme  costruttive  del  suo  volto  si  ritrovano 
nei  due  Apollini,  e  se  noi  osserviamo  attentamente  l'andamento  del  margine  infe- 
riore del  vestito  dell'ancella  e  dell'ApoUine  di  Cirene,  ci  sorprenderà  pure  là  più 
di  una  somiglianza  nei  motivi  caratteristici.  Nella  mia  pubblicazione  della  statua 
di  Anzio  ho  indicato  la  parentela  stretta  fra  essa  e  l'Eros  arciere  e  l'indicazione  fu 
ripetuta  dal  Furtwangler.  Ora  c'è  da  ricordarsi  che  pure  per  la  ^'enere  di  Capua  in 
riguardo  almeno  ai  motivi  del  corpo  non  si  può  trovare  un  altro  confronto  tanto 
convincente  quanto  quello  coU'Eros  arciere.  Con  ciò  mi  pare  che  sia  dimostrato  non 
essere  sbagliato  il  nostro  nuovo  giudizio  sull'ancella  di  Anzio. 

L'indicazione  dell'artista  o  dell'ambiente  artistico  che  diede  vita  a  cjueste  crea- 
zioni dipende  dalla  questione  dell'Eros  arciere,  ed  è  già  decisa  per  ciucili  che  lo 
credono  l'Eros  thespico  di  Lisippo.  Ma  io  confesso  di  trovarmi  qua  davanti  ad  una 
difficoltà  del  tutto  analoga  a  quella  che  mi  vieta  di  riconoscere  che  la  Venere  di 
Medici  riproduca  un  originale  di  Lisippo  '.  In  tutti  e  due  i  casi  il  corpo  non  con- 
traddirebbe, anzi  favorirebbe  questa  supposizione,  ma  le  due  teste  non  hanno  niente 
di  comune  né  fra  loro  nò  colle  poche  teste  certamente  lisippee;  l'una  rappresenta 
una  continuazione  ed  esagerazione  delle  tendenze  prassiteliche,  l'altra  combina  nelle 
forme  del  viso  con  ciuel  gruppo  da  noi  teste  stabilito  e  nel  trattamento   dei   capelli 

male?   .^nche   la   nuova    replica    c'interessa     per  la    fi-  ^   liopo    lo  scritto    del     KiR  i  WAEM.I.tK    pubblicato 

nezza  delia   fattura  e  1'  amabilità  veramente   femminile  nel  Mttnchncr  Jahrònch,    1S97,   p.  I  segg.  dove  si  tro- 

dell'espressione,  ma  non   contiene  nessun  momento  di  vano  menzionati  tutti  i  lavori  anteriori,   fu  stampata  an- 

una  concezione   speciale  o  nuova,   che   ricorderebbe  da  cora  una  conferenza  del  Loewy  nella  rivista  Emporium, 

lontano  quella  dell'ApoUine  o   di   una  delle  altre   crea-  agosto    1907,  p.    I    segg. 

zioni  affini.  '   Cf.    Die  Skulptitictì  des  vatic.  Museunis,  li,  p.  714. 
'  BrunnBruckmann,  Denkmàla- ,   593. 
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in  modo  speciale  coli' Ancella  di  Anzio.  Questa  dal  l'uilw.in^lcr  fu  identificata  colla 
figura  di  uno  scolaro  di  l.isippo,  cioè  coli"  l'.-'..7>j.)o7.  di  Fhanes.  Ma  ammesso  pure 
che  il  gesto  della  destra  sia  veramente  quello  di  mettere  dell'incenso  nel  piccolo 
braciere,  l'unico  legame  solido  con  che  il  Furtwàngler  potò  collegare  la  statua  col 
nome  di  Lisippo  fu  quella  relazione  coll'Eros  che  anche  lui  riconobbe  lisip)peo.  A 
me  pare  invece  che  i  due  iVpollini  di  Cirene  e  di  Tralles,  l'Eros  e  l'ancella  si 
avvicinino  più  delle  altre  sculture  suaccennate  alle  opere  di  Brvaxis  in  una  parti- 
colarità: nella  posizione  degli  occhi  cogli  angoli  interni  assai  incavati  e  nella  forma 
delle  ciglia  e  dei  dintorni  degli  occhi  ;  poi  si  osservi  la  formazione  singolare  delle 
trecce  nell'ancella  e  si  ricordino  le  matasse  assai  simili  del  Nettuno  Albani  e  del 
«  Maussolos  ».  Certamente  queste  affinità  di  tratti  isolati  non  bastano  lontanamente 
per  attribuire  anche  ciuestc  sculture  a  Bryaxis,  ma  esse  c'indicaud  la  direzione  che 
dobbiamo  dare  ai  nostri  studi  nella  ricerca  dell'ambiente  artistico  da  dove  pro- 
venne un'opera  tanto  rinomata  come  quell' Apolline  di  Cirene  ed  un'opera  di  una 
bellezza  tanto  splendida  come  l'Ancella  di  Anzio.  Poi  queste  osservazioni  ci  dimo- 
strano il  continuo  incrociarsi  delle  influenze  fra  i  diversi  studi  artistici  del  iv  secolo. 
e  dall'altra  parte  ci  ammoniscono  chiaramente  di  non  lasciarci  indurre  ad  attribuire 
due  opere  allo  stesso  maestro  basandoci  soltanto  sopra  la  concordanza  dei  motivi  '. 
Abbiamo  trovato  accanto  a  Bryaxis  prima  un  artista  pieno  di  poesia,  quello  cioè 
dell'Esculapio  di  Milo  e  delle  altre  sculture  affini.  Il  merito  delle  opere  ultimamente 
raggruppate  sta  esclusivamente  nella  composizione  formale  come  ho  già  rilevato 
pubblicando  il  busto  della  Venere  Caetani,  e  questo  giudizio  non  si  cangia  neanche 
innanzi  alla  più  ammirevole  e  più   ammirata  fra  esse,  all'Ancella  di   Anzio. 

Quello  che  ci  diede  il  diritto  di  aggruppare  anche  tutte  queste  opere  nrir.)rl)ila 
della  nostra  ricerca  era  prima  di  tutto  una  qualità  comune  ad  esse  ed  all'arte  di 
Bryaxis,  cioè  l'adoperamento  e  la  disposizione  del  panneggio  nel  senso  decorativi). 
e  pare  che  Brj'axis  sia  stato  in  questo  punto  quello  che  desse  il  primo  o  almeno  il 
più  forte  impulso.  I  panneggiamenti  del  «  Maussolos  »  e  dell'  «  Artemisia  »  sono 
ricchissimi  di  effetti  prodotti  dai  forti  contrasti  fra  le  large  masse  di  luce  ed  ombra. 
Questo  stile  pare  che  sparisca  nel  secolo  ili   per  riapp.irirc  dopi,  in   una   maiiifesta- 


'    Il   Locwy,   p.  cs.,    ha    osservato    giustamente    che  l'ancella    di    .Xnzio    prassilclica  ;    debbo    confessare    che 

il  modo  di  stili/!zarc  le  trecce  come  si  vede  nella  statua  la  sua  deduzione  e  la  comparazione  delle  sue  illuslra- 

di  .\nzio,  torna  assai  simile   nella   Kore  di  Vienna  (I  e,  zioni  mi  hanno  poco  convinto.  Per  la  stilizzazione  delle 

p.    15).  Ma  oltre  questo  dettaglio  secondo  la  mia  opi-  trecce  sarebbe  pure  da  paragonare  quel  cosideUo  «  Ki- 

nione  non  esiste  alcun  legame  stilistico  fra  le  due  figure,  tratto  d'istrione»   proveniente  dal    tempio    d'Krcole    a 

e  per  quanto  il  motivo  del  panneggiamento  della  Kore  Tivoli  ed  ora  nel  .Museo  Nazionale  Romano  delle   Tenne 

sia  prassitelico,  essa  pure  non   è    prassitelica   come  ci  iCiiuìt^,  p.  49,   n.   144),  scultura  assai  interessante  che 

dimostrano  le  forme  del   viso.   Qui   poi  non  è  il  luogo  meriterebbe  uno  studio  speciale, 
di  combattere  l'opinione  del   Loewy,  che  dichiara  pure 
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ziono  di  splendore  esaltato,  cioè  nelle  sculture  ellenistiche  del  ii  secolo  e  special- 
mente nei  rilievi  dei  due  grandi  altari  a  Pergamon  ed  a  Magnesia  (Watzinger, 
Magnesia  a.  Maeamier,  tav.  VI). 

Non  vorrei  chiudere  questo  lavoro  senza  accennare  ad  un  effetto  assai  poste- 
riore dell'arte  di  fìryaxis.  La  figura  di  un  arcangelo  sopra  un  diptychon  di  avorio 
nel  British  jMuseum  "  pare  scolpita  secondo  il  modello  di  una  statua  del  IV  secolo 
e  rassomiglia  in  più  di  un  motivo  al  <•  Maussolos  >.  Ora  lo  Strzygowski  suppone 
l'origine  di  questo  diptychon  e  del  trono  di  San  Massimiano  a  Ravenna,  nei  cui 
rilievi  si  ritrovano  dei  motivi  assai  simili,  a  Antiochia.  Non  voglio  tacere  però  un 
dettaglio  che  pare  che  dia  più  valore  a  quella  opinione  che  vorrebbe  riconoscere 
nel  detto  trono  un  lavoro  eseguito  ad  Alessandria.  Nelle  scene  che  rappresentano 
i  fatti  di  (ìriuseppe  in  Egitto,  cjuesto  porta  sul  capo  un  «  modius  »  come  Sarapide  ; 
1  aftista  con  questo  segno  professa  quella  tradizione  popolare  che  ci  ha  conservato 
Ruffino  scrivendo  (li,  2}^):  «  Quidam  in  honorem  nostri  Joseph  formatum  perhi- 
bent  simulacrum  (Sarapidis)  ob  dimensionem  frumenti,  qua  famis  tempore  subvenit 
Aegyptiis  ».  Ma  siano  queste  sculture  in  avorio  eseguite  ad  Alessandria  o  ad  Antio- 
chia, in  ogni  caso  provengono  da  luoghi  dove  Bryaxis  ha  lavorato,  e  ciò  ci  spiega 
il  fatto  che  dei  motivi  delle  opere  sue  tornano  ancora  sopra  questi  monumenti  che 
segnano  il  limite  fra  il  mondo  antico  e  quello  nuovo. 

W.  Amelung. 

'    Si  R/.Yi;in\  SKi,   1.   e,   |i.    117,    lig.    15;   lo  ^te-^^ci  tiL-lla    /'i':, ;///////«//(■  Zi-iluhiift.    iqoS,   ]i.    277. 
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RILli:\I    \-(Vri\-l    ARCAICI    IX   TERRACOTTA 

DI  i.oisRoi  r;i'i/,i:i'mi<i(  n. 


XoU'aiitunno  del  1906  una  famiglia  di  quei  pochi  che  aHc  falde  dell'aspra  e 
rude  Sila  meridionale  vivono  dispersi  solitariamente  intorno  ai  rari  tuguri  dell'ab- 
bandonata e  ]iur  fertile  vigorosa  terra,  dove  l'antica  Locri  Kpizefiria  eternò  sua 
fama,  ebbe  ventura  proj^izia  di  rovistare  in  un  ripostiglio  di  scarico,  nel  rjuale  erano 
stati  messi  gli  anathcinata  sovrabbondanti   di  iiualche  luogo  di   culto. 

Il  sito  del  rinvenimento  è  in  quel  di  (jerace  fra  il  vallone  dell'Abbadessa  e  le 
mura  della  fortezza  di  Lokroi  Epizrphyrioi,  anzi  sotto  la  torre  rotonda  della  fortezza, 
in  contrada  Mannella. 

Io  ho  visitato  il  posto  cortesemente  accompagnatovi  dal  cav.  Domenico  Candida 
di  Gerace  Marina  ed  I10  veduto  ancora  parte  degli  oggetti  voti\'i  di  scarico,  stretti 
ed  imprigionati  nella  intercapedine  di  due  muraglioni,  dove  tenacemente  li  serrava 
la  terra  di  penetrazione  e  di  colmatura.  Il  ripostiglio  era  già  devastato  e  disfatto 
dal  frettoloso,  imperito  lavoro  di  frugamento  avido,  imponderato,  inconsulto  ;  tanto 
che  per  risparmio  di  fatica  o  per  mancanza  di  braccia  gli  oggetti  ad  uno  ad  uno 
cransi  vivamente  contrastati  alla  terra  conservatrice  e,  piìi  che  tolti,  strappati  a 
forza  per  metà,  ])er  un  terzo,  a  frammento  a  frammento,  e  poi  sconvolti  e  confusi 
in  rottami!  E  tutto  intorno  allo  sterro  tumidtuoso  un  miserevole  tritume  di  terre- 
cotte  in  ceroplastica,  di  vasi  figurati  ed  anche  pozzetti  di  bronzo  e  di  vetri  smaltati. 

E  se  la  preziosa  suppellettile  archeologica  di  tale  singoiar  deposito  si  è  per 
gran  parte  insieme  raccolta  e  così  sottratta  alla  facile,  rapida  dispersione  dell'infe- 
stante commercio  antiquario,  è  opera  meritoria  del  cav.  Candida.  Con  assidua  e 
lunga  cura  egli  èra  già  riuscito  a  formare  una  ragguardevole  collezione  di  antichità 
locresi,"  oggi  interamente  acquistata,  auspice  Corrado  Ricci,  dalla  Direzione  Generale 
per  le  Antichità  e  le  Belle  Arti,  con  atto  onorevolissimo  d'amor  patrio  e  di  prudenza 
per  la  conservazione  del  nostro  patrimonio  storico  ed  artistico.  Io  ho  fortunatamente 
condotto  le  trattative  per  il  cospicuo  acquisto  in  contrasto  con  insistenti  offerte 
venute  dall'estero,  ed  ho  finito  col  trovare  nel  signor  Candida  ogni  più  cortese  faci- 

'  Noi.  d.  scavi,    1902,    p.  42.   Ani  il.  con^r.  itil.  ili  se.   si.   (Uom.-i,    1903),   V'ol.   V,   pp.   202-203. 
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litaziono,  [jerchè  la  sua  raccolta  avesse  degno  collocamento  e  custodia  perenno  nel 
museo  nazionale  di  Taranto,  come  S.  E.  il  Alinistro  della  Pubblica  Istruzione,  l'ono- 
revole Luigi   Rava.  ha  decretato  nell'ottolire  del    1907. 

Tra  i  diversi  gruppi  di  antichità  che  la  compongono,  importantissimi  per  rarità 
e  per  valore  artistico  ed  archeologico  sono  gli  aiiatlwniata  del  deposito  di  scarico 
di  contrada  Mannella,  al  quale  più  sopra  ho  accennato. 

Di  tali  rx-voto  mi  .appresto  a  rendere  rapido  e  sommario  conto  in  questa  pub- 
blicazione, perchè  il  prezioso  materiale  sia  subito  divulgato  nell'interesse  degli 
studiosi,  intendendo  soltanto  di  prestare  come  mio  contributo  alla  storia  dell'arte  il 
faticoso  lavoro  compiuto  per  bene  esaminare  tutti  i  numerosi  frammenti,  onde  ordinarli 
secondo  le  loro  rappresentazioni,  e  queste,  come  e  per  quanto  mi  fu  possibile,  ri- 
comporre e  interpretare. 

Sono  tavolette  di  terracotta  con  uno  o  due  fori  di  sospensione  :  hanno  forma 
quadrata  e  più  comunemente  rettangolare  con  lati  dai  20  ai  30  centimetri  circa:  il 
loro  spessore  varia  in  media  da  5  a  io  millimetri.  Portano  scene  in  rilievo  ottenute 
a  stampo  per  mezzo  di  matrici,  e  la  superfice  così  impressa  della  piastrina  è  coperta 
da  una  spalmatura  di  latte  di  calce,  l' impiego  della  quale,  oltre  a  chiudere  perfet- 
tamente i  pori  dell'argilla  in  quel  modo  che  si  praticava  sui  vasi  ionici,  servì  come 
mordente  per  applicarvi  la  policromia  artilìciale,  perchè  i  colori  apposti  sul  bianco 
di  calce  meglio  vi  aderiscono  e  più  risaltano  con  vigore. 

Nella  policromia  sono  fondamentali  il  rosso  o  carico  o  roseo,  e  il  celeste  vivo; 
ma  taluni  particolari  appariscono  di  un  verde  cupo,  risultante  forse  dal  celeste  su 
rosso,  e  pochissimi  in  giallo;  spesso  invece  si  lascia  nel  bianco  riservato  qualche 
parte  o  qualche  accessorio.  Così  generalmente  le  carni  delle  figure  virili  sono  coperte 
di  rosso,  quelle  delle  figure  muliebri  restano  in  bianco  :  il  fondo  del  quadretto  è  per  lo 
più  in  celeste.  Si  notano  soltanto  rari  e  sobrii  esempi  di  decorazione  a  pennello  e 
cioè  con  tecnica  diversa,  non  che  scarsissimi  ritocchi  a  graffito  in  pochi  particolari. 

La  policromia  che  fa  meglio  discernere  la  sovrapposizione  delle  vesti,  aggiunge  un 
senso  di  vita  alle  scene  e  dà  un  tono  di  gaiezza  al  rilievo,  pur  non  contrastando  con  la  se- 
verità e  la  rigidezza  dello  stile  ;  anzi  corregge  l'aspetto  melanconico  e  serio  delle  figure. 

La  materia,  di  argilla  sabbiosa,  abbastanza  depurata  e  contenente  mica,  fu  esposta 
ad  una  cottura  non  molto  forte,  che  le  ha  dato  un  tono  chiaro  pallido,  raramente 
tendente  al  rosso,  e  non  è  sempre  penetrata  neh'  interno,  il  quale  si  presenta  talvolta 
cenerognolo  o  scuro  alla  frattura.  E  siffatta  creta  pallida,  non  molto  cotta  e  ricca 
di  pagliuole  di  mica,  è  la  medesima  delle  figurine  fittili  ieratiche  arcaiche  ed  in 
genere  della  coroplastica  di  Locri. 

Qui  si  presenta  spontaneo  il  quesito,  se  i  pinakes,  di  cui  trattiamo,  sieno  pro- 
duzione locale  o  importazione  dell'Egeo. 

Ausonia  -  .\nno  HI,  ig 
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Io.  dichiaro  subito  e  liberamente,  credo  si  tacessero  in  ottìrino  di  Locri,  massime 
in  considerazione  della  qualità  della  terra  sabbiosa  e  abbondante  di  mica,  terra  che 
si  trova  per  tutta  la  zona  locrese.  e  che  non  è  neppure  dissimile  da  quella  di  molti 
dei  vasi  volgari  del  luogo.  Si  potrebbe  invece  ritenere  che  le  matrici,  con  cui  si 
stampavano  le  tavolette,  e  delle  quali  non  si  è  trovata  ancora  traccia,  venissero  da 
officine  ioniche  dell'oriente  mediterraneo,  che  come  JMileto  forse  a  traverso  la  me- 
diazione degli  intrepidi  navigatori  corinzi,  come  Efeso  e  Focea,  e  come  le  isole  di 
Chios,  di  Samos,  di  Naxos  hanno  divulgati»  i  loro  prodotti  artistici  nella  (rrecia  con- 
tinentale e  nella  Grecia  italiota.  D'altronde  gli  stessi  P'ocesi  che,  per  la  fondazione 
della  monarchia  persiana  di  Ciro,  furono  costretti  ad  abbandonare  la  costa  ionica 
dell'Asia  Minore  non  tollerando  la  servitù  che  con  l'assedio  di  Focea  nel  542  loro 
imponeva  il  modo  llarpagos,  si  affidarono  al  mare  emigrando  e,  andati  a  Cimo  e 
combattuto  nello  acque  di  Sardegna,  ripararono  nel  5,30  a  Reggio,  dove  gli  ioni 
calcidesi  li  accolsero  in  amicizia,  e  così  verso  il  537  poteremo  fondare  \'(>lia.'  E  non 
solo  colonie  l'invasione  medica  provocò  nella  Grecia  continentale  e  in  Italia,  ma 
quegli  avvenimenti  politici  della  seconda  metà  del  vi  secolo  determinarono  una  vera 
corrente  d'artisti  e  d'arte  ionica  fra  di  noi. 

E  senza  dubbio  l'opera  di  rilievo  nei  nostri  f^iiKikrs  votivi  è  schiettamente  di 
stile  e  scuola  ionica,  opera  fatta  con  tutte  le  delicatezze  e  le  finezze  di  esecuzione, 
con  instancabile  0  minuziosa  cura  nei  particolari  e  nel  panneggiamento,  con  raffinata 
eleganza  nel  disegno  delle  figure  e  con  sveltezza  nelle  azioni:  il  tutto  reso  armo- 
nicamente vigoroso  e  brillante  dalla  gaiezza  dei  colori.  I  personaggi  sono  modellati 
con  forza  e  forme  robuste,  e  nell'insieme  della  composizione  nulla  è  trascurato  del- 
l'ambiente, ove  si  rivela  e  si  afferma  lo  stjuisito  gusto  degli  accessori,  sui  quali 
sfoggiano  tutti  gli  elementi  e  tutto  lo  spirito  della  decorazione  ionica.  Gli  stessi 
mobili  di  arredamento  delle  scene  hanno  lo  schietto  tipo  e  il  carattere  puro  della 
speciale  e  divulgatissima  industria  milesia. 

Alcune  poche  scene  sono  ancora  di  stile  arcaico  ;  ma  il  maggior  numero  di 
esse  appartiene  all'arcaismo  raffinato  e  progredito  e  parecchie  allo  stile  rigido  severo 
non  mai  abbandonando  la  tradizione  dell'arte  ionica,  per  modo  che  tutte  insieme 
abbraccinoli  grande  periodo  d'arte  intorno  al  cinqueccMito,  («stendendosi  d.dlo  scorcio 
del   VI   secolo  a  non   oltre   il   470-460  avanti  Cristo. 

Scene  e  rappresentazioni  dei  rilievi. 

Le  scene  che  vi  sono  figurate,  traducono  col  linguaggio  dell'arte  le  idee  che 
gli  antichi  avevano  della  vita  d'oltretomba  e  si  svolgono  strettamente  intorno  alle 

'    l'Als,  Storia    d,  Sicilia   e   d.  Magna   Gr.,    Vul.   1.   pp.   303-306. 
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mistiche  credenze  suU'TIades,  il  recesso  gigantesco  della  terra,  dcn'p,  quando  l'iKimo 
lascia  la  luce  d' llelios,  Hermes  Kyllcnios  /.rov.o:  ne  conduce  l'anima  immortalo,  e 
dove  la  esistenza  ultramondana  rappresenta  ciò  che  il  defunto  faceva  comunemente 
in  vita,  così  che  per  i  morti  continuassero  nell'Averno  le  terrene  vicissitudini.  Colà 
i  giusti,  coronati,  passano  il  tempo  in  una  eterna  ebbrezza  [>.z--/.  'zzOt-i  e  la  vita  per 
loro  è  felice.  ■> 

Sono  i  concetti  che  si  deducono  dalle  reliquie  dei  poemi  orfici  sui  jiremi  nel- 
r  Hades,  poemi  che  si  diffusero  nell'Italia  meridionale,  dove  le  scuole  pitagoriche 
erano  fiorenti  negli  ultimi  decenni  del  vi  secolo  e  nei  primi  del  v.  Tali  poemi  de- 
scrivevano il  viaggio  dell'anima  all'  llades  e  lo  stato  di  essa  tra  gli  Inferi,  insegnando 
che  chi  avesse  seguito  le  dottrine  dei  misteri,  si  sarebbe  purificato  ed  avrebbe  ottenuto 
la  beatitudine  eterna.' 

Ne  rinvigorisce  il  culto  dei  morti  eroicizzati  e  quello  delle  divinità  chthonic 
che  alla  vita  futura  presiedono,  culto  che  dà  materia  ai  soggetti  dei  nostri  t'x-7'o/o, 
sui  quali  noveriamo  la  visita  alla  porta  di  una  tomba,  le  offerte  ai  defunti,  la  rap- 
presentazione delle  divinità  dell'  llades,  il  ratto  simboleggiante  la  morte  e  la  partenza 
per  l'Averno,  l'abbigliamento  funebre,  le  quiete  occupazioni  del  gyneceo  e  tutto  il 
governo  della  casa,  che  perdura  fra  l'eterna  beatitudine  degli  Inferi. 

E  un  materiale  prezioso,  nel  quale  ha  gran  parte  il  simbolismo  ellenico  consono 
con  le  idee  che  rappresenta,  materiale  che  per  il  contenuto  va  messo  in  relazione 
coi  monumenti  ove  i  morti  sono  eroicizzati  e  idealizzati,  e  colle  rappresentazioni 
vascolari  dell'Italia  meridionale,  che  si  riferiscono  alle  scene  elisiache  e  al  culto 
dei  morti." 

E  come  Persephone  regna  con  Phit':>n  nell'  Hades  /.ai  to'j-  -r,c  vY'^  y.-jy-yj; 
£77iTpo— £'JS'.  y.y.'.  '^oy'ry  i-rjzi-'v.  ~'j'z  ii/y.-v.z,  to'j  -zvto;  /.zi  'l'y/Xi  •J.t~x<^'}n,)r;<.  toì;  -y.S 
izuTwv  ài'jyoi;  /.-/i  vs/.jol:,'  così  quella  dea  prende  il  sopravvento  sullo  stesso  suo 
divino  .sposo;  e  a  lei  i  doni,  i  sacrifizi  per  renderla  propizia,  a  lei  le  invocazioni 
perchè  introduca  il  defunto  con  benevolenza  nelle  felici  dimore  dell'  Hades,  il  regno 
dei  beati. 

Ce  lo  dicono  le  celebri  laminette  auree  del  iv  secolo,  trovate  a  Thurioi  e  a 
Petelia,  e  interpretate  dal  Comparetti,  le  quah  contengono  l' invocazione  dell'anima 
del  morto  alla  divinità  infernale  per  essere  ammessa  nel  regno  dei  beati.  Dice  l'anima  : 
«  io  sono  venuta  via  da  un  cerchio  di  dolori  e  di  patimenti  e  con  piedi  veloci  ho 
raggiunto  la  desiderata  corona  e  mi  sono  ricoverata  sotto  il  seno  di  Persephone  ». 

'   Olivieri,   Contributo  alla  star.   J.  cult.    gr.    nella  Pellegrini,    Cat.  dei  vasi  ant.  dipinti  delle  eoli.  Palagi 

M.    Gr.   e  nella  Sic.   (in  Ardi.   st.  fer   la  Sic.    Orient.,  ed  universitaria. 
-Anno  I),  p.    ig  e  seg.  '    Framm.   urfico   2 IO. 

^  Patroni,  La  cer.  ant.  del'.'lt.  merid..  p.  i53  e  ss.; 
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E  Per>ephone  la  chiama  felice  e  beata  e  le  dice:  «tu  sarai  un  dio  inveci^  di  un 
mortale  ».  Oppure  le  laminctte  ammoniscono  l'anima  che,  lasciala  la  luce  del  sole, 
con  la  morte  non  ha  patito  danno,  e  sarà  dio  anzi  che  miserevole  uomo.  «  Addio, 
addio!  o  tu,  che  prendi  la  buona  via  verso  i  prati  sacri  e  i  boschi  di  l'erscphone  ».' 


Ili;.    1 


Naturalmente  la  vita  d'oltretomba  s'aggira  intorno  ,d  dominio,  alla  volontà  e 
alla  benevolenza  della  grande  dea,  di  PersephoneKore,  il  cui  mito  alita  e  traspare 
fra  i  soggetti  dei  nostri  rilievi. 

Allo  studio  dei  quali  conviene  ora  dar  opera  rapida  e  succinta. 


'    I.KNORMANT,  La   Cir.-Griee,  Voi.  I,  a  p.  322  e  ss.  e  in  noia.  -      Oi.ivikhi,  uji.  cil.,   p.  40  l-  ss. 
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Visita  alla  tomba. 


I.   r.iluni  avanzi  di  -ivz/.sc  arcaici,  che  possono  attrilmirsi  allo  scorcio  del  VI  secolo, 
sembra   ranprescntasscnì  una  donzella  sacrificante  ad   una   tomlja. 


T,a  scena  si  ricostituisce  soltanto  dallo  studio  dei  frammenti  diversi,  i  quali, 
per  altro,  non  integrano  nessuna  delle  tavolette  a  noi  pervenute  molto  manchevoli 
(figg.    I    e   2). 

Il  soggetto  è  semplice:  una  ragazza  di  profilo  verso  destra  sta  presso  la  porta 
di   un  sepolcro   monumentale  in   atto  ili   fare   un'  offerta. 

La  visita  alla  tomba  è  un  soggetto  molto  comune,  che  si  ripete  sulle  lekythoi 
attiche  e  sui  vasi  pugliesi  in  generale. 
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Il  nostro  personaggio  muliebre  ci  è  dato  quasi  iiucramento  iinir;ivnnzi>  in  ciuattro 
pezzi,  riprodotto  nella  fig".  i  :  la  fanciulla,  alta  17  cm.  e  di  rilievo  abbastanza  spiccato, 
veste  tunica  ed  himation  di  costume  ionico:  sotto  la  stoffa  che  strettamente  aderisce 
alla  persona,  si  delinea  tutta  la  forma  corporea  nelle  rigide  curve  del  contorno; 
cosi  che  le  pieghe  della  tunica  si  raccolgono  dinanzi  e  cadono  in  fascio  verticalmente 
fra  le  gambe,  mentre  dal  braccio  sinistro  piegato  a  gomiti >  piomba  giù  il  drappo 
del  mantello  con  la  regolarità  convenzionale  dolio  pieghe  e  coi  risvolti  ondulati  e 
simmetrici  degli  orli.  T.a  capigliatura,  legata  intorno  al  di  sopra  de  la  fronte  da  una 
benda  a  nastro,  scende  dietro  le  spalle  nel  costume  arcaico.  E  notevole  la  forma 
del  capo  a  cranio  allungato  e  schiacciato,  ancora  del  tipo  arcaico.  Naturalmente  i 
tratti  del  volto  portano  la  espressione  e  i  caratteri  dell'arcaismo:  fronte  poco  ampia; 
sopracciglia  accentuate  che  s'incurvano  a  grande  arco;  occhi  a  mandorla  e  un  po' 
obliqui,  eseguiti  di  prospetto;  zigomi  sporgenti,  narici  fortemente  espresse,  labbra 
tumide,  mento  stretto  e  rivolto  alquanto  in  su. 

Nella  mano  destra  la  donzella  reca  ini  oggetto,  lotterta,  forse  un  pane. 

Altri  cinque  frammenti  ripetono  sempre  l'uguale  personaggio  :  imo  manca  sol- 
t.inio  della  parte  superiore,  dalle  spalle  in  su  (v.  fig.  i  a  destra  in  basso);  due  offrono 
solo  la  parte  inferiore  delle  gambe  ;  un  quarto  dà  la  figura  dall'anca  in  giù  con  la 
variante  dell'avanzo  di  una  benda  sacrificale,  meglio  caratterizzando  la  giovane  per 
una  figura  sacrificante  (v.  fig.  i  a  destra  in  alto);  il  quinto  frammento  esibisce  solo 
la  mano  con  l'offerta,  e  parte  della  tomba  (v.  fig.  2   a  sinistra  in  alto). 

Questa  è  raffigurata  nell'ordine  ionico  con  cornice  di  astragah  e  mensole  a 
voluta;  ne  è  base  un  alto  scaglione  ed  ha  la  porta  chiusa  con  due  imposte,  for- 
temente consolidate  entrambe  da  tre  fascie  a  borchie  e  bulloni,  e  provviste  nello 
specchio  superiore  l'una  di  serratura,  l'altra  di   maniglia  (v.  fig.  2). 

Le  tavolette  avevano  il  fondo  coperto  di  rosso  vivo;  il  resto  della  coloritura  è 
scomparso,   meno  qualche  residuo  di  bianco  sulla  donzella  e  sulla  tomba. 

Culto  dei   morti   eroicizzati. 

Ho  già  accennato  ai  caratteristici  monumenti  dell'arte  vascolare  nell'Italia  me- 
ridionale, che  son  vasi  sepolcrali  simbolici  sui  quali  si  svolge  ampiamente  nelle 
rappresentazioni,  a  traverso  le  teorie  dei  misteri,  il  mi.sticismo  ellenico  intorno  ai 
concetti  che  i  greci  avevano  della  vita  futura  e  dello  stato  delle  anime  dopo  la 
morte,  con  scene  funebri  ideali  relative  alla  persona  defunta  che  è  figurata  come 
era  in  vita  tra  le  abituali  sue  occupazioni  domestiche. 

Il  culto  alla  tomba,  aW'heroon,  si  associa  al  culto  per  i  morti  stessi,  che  sono 
concepiti  come  esseri  viventi,  ma  idealizzati  quali  Iirroes  e  così  adorati  :  per  modo 
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che  le    offerte    che    ,si    solevano    prestare  alla    tomba   <>    in   ossa  includere  erano  dui 
superstiti  idealmente  portate  ai  defunti  eroicizzati. 

•  Queste  rappresentazioni  simboliche  danno    soggetto    alle  tavolette  fittili  votive 
di  Locri,  dove  le    scene    sono    generalmente    composte    di  due  parti:   i  defunti  che 
siedono  sul  trono  e  dinanzi 
a  loro  gli  offerenti,  gli  ado- 
ranti che  si  avvicinano  re- 
cando  i  cloni    e    le  offerte. 

IL  LTn  avanzo  di  tavo- 
letta in  quattro  pezzi,  ese 
guito  con  mirabile  finezza 
(fig.  3),  contiene  la  rappre- 
sentazione di  una  edicola 
nello  stile  ionico,  coronata 
di  ovoli  e  munita  di  men- 
sole a  voluta:  la  porta,  su 
fondo  rosso,  è  decorata  di 
elegantissime  rosette.  Den- 
tro l'edicola  una  ragazza  di 
profilo  verso  sinistra  reca 
nella  mano  e  sull'avambrac- 
cio sinistro  un  ricco  cofano 
di  tipo  ionico,  con  piedi  ad 
artigli  e  con  ornamenti  di 
liorchie  e  rosette.  La  figura 
di  donzella  coi  capelli  divisi 

su  la  fronte  e  chiusi  nel  saccos  e  con  vaghi  orecchini  a  rosette,  è  trattata  nell'arte 
dei  primordi  del  v  secolo  ;  la  stoffa  dell'abito  appare  tempestata  di  punti  in  rilievo, 
e  cioè  dei  cosi  detti  [iórrrpu/rjt  ;  la  stoffa  medesima  è  abbottonata  a  larga  manica  lungo 
il  braccio  fino  al  gomito. 

Dimensioni  del  frammento:  largh.  mass.  cm.  14;  mass.  alt.  cm.  16.  Tracce  di 
policromia  in  rosso  e  in  celeste  su  spalmatura  di  latte  di  calce. 

Si  potrebbe  qui  pensare  che  sia  appunto  rappresentato  un  sepolcro  a  camera, 
un  ìicroou.  dove  la  donzella  offra  alla  defunta,  che  doveva  star  seduta  di  fronte, 
la  cassetta  degh  oggetti  per  l'abbighamento  funebre. 

III.  Così  il  bel  frammento  ricomposto  da  quattro  pezzi  e  riprodotto  a  fig.  4 
potrebbe  rappresentare  una  morta  eroicizzata,  che  tenga  in  mano  un  cofanetto  e  un 
kalaihos,  oggetti  della  vita  .muliebre,   ricevuti  da  una  offerente. 


Fig.  3. 
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Il  rilievo  esprime  una  giovine  donna  dalla  lunga  chioma  disciolta  per  le  spalle, 
vestita  di  hiniation  rosso  e  di  chitone  bianco  a  pieghe  nel  costumo  ionico,  e  seduta 
sopra  una  sedia  con  spalliera  che  nei  lati  termina  superiormente  in  testa  d'uccello. 


l'iS.  ■). 


Fondo  della  tavoletta  colorato  in  coleste  ;  capelli  rossi  e  carni  bianche  ;  cassetta 
e  kalathos  pure  in  bianco.  Dimensioni  del  frammento:  alt.  mass.  cm.  io;  mass. 
largh.  cm.  12.' 

IV.  Con  la  rappresentazione  del  tipo  II  si  collega  nel  soggetto  simbolico  un 
frammento,  in  otto  pezzi,  che  restituisce  la  parte  superiore  media  d'una  tavoletta 
votiva  coi  due  fori  per  la  sospensione  e  con   tracce  di   color  rosso  (fìg.  5). 

A  sinistra,  cassetta  di  oggetti  per  abbigliamento,  con  decorazioni  a  meandro 
semplice,  linee  ondulate  sciolte  e  rosette.  A  destra,  gallo  sopra  la  mano  di  una  figura, 
della  quale  re.sta  soltanto  l'avambraccio  destro.  Dimensioni  :  cm.  lo'/jX  io'// 

Il  cofanetto  doveva  essere  portato  da  una  figura  di  offerente  ad  un  personaggio 
catachthoiiio,  caratterizzato  dal  simbolo  del  gallo  sacro. 


'    Di  iin'.tltra   rappresentazione   identica   rimane   soltanto  la   piccola  parie  col   kalathos,  coi  piedi  del  cofanetto 
e  con  un  po'  di  panneggiamento  della  donna  seduta,. 
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V.    La   tìg.   n   f,i   vcnlore    un    hiinu    trcUiinientu  ili   cni.    1472   '1 '••''•  ''  1  .ì   <^1'   l>i-r,L;'li., 
il  quale  ha  scarse  tracce  dì  color  rosso. 

Un  altro  pezzo,   con  avanzi  di  'policromia  in   celeste,   rosso  e   bianco,   ripete  la 
stessa  sedia  pieghevole,   un  '^i'^po:.  con  due  cu- 
scini e  l'estrema  parte  della  donna  che  vi  sta 
seduta  appoggiando  i  piedi  sopra  un   alto  sga- 
bello a  tre  gradini. 

Non  possiamo  determinare  se  cjui  sia  signi- 
ficata una  divinità  in  trono,  anzi  che  una  morta 
eroicizzata  nel  simbolo  della  sposa  o  signora 
seduta.  La  foggia  del  (^iopo;  si  confronta  nelle 
opere  dell'arte  ionica  con  quella  di  un  simile 
seggio,  su  cui  è  assisa  la  figura  di  Agamen- 
none nel  bassorilievo  arcaico  in  mitrino,  tr(>- 
vato   a  Samotracia  e  conservato   nel   Louvre.' 

VL   Un   avanzo,   il  cui   rilievo  è  tratto  da    eccellente    matrice  di    accurato  stile 
arcaico,   raffigura   la  parte  inferiore  di    una   coppia  di  personaggi  che  stanno  su  di 

un  ricco  sedile  policromo  di  tipo  milesio 
(fig.  7):  l'uomo  siede  alla  sinistra  della  donna. 
Si  contano  altri  avanzi  frammentari  di 
simile  soggetto,  il  quale  pare  riferirsi  al 
culto  dei  morti  e  rappresentare  due  sposi, 
l'eroe  e  l'eroina;  considerando  altresì  come 
in  qualche  esempio  sia  espressa  sotto  il 
seggio  la  figura  di  un'  arpia-sirena,  ibrida 
concezione  ionico-orientale  di  un  essere  in 
parte  donna,  in  parte  uccello,  simbolo  del 
genio  funebre. 

VIL  Così  il  frammento  in  due  pezzi, 
dato  a  fio-.  8,  esibisce  la  parte  superiore 
di  una  di  codeste  coppie  sedute  in  trono, 
dove  l'uomo  sta  alla  destra  della  donna  ; 
quegli  ha  la  phiale  in  mano  per  la  liba- 
zione; questa  è  diademata,  col  capo  posteriormente  coperto  alla  maniera  di  ma- 
trona, e  nel  medesimo  atto  di  trarre  con  la    mano    innanzi  al  volto   il    velo,    come 


Fig.  ó. 


'   Pf.krot,    ///>/.  ,/,■  /■<»•/,    Voi.   vili,  p.   34S,    fig.    152. 
Ausonia  -   Anno  HI 
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sulla  nota  stole  luneraria  dol  museo  di  Sparfa."  Dimensioni  massimo,  cm.    iS  d'al- 
tezza, S  7j  di  larghezza.' 

Vili.  Un  altro  frammento  in  due  pezzi,  largo  cm.  (>,  allo  11.  recala  parte  su- 
periore di  una  coppia  di  figure  idealizzate  sotto  forme  giovanili  nello  stilo  rigido  con 
spiccata  impronta  d'arcaismo  ifig.  9).  La  donna  ò  in  veste  ionica  con  l'hiination, 
ha  i  capelli  cinti  di  benda  e  scendenti  giti  por  la  nuca,  e  porta  orecchini  a  sfora: 
la  mano  sin.  chiusa  a  pugno  e  la  destra  aperta  con  braccio  piegato  a  gomito.  A  la 
sua  sin.   è  un   gi>'>vane  col  capo  laureato  e  inclinato  in  osprossione  di  tristezza. 


Fig-  "■ 


Troppo  poco  ci  è  rimasto  delle  due  tìgurc,  tanto  da  essere  difficile  detcrniin.uMie 
il  significato:  sembrerebbero  piuttosto  due  adoranti;  ma  nessun  altro  avanzo  ci 
suffraga  per  ricostituire  anche  parzialmente  la  rappresentazione,  a  cui  lo  dette  figure 
si  riferiscono.  Tuttavia  per  analogia  coi  tipi  \'I  o  X'fl  possono  rappresentare  i  defumi  : 
la  donna  in  atto  di  meraviglia  (mano  aperta)  per  veder  comparire  i  superstiti. 

IX.  Oltre  le  rappresentazioni  degli  sposi  defunti  e'  è  anche  quella  del  solo  defunto 
seduto  col  suo  lungo  bastone  (T/.r.-Tpov),  come  si  trova  sulle  facce  orientale,  setten- 
trionale e  meridionale  della  tomba  delle  Arpie  di  Xanthos.'  Ce  lo  mostra  un  fram- 


'    PkrROT,  liist.  di-  l'art,    Voi.  Vili,   pp.   132,    l34,  lesta   virile   e   un   poco  del   velo  pollalo  ilalla  iloniia  sul 

fig.   74.  capo,  ma  è    trailo    evidcnlemenle    da    una    nialrioi-    di 

'   Un   frantimenlino  ripet'c  le  idenliclic  due  leste  con  mano  diversa, 
residui  meglio  conscrv.ili  della  colorazione  in  rosso  su  '   Pkkkot,   llisl.  <le  l'nil,  Vul.  \III,   l'igj^.    1)6  i^S. 

fondo  celeste.  Un  altro  piccolo   frammento   esibisce   la 
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monto  in  duo  pezzi,  clic  costiliiisce  parto  del  lato  sin.  di  ini  -■.■/■/;.  lasciando  vedere 
il  tronco  di  un  personaggio  scettrato,  seduto  di  profilo  a  dr.  in  seggio  che  non  ha 
schienale  :  il   mantello,  che  scende  dall'omero    sinistro,    copre  la   figura  dalle  anche 

in  giù  (avanzi  di  color  rosso):  la  faccia  del 
sedile  è  decorata  a  pennello  con  rombi  in 
rosso  sulla  spalmatura  di  bianco  (fig.   io). 


Fig.  9- 


X.  Rapprtscìitazìoiti  triìiniiwiìtaìie  di  noiniin  nel  tipo  virile  deiranaisiiio  pro- 
gredito. Facevan  parte  di  altrettanti  ex-voto  :  le  figure  sono  tutte  barbate,  col  man- 
tello che  da  l'omero  sinistro  lascia  per  intero  ignudo  il  petto  : 

a)  personaggio  di  cui  resta  la  barba  con  tutta  la  nuca  fino  al  braccio  destro, 
intorno  al  quale  si  ravvolge  il  mantello  :  è  di  profilo  a  destra  :  la  struttura  del  corpo 
è  trattata  in  maniera  molto  evoluta  e  di  spiccato  realismo  a  robusti  muscoli  e  forme 
pingui  con  espressione  esagerata  del  capezzolo:  tracce  di  celeste  sul  fondo,  rosso 
marrone  nella  barba  e  ne'  capelli,  rosso  roseo  sulla  carne  :  il  pezzo  appartenne  al 
lato  sin.  di  un  pinax  (v.  in  fig.  1 1 1; 

h)  parte  superiore  di  figura  virile,  volta  di  profilo  a  destra  :  l' himation  dalla 
spalla  sin.  cade  dietro  la  schiena,  lasciando  scoperto  tutto  il  braccio  destro,  che  è 
piegato  ad  angolo  retto,  reggendo  su  l'avambraccio  un  rotanotto  (v.  in  fig.  i  iV  e-  un 
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offerente  e  di  fronte  doveva  stargli  la  persona    defunta  a   cui  porgere  la  cassetta: 

ctr.   i  tipi   11    e   1\'  (tìgg.   3   e    5); 

(■  rranimonto  simile  al  precedente,  colorato 
in  celeste  nel  fondo,  in  rosso  roseo  nelle  carni  e 
in  bianco  nel  cofanetto  (fig.    12); 

(/  tosta  virile  di  profilo  a  dr.  con  barba 
rolorata  in  celeste  e  carni  in  rosso  roseo:  faceva 
parte  del   lato  sin.   di   un  f^iiiax  (w  in  fìg.  11). 

XI.  Come  sui  vasi  funebri  dipinti  gli  uomini 
ir:irme  sono  rappresentati  in  arnese  di  guerra  o 
conducono  pel  morso  un  cavallo,  nello  stesso 
modo  sono  figurati  sugli  rx-voto  locresi  i  gìicr- 
I  ii'ri  li  f  tini  ti. 

l.atìg.  I  ,s  ri])roduce  l'avanzo  di  un  guerriero 
che  tiene  il  braccic)  dr.  sollevato  col  gallo  sulla 
mano,  attributo  e  simbolo  infernale:  porta  chi- 
tonisco,  corazza,  clamide,  elmo  e  scudo;  gli  stava  vicino  un  giovinetto:  residui  di 
policromia  in  celeste  e   rosso. 


i-.g   10. 


La  fig.    14   presenta  un   altro  simile  pezzo  con  quasi   l'intero  scudo  e  parte  delle 
coscie  colorate  in  rosso. 
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Un  terzo  trammeiit'i  contÌL'iic   l'i  irli  >  inferiore  dello  seiido  a  trijilice   yirn  eli  pini- 
teggiatura  in   rilievo,   e  le  coscia  iìm?  ai  ginocchi.  Un  quarto  l.i  parte   superiore  del- 
l'elmo ;  un  quinto  e  un  sesto  gli  scudi  roti  nidi  ;  un  s<Htimo 
lo  scudo  di  ugual  foggia,   ma  con   la  cerva  per  z-irr,'j.y.. 

Basta  guardare  la  scena  di  combattimento  davanti 
a  Troia  nel  bassorilievo  del  fregio  orientale  del  Tesoro 
di  Cnido'  per  riconoscervi  esattamente  il  tipo  e  lo  stile 
dei  guerrieri  che  ci  jjorgono  le  nostre  tavolette,  e  non  solo 
nel  loro  armamento,  ma  nella  vigorosa  trattazione  della 
muscolatura  e  particolarmente  nella  medesima  espressione 
forte  ed  esagerata  delle  ginocchia  (terzo  frammento,  non 
riprodotto).  La  testa  del  giovinetto  nella  fig.  13  ricorda  in- 
vece la  bella  testa  colorata  in  marnin  jiarin  del  giovane  del- 
l'Acropoli di  .Vtenc.'  che  segna  la  fine  dell'arcaismo  pro- 
grediti) nei  principi  del  V  secolo.  Hd  è  altresì  da  osser- 
vare che  l.i  fisonomia  del  guerriero  (■  eseguita  con  un 
po'  più  di  libertà  che  nel  giovinetto,  nel  quale  sembrano 
meu'lio  mant'-nuti  il  carattere  e  la  tradizione  di  un'arte  che  si  trasform,i\'a  rinno\andosi. 


lig   12. 


Fig.  14. 


Xll.  Viva    testa  di    fanciullo    simile   per  lo    stile  a  quella  della  fig.    13   si    vede 
sopra  un   altro   resto  di  piiiax,  riprodotto   a  fig.    is  e  ricomposto  da  cinque  pezzi  con 


l'F.UROT,    Op.    cit    ,    vili,    |IJ1.     Ì7O    SS.,    ligcr.    I  68,     I  69. 


^  Ibidem,  \ì^.  643  ss.,  tav.  XIV.  —  Coi.I.IGNON,  Gesch. 
il  gikth.   Piasti!;,   Voi.    1,   p.   ,582,   lìg.    1S4. 


altezza  massima  di  cm.    iS'/j  X  i^V;  ^1'  larghezza:  vi  è  rapprcsciii.ila  iin.i  dnmia  in 
costume  dorico  con  Thimation.  la  quale  tiene  sollevato  il  braccio  dr.  ed  accompai^na 

un  fanciullo  che  la  pre- 
cede col  braccio  sin. 
loperto  sotto  riiima- 
lion,  portando  un  in- 
censiere {tìi  yiiiiiilcrioii) 
nella  destra. 

La  tavoletta,  di  la- 
voro commerciale  affret- 
tato, è  poco  modellata. 
XI 11.  Guerriero  col 
suo  cavallo.  Fig.  1 6.  Pi- 
i/a.v  ricomposto  da  se- 
dici pezzi,  largo  cm.  2S, 
alto  22,  con  fondo  in 
celeste  su  bianco,  cor- 
nice superiore  ad  ovoli 
.iltcrnamente  coloriti  ili 
celeste  e  di  rosso  su 
latte  di  calce,  e  semplice 
lista  plastica  inferiore 
coperta  di  rosso. 

Il  soggetto  è  singo- 
lare e  non  si  ripete  in 
altri  frammenti.  Un 
guerriero  precede  a 
piedi  verso  dr.  il  suo 
(  a  vallo,  volgendo  il  capo 
indietro  di  tutto  pirofilo 
per  guardarlo.  11  ipia- 
drupede  cammina  al 
passo  ed  è  interamente  riservato  nel  latte  di  calce  :  ha  corpo  smilzo  come  piaceva 
di  fare  ai  greci,  e  la  coda  ne  è  trattata  nel  convenzionalismo  arcaico.  Il  viandante 
è  colorato  in  rosso,  meno  l'occhio  che  è  bianco  a  semplice  ovale  di  prospetto  in 
rilievo:  la  gamba  sin.  innanzi,  il  braccio  dr.  lungo  il  fianco  a  pugno  chiuso  come 
per  reggere  la  briglia  onde  trarsi  dietro  il  destriero,  briglia  che  doveva  essere 
espressa  a  color  rosso.  Tiene  una  lunga  asta  bianca  sulla   sjialla    sinistra,  porta  in 


Fig.  15 


capo  un  elmo  conico,  prubahilniente  di  cuoio,  riservato  in  bianco,  con  la  falda  an 
teriormente  tesa  in  giù  a  visiera  e  rialzata  dietro,  con  paragnatidi  e  paranuca:  sotto 
una  spece  di  corazza  esce  il  lembo  a  pieghe  di  un  chitonisco  bianco,  e  sopra  indossa 
la  clamide  in  rosso  col  lembo  superiore  rovesciato  in  fuori  e  allacciato  su  l'omero 
destro  in  modo  da  averne  protetto  il  petto.  Rilievo  spiccato  ;  stile  ancora  arcaico  del 
principio  del  V  secolo.  E  il  guerriero  eroicizzato,  che  torna  vittorioso  da  la  guerra. 


I-  I  e:  ■    I  "j  . 


XIV.  Hai?  v.z'KT-'.'iot^i.  Due  pezzi  recano  ciascuno  la  gamba  sinistra  di  un  efebo 
a  cavallo  :  del  ciuadrupede  rimane  soltanto  poco,  e  d'uno  si  vede  sotto  il  collo  il 
pettorale  adorno  nel  mezzo  con  una  bulla  a  rosette.  E  il  -z!;  v.z):r-i''!^o,-t.  quale  si 
conosce  dai  frammenti  statuari  del  museo  dell'Acropoli  di  Atene,  del  tempo  dell'ar- 
caismo progredito,'  frammenti  dove  il  corpo  e  la  criniera  dei  cavalli^  sono  trattati 
come  nel  destriero  della  tavoletta  precedente. 


CllLI.IGNON,    0\>.    Oit.,    I,    p.    37S,    IÌ!,f.     iSo. 


-   Cfr.    nnclie    1.  e,    lìg.    iSi 
Voi.   Vili,    (ina.   -,26.i;27. 
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Cui  forse  noi  abbiamo  l'idealizzazione  dei  defunti  sotto  t'orma  ili  gim  ani  efebi, 
come  sulle  stele  sepolcrali  attiche  vediamo  gli  efebi  montare  i  loro  cavalli.  Ma  tro])]io 
poco  ci  è  rimasto  di  tal  genero  di  rappresentazioni  sui  nostri  (V-7'flA?,  ])er  poter  dare 
fondamento  a  qualsiasi  ipotesi. 

La  morte  La  partenza  per  l'Hades. 

Xei  tipi  I\' e  XI  (tìgg.  5  e  13)  abbiamo  veduto  il  simbolo  del  gallo  che  sarà 
frequente  sui  nostri  anatliemata  quale  offerta  al  defunto  o  attributo  funerario,  (iià 
si  %'ede  in  mano  di  uno  degli  adoranti  od  offerenti  nel  bassorilievo  della  stele  se- 
polcrale di  Chrysapha,  ora  al  museo  di  Berlino;'  né  è  estraneo  all'arte  ionica,  pe- 
rocché lo  offre  il  fanciullo  aH'r.pw:  rappresentato  sul  fregio  orientale  della  tcjnib.i 
delle  Arpie  conservata  nel  museo  britannico,'  Tali  rappresentazioni,  i)ienc  ili  spiri- 
tualità e  di  quiete,  sono  certo  informate  al  medesimo  ordine  di  idee  artistico-morali 
che  hanno  presieduto  alla  composizione  dei  nostri  rilievi  dedicati  al  culto  dei  defunti. 

Del  resto  noteremo  nei  numerosi  nostri  frammenti  troppa  diversità  di  tipi,  a  cui 
il  gallo  è  attribuito,  per  poter  pensare  esclusivamente  a  divinità  catachthonie  ;  mentre 
questa  medesima  pluralità  di  tipi  \>\i\  induce  a  confermarci  nella  opinione,  che  il  gallo 
debba  anche  intendersi  come  simbolo  del  culto  funerario  ;dla  moltitudine  dei  defunti, 
E  ne  ò  evidente  ])rova  la  stelo  attica  di  ^Antiphanes  del  museo  nazionale  di  ^Vtene, 
sulla  quale  è  graffito  a  contoini  dipinti  il  gallo'  che  presiede  alla  tomba,  e  rhe  della 
tomba  stessa  è  simbolo. 

Noi  troviamo  comunemente  il  gallo  raffigurato  sulle  ceramiclie  corinzie  e  italo- 
corinzie,  dove  si  vede  anche  affrontato  con  la  sfinge,  altro  simbolo  funerario  ;  così 
galli  affrontati  tra  sfingi  retrospicenti  sono  sull'anfora  attica  della  collezione  Palagi 
di  Bologna;  un  fregio  di  galli  è  pure  nell'anfora  ili  Nicosthenes  della  medesima 
raccolta'  e  tale  rappresentazione  si  ripete  frequente  sulle  kjlikes  attico-arcaiche  dei 
piccoli  maestri,  le  quali  ci  provengono  dai  corredi  sepolcrali  delle  tombe.  Ala  ])iìi 
significante  di  tutte  pel  nostro  caso  è  la  scena  dipinta  sull'anfora  ionica  di  stile  affet- 
tato, appartenente  alla  collezione  Palagi,  dove  ima  figura  virile  in  colloc[uio  erotico  con 
un  giovine  (l'rrotnnios)  tiene  nella  dr.  un  grosso  gallo  appoggiato  contro  il  jjetto.' 

Questo  animale  sacro  alle  di\'inità  della  luce  e  a  (pielle  della  salute  i.\scle- 
pios),  facilita  l'entrata  alla  porta  dell' Averno  e  il  viaggio  a  traverso  le  tenebre  nel- 
l'Hades,'  Tale  simbolica  concezione  è  illustrata   dal    giovane    ignudo   che    tiene    un 

'  Coi.LlONON,  op,  cit.,   I,   pp,  244-4O,   lig,    rii,  191,    197. 

^  l'ERROT,    op,    cit,,    Vili,    pp,  334.   340,    (\n.  146.                    5    l'KI.I.KllRINI,    Cnl,    cit.,    Il,    rSg. 

'  //lidem,  p.  659  e   fig.  339.                                                      '  (lui  l'i-i;,    Griech.  Myl/i.  11.  Keligionsgesili.,  y.  1321, 

^  Pei.LEUKINI,   Cai.    ilei   vasi  di  Bologna,    nn.    34,  noia    ì. 
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gallo  con  ciascuna  delle  mani,  mentre  due  cagne  tentano  di  assaltarlo:  lo  si  vede 
sul  frammento  di  un  sarcofago  di  Clazomene  nel  Britixh  Miiscitiii.^  Le  due  cagne 
sono  i  demoni  che  impediscono  il  passaggio  del  defunto  nel  suo  cammino  verso 
\'al  di  là  :  ma  i  galli  col  loro  schiamazzo  svegliano  la  luce  e  spaventano  i  demoni. 
Due  altri  grandi  galU  ornamentali  stanno  a  destra  e  a  sinistra  del  gruppo,  certa- 
mente come  apotropaia.  Così  noi  tr(iviamo  il  gallo  simbolicamente  in  mano  alla 
defunta  nelle  scene  di   inerte  sugli  ex-voto  di  Locri. 


Fig.   17. 


La  morte  è  considerata  per  eufemismo  come  coFa  quasi  divina,  e  le  donne  vi 
si  apprestano  adorne  come  per  andare  a  nozze  con  Hades,  il  tinaie  fa  rapire  la 
defunta  da  un  suo  servo,  un  «ìziy.tov,  un  Tliaiiatos,  che  la  afferra  e  la  porta  via  vio- 
lentemente sul  carro  fatale  trascinato  all'  Hades  da  immortali  cavalli  alati  e  guidato 
talvolta  da  Hermes  psychopDmpns  chthonios.  Per  modo  che  la  nnìrte  sia  simboleg- 
giata con  una  scena  di  ratto  che  rappresenta  la  partenza  per  1'  Hades. 

XV.  I\:a'/;;  ò'jyo-oaTtòc  /jov.o;.  —  L'Hermes  psychopompos,  con  ali  ai  talloni, 
in  chitonisco  e  clamide,  il  quale,  precede  e  conduce  un  cocchio  tirato  da  due  pegasi, 
appare  frammentariamente  sopra  un  resto  di  piiiax  in  quattro  pezzi,  che  ne  costi- 
tuiscono la  parte  inferiore  sinistra  (fig.    17).  Alt.  cm.    13  Va  X  -i  di  larghezza. 


Li)i;scHCKE,   Atis  r/,v    Uìiler-.iu-lt.    Dorpat.    iSS8.   (,'fr.    "Deìì^K,  Journal  of  hellt-nl,    stiic/ies,  IV118S31,   p.    20. 
AuiQìiia  '  Xwno  IH.  30 
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11  soggetto  è  integrato  da  un  a.\tro  pt'nax  frammentario  in  quindici  pezzi  (fig.  i8), 
dove  del  divino  conduttore  rimane  soltanto  un  gomito  e  un  jjo'  ili  iiauncggianionto 
davanti  alle  teste  dei  due  cavalli  alati.  Nel  cocchio  è  stata  portata  sulle  braccia  da 
im  giovane  una  donna  in  chitone  con  apoptygìiia,  la  quale  tiene  un  gallo  sulla  dr. 
e  protende  il  braccio  sinistro  a  mano  aperta  per  indicare  lo  spavento  e  la  drammaticità 


del  ratto.  La  tavoletta  votiva  porta  il  foro  di  sospensione  in  alto,  ed  ha  tracce  di 
colorimento  in  rosso:  è  alt.a  cm.  20  ed  ha  una  massima  larghezza  di  cni.  27.  Stile 
improntato  ancora  all'arcaismo. 

In  queste  due  tabiilae  votivac  riconosciamo  senza  dubbio  la  rappresentazione  di 
Hermes  che  conduce  e  guida  la  defunta  airA\orno,  funziono  del  divin  messaggero 
accompagnante  i  morti  all' Hadcs,  che  ci  è  già  narrata  nell'esordio  del  canto  XXI\' 
dell'Odissea,  luogo  considerato  fino  dall'antichità  come  una  intorpolazione  orfica  nel 
poema  omerico. 
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XVI.  Un  piiiax  di  cm.  22  '/j  i"  alt.  e  iq  '/^  '"  larghezza,  provvisto  d'una  coppia 
di  fori  per  sospensione,  con  tracce  di  color  celeste  nel  fondo,  rotto  in  dieci  pezzi 
e  frammentario  inferiormente  a  dr.,  ha  lo  stesso  sosrq-etto  di   ratto,   ti-attato  no]  mo- 


Flg.   19. 

dcsimo  stile  dell'arcaismo  progredito  (fig.  igl.  I.e  ali  aperte  e  alzate  degli  ardenti 
cavalli  lasciano  ancora  vedere  gli  avanzi  di  un  ci:ilorimento  in  verde  cupo.  E  assente 
in  questo  rilievo  la  figura  dell' flermes.  Il  cocchio  colorato  in  rosso:  e  sul  cocchio 
la  identica  scena. 

Un  giovane  con  l'himation  cadente  al  di  sotto  del  petto  e  i  lembi  gettati  ilietro 
le  spalle,  ha  presa  la  donna,  e  guardandola  in  viso  col  capo  di  profilo  a  sin.,  la 
.stringe  avvinta  a  sé,  e  la  regge^  col  braccio  dr.  dietro  la  schiena,  tenendola  afferrata 
con  la  mano  dr.   alla  spalla  e  con  la  sin.  sotto  le  ginocchia. 
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11  gallo  che  è  in  mano  della  donzella,  ha  coloritura  di  \ordc  scuro:  reliquie  tli 
rosso  sui  due  personaggi. 

r/arte  ionica  nel  fregio  meridionale  del  tesoro  di  Cnido  ci  dà  il  ratto  delle 
Lcucippidi  per  opera  dei  Tyndaridi." 

(Tenericamente  qui  è  una  scena  di  rapimento,  una  xi-y.'-r,,  spesso  rijietula  sulle 
tabnlae  votivac  di  Locri  con  identità  nell'aggruppamento  delle  due  ligure.  Vi  ha 
sempre  il  giovane  che,  sollevata  sulle  braccia  la  donzella,  la  rapisce  e  porta  via 
sopra  un  cocchio  tirato  verso  sin.  rapidamente  da  cavalli  alati,  sul  qual  cocchio  egli 
ha  già  messo,  alla  maniera  arcaica,  il  piede  dr.,  mentre  tiene  il  sin.  appoggiato  sulla 
punta  in  terra  nell'attitudine  di  salire.  La  donna  ha  sempre  il  gallo  nella  destra, 
meno  che  in  un  solo  frammento,  dove  essa  tiene  in  mano  un  pomo. 

Al  contrasto  e  al  movimento  psicologico  dei  due  personaggi  corrisponde  con 
indovinato  motivo  artistico  il  contrasto  e  il  movimento  delle  pieghe  negli  abiti,  le 
quali  tuttavia  nel  loro  insieme  mantengono  quanto  più  è  possibile  una  simmetrica 
armonia. 

La  principal  differenza  tra  le  diverse  tavolette  di  tal  genere  consiste  nel  vario 
trattamento  dei  cavalli,  fantasticamente  espressi  con  le  ali  dei  pegasi,  concezione 
famigliare  dell'arte  ionica,  coinè  appare  sul  fregio  del  lato  occidentale  del  tesoro  di 
Cnido,  dove  il  carro  su  cui  monta  Athena  è  tirato  da  cavalli  alati,  il  cui  impeto 
Hermes  frena  stando  loro  di   fronte  ". 


'    l'ERROT,    Hist.   tic   l'art,    Vili,    pp.    369-70. 

'  Perrot,  op.  cil.,  vili,  fig.  164  e  p.  369.  Ras- 
segno qui  in  noia  somniari-iinente  gli  avanzi  degli  altri 
rilievi  che  contengono  frammenti  di  scene  del  tipo  xvi  : 
a)  .Mela  superiore  di  ptnax  in  cinque  pezzi,  largo 
cm.  24'/»  ^  provvisto  del  foro  di  sospensione:  del 
rilievo  rimangono  i  due  personaggi  dalla  cintola  in  su, 
e  la  parte  anteriore  alla  dei  cavalli,  frammentata  nelle 
ali:  mass.  alt.  cm.  ly'/i-  'Iracce  di  celeste  nel  fondo 
e  di  rosso  nelle  figure.  Costantemente  la  figura  fem 
minile  ha  il  volto  di  profilo  a  dr.,  contrapposto  al  viso 
del  giovane,  i)  Resto  in  quattro  pezzi  del  lato  dr.  di 
un  pinax  con  il  gruppo  del  ratto,  parte  del  carro  e 
una  coda  dei  cavalli  :  mancano  la  lesta  del  giovane  e 
la  fronte  della  donna:  mass.  alt.  cm.  15,  largh.  mass. 
cm.  Il  Va-  ')  Kramuienlo  in  quallm  pezzi  col  gruppo 
dei  due  personaggi,  mancando  la  spalla  dr  della  donna, 
i  piedi  di  essa  e  il  piede  sin.  dell'uomo;  rosso  sulle 
carni,  latte  di  calce  sulla  stoffa,  tracce  di  rosso  e  di 
celeste  sul  fondo.  l>im.  mass.,  cm.  ly'/i  '1  ^''-  ^  '^'/j 
in  largh.:  rimangono  anche  i  fori  di  sospensione,  di 
cui  uno  per  metà,  d)  l'ramm.  in  due  pezzi  coi  due 
personaggi,  meno  la  testa  e  il  piede  dr.  del  giovane, 
e  meno    la   parte    superiore    della    donna:    mass.    alt. 


cm.  I4'/'j,  largh.  mass.  cm.  y'/j.  '')  l'ramin.  in  due 
pezzi,  alto  cm.  16,  largo  5'/2,  recante  la  ])arte  inferiore 
del  gruppo  col  braccio  e  mano  sin.  (color  rosso)  del 
rapitore  e  un  avanzo  di  ruota.  /)  Kramm.  con  la  parte 
inf.  del  gruppo  e  un  avanzo  di  ruota:  tracce  di  rosso. 
g)  Figura  del  giovine  da  la  vita  in  su,  con  parte  del 
viso  e  il  braccio  proteso  della  donna.  //)  l'"ramm.  su 
cui  resta  il  giovine  dal  petto  in  su  (carni  colorate  in 
rosso,  himation  in  bianco)  e  parte  del  braccio  della 
donna  (latte  di  calce),  i)  Avambraccio  e  mano  sin. 
*lella  donna  con  la  parie  sup.  sin.  del  giovine,  y)  Testa 
del  g.  e  braccio  sin.  della  d.  (reliquie  di  rosso).  K)  Bu- 
sto del  g.  mancante  della  jìarte  sup.  del  capo  (rosso 
sulle  carni).  /)  Metà  sin.  del  busto  del  g.  m\  l'etto  del 
g.  e  testa  del  gallo  che  teneva  in  mano  la  donzella. 
ti)  Spalla  con  parte  del  br.  sin.  del  g.  (carne  in  rosso, 
himation  in  bianco).  0)  Testa  e  spalle  della  fig.  mu- 
liebre, p)  Testa  della  fig.  mul.  (viso  bianco,  capelli  in 
rosso).  <i)  Tronco  di  ambedue  le  figure  (residui  di 
rosso).  r\  Tronco  della  fig.  feinm  ,  petto  e  br.  della 
maschile,  s)  Tronco  della  fig.  femm.  recante  in  ni.  il 
gallo.  /)  Id.  in  due  pezzi:  restano  anche  la  m.  sin.  e 
il  ginocchio  del  g.  «)  Tronco  della  fig.  femm.  col 
gallo  in   mano:    nel   framm.   resta  anche   la  punta  delle 


X\'II.  l'tia  variante  di  codesta  rappresentazione  è  offerta  dall'aggiunta  del 
kalathos  rovesciato  tra  le  zampe  dei  pegasi,  dal  quale  cadono  gli  oggetti  in  esso 
contenuti.  Tale  specie  di  canestro,  comunemente  usato  nel  gyìicico  per  deporvi  la 
lana  che  le  fanciulle  filavano,  serviva  anche  per  mettervi  fiori  e  frutta,  e  trovasi  di 
freqtiente  sui  monumenti  dell'arte  antica  presso  Persephone  e  le  compagne  che  la 
circondavano,  quando  ne  avvenne  il  rapimento,  mentre  essa  coglieva  fiori.' 

Nelle  nostre  scene  di  zìTìZv/;  il  kalathos  rovesciato,  oltre  ad  essere  forse  il  sim- 
bolo del  gyncceo,  del  luogo  da  cui  la  donna  fu  tolta  con  violenza,  indica  ancor 
più  efficacemente  la  confusione  e  la  rapidità  del  ratto,  riuscendo  così  un  mezzo  ar- 
tistico per  esprimere  più  significatamente  il  tumultuoso  e  improvviso  movimento 
dell'azione. 

Un  frammento  di  pii/a.x  in  cinque  pezzi  che  si  ricongiungono,  presenta  appunto 
tale  variante:  esso  contiene  i  due  pegasi  al  galoppo,  mancanti  delle  teste;  del  coc- 
chio rimane  il  timone  e  parte  della  ruota;  della  figura  muliebre  la  schiena  (dove 
si  veggono  le  dita  della  mano  tlell'uomo  che  tiene  stretta  la  giovane)  e  un  po'  dei 
capelli  raccolti  dietro  l'occipite.  11  kalathos,  ornato  artisticamente,  porta  nel  mezzo 
una  fascia  con  greca.  Dimensioni  massime  del  frammento:  altezza  cm.  22  ' j ^,  lar- 
ghezza  18  7j- 

Un  altro  frammento  di  piiiax  in  cinque  pezzi,  con  reliquie  di  color  celeste  nel 
fondo,  ha  i  pegasi,  de'  quali  mancano  le  cervici,  le  teste  e  lo  sviluppo  delle  ali  ; 
ed  ha  parte  del  cocchio  colorato  in  rosso  con  avanzo  della  gamba  dr.  del  rapitore 
e  con  parte  del  tronco  muliebre:  sotto  i  pegasi  è  il  kalathos. 

Lo  stesso  kalathos,  sempre  rovesciato,  è  ripetuto,  tra  zampe  equine,  in  parecchi 
rottami  di  pinakes. 

X\'I1I.  C'è  altresì  da  notare  un  frammento,  in  cinque  pezzi,  del  lato  inferiore 
di  una  tavoletta,  la  quale  aveva  la  stessa  rappresentazione  di  ratto;  se  non  che 
dinanzi  al  carro  è  espressa  convenzionalmente  una  sola  coda  dei  cavalli,  e  di  questi 
si  v^ede  l'estrema  parte  posteriore  ;  e  nel  carro  è  eccezionalmente  omesso  il  timone  : 
sopra  il  carro   rimane  la  gamba  dr.  del  rapitore  e  un  lembo  di   veste  della  donna: 

ali   dei  cavalli,   r)   Ptirte  dr.  sup.  della  lig.  mul.  e  punla  rosso  (fondo  celestel    e  frammenln  di   cerchio  di   ruota, 

delle    ali   dei    cavalli.    nO    Testa    della    donzella    (viso  s)  Piede  sin.  dell'u.  (color  rosso),  piedi  i  latte  di  calce) 

bianco,  capelli  in  rosso)  e  punta  delle   ali   dei    cavalli  e  lembo  di  veste  della  d.,  e  gran  parte  della  ruota  del 

(tracce  di   celeste  nel  fondoi.  .n    l'està   della    donz.    e  cocchio.  3)  Piede  s.  dell'u.,    ])iedi    e    lembo    del    chit. 

punta  delle  ali  dei    cavalli,     r)    l'arte    posteriore    della  della  d.,  avanzo  di  cerchio  della  ruota  Irosso  sul  rilievo, 

tig.   mul.   dal  capo  alla   spalla  dr.,   e   j.ninla  dell'ala  dei  tracce   di   celeste   sul   fondo),   r.  ì    Framm.   in   duepezzi; 

pegasi.   2  1   Braccio  dell'u.   che  afferra   la  donz.   sotto  le  lembo  di  veste  muliebre,  ruota,  cocchio  irosso)  e  punta 

ginocchia  (color  rosso),    al    tiinocchio  dr    del    g.    con  di  coda  equina. 

parte  del  panneggio  muliebre  (rosso  su  fondo  celeste  i.  ^  Dareihberg    et    Sai;lio,  Dictioiiiuiirc    Jes    Aniitj. 

:  I   Leniljo  di  chitone  e  piedi  in  rosso  della  d.   v)  Lembo  .^v^f.   et  rovi.,   V,   Calathus, 
di    chit.    e    piede    s.    della    d.    òi    Lembo    di    chit.     in 
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mass.  alt.  cin.  i  i  ;  mass,  hirgh.  i  i  '/j-  ^'■^  coda  equina  è  trattata  in  modo  conven- 
zionale come  sugli  altri  pinakcs,  essendo  i  crini  significati  a  riiihe  parallelamente 
ondulate. 

Due  altri  pezzi  simili  tra  di  loro,  ciascuno  col  carro  colorato  in  rosso,  mancante 
della  parte  inferiore  della  ruota  e  provvisto  del  timone,  portano  espressa  soltanto 
una  coda  di  cavallo,  diversamente  eseguita  a  rilievo  spiccato,  fusolata  in  tondo  e 
coi  crini  a  groppi  ravvolti  ;  in  uno  dei  due  pezzi  si  vede  anche  il  piede  destro  della 
figura  muliebre,  il  ()uale.  invece  che  penzolare  dietro  la  ruota  come  nelle  altre 
numerose  tavolette,  è  portato  un  po'  più  indietro,  e  si  scorge  tra  i  raggi  e  il  cer- 
chio della  ruota  stessa.  Tale  diversa  posizione  del  piede  della  donna  adduce  una 
lieve  variante  nella  rappresentazione  del  rapimento,  variante  ripetuta  sopra  un  terzo 
frammento  che  reca  una  parte  di  ruota  del  carro  e  lo  stesso  piede  dr.  col  lembo 
di  veste  della  donna,  come  pure  sopra  un  pezzetto  ancor  più  piccolo  con  resto  del 
cerchio  della  ruota,  i  piedi  e  il  lembo  della  veste  della  donna. 

XIX.  Nella  niultitudine  dei  rottami  noto  qui  un  pezzo  del  lato  sin.  di  una  tavo- 
letta che  rappresentava  parimenti  una  scena  di  ratto,  la  quale  nel  tipo  della  com- 
posizione si  rannoda  con  tal  gruppo  di  x^-y.yxi,  se  non  che  la  scena  è  rivolta  da 
sin.  a  dr.   ed  ha  una  qualche  variante  nei  particolari. 

Dell^uomo  che  porta  su  le  braccia  la  gi(ivane,  rimane  tutto  il  torace  col  braccio  dr.  e 
il  collo  (avanzi  di  color  roseo):  la  clatnide  gli  svolazza  dietro  la  schiena  ed  è  tem- 
pestata di  punti  in  rilievo  (jió^Tp'j/oi).  I,a  donzella,  di  cui  poco  resta,  non  ha  il  solito 
gallo:  tiene  invece  sollevato  nella  sin.  un  lembo  àe\\'apnpfvi;jiia  ;  e  la  sua  dr.  che 
si  vede  dietro  le  spalle  del  rapitore,  è  semiaperta  col  polpastrello  dell'indice  avvi- 
cinato a  quello  del  pollice,  motivo  vezzoso  dell'arcaismo  affettato. 

Dimensioni   mass.   cm.  q  '/j  in  alt.,   7  '/i  i'i   larghezza. 

Per  l'ermeneutica  del  simbulismo  di  questo  nostro  soggetto  ci  suffraga  nei  due 
primi  esemplari  del  tipo  XV  (figg.  17  e  18)  la  presenza  di  Krmete  psicopompo  e 
negli  altri  l'elemento  attributivo  del  gallo  in  mano  alla  donna. 

Ormai  nel  presente  studio  si  vede  che  il  simbolo  del  gallo,  non  che  a  Perse- 
phone,  alluda  a  tutto  il  regno  misterioso  dell'I lades  e  in  generale  ai  defunti,  cosi 
come  ad  essi  possono  riferirsi,  i|uali  offerte,  anche  gli  oggetti  medesimi  che  si  attri- 
buiscono alle  divinità  dominatrici  (h'U'Averno  e  i  frutti  che  sono  simboli  della 
terra  vegetale,  feconda,  nella  quale  il  regno  delle  nnihtc  e  di'llo  tenebre  è  rav- 
volto, simboli  che  nello  spirita  dei  misteri  eleusini  indicano  i  rapjjorii  fra  cjuesta  e 
l'altra  vita. 

Per  me  tuttavia  la  nostra  scena  di  ratto  è  pur  inspirata  al  niiln  di  I  lades  e 
Kore  nel  suo  mistico  simbolismo  che  possa  aver  relazione  con  l'esistenza  e  il  destino 
dell'uomo  dopo  la  morte;  per  cui   il  ratto  di   Persephone  rappresenterebbe  mistica- 
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mente  rimanine  stessa  della  morte,  il  passaggio  dilla  luce  alle  tenebre,  dalla  vita 
alla  immortalità,  dalla  terra  alle  regioni  sotterranee. 

Così  io  sono  per  credere  che  la  fanciulla  rapita  sul  cocchio  fuggente  per  fanta- 
stici cavalli  sulla  via  dell'I lades,  rassembri  idealmente  la  morta  nel  trapasso  violento 
da  questa  a  l'altra  vita,  la  morta  il  cui  simbolo  parrebbe  essere  appimto  il  gallo  sacro 
all'Hades  nel  già  accennato  concetto  ch'esso  faciliti  l'entrata  alla  porta  dell'Inferno  e 
ne  protegga  il  viaggio  a  traverso  l'oscurità.  Il  giovine  è  altresì  una  figura  simbolica, 
un  messaggero  di  Hades-Pluton,  un  Thanatos  che  per  il  Zeus  Chthonios  compie  il 
rapimento.  E  l'atto  medesimo  di  spavento  significato  dalla  mano  sinistra  della  donna 
indicherebbe  il  dolore  e  il  terrore  della  fatale  dipartita,  lo  sgomento  momentaneo  della 
morte,  rappresentata  simbolicamente  come  la  partenza  per  l'Averno  ;  mentre  invece 
nel  tipo  XIX  avremmo  la  significazione  di  uno  stato  modificato  dell'animo  della 
defunta,  la  quale,  passato  il  primo  miìmento  del  terrore  della  morte  e  del  dolore 
del  distacco,  si  rassegna  e,  tranquilla,  si  lascia  condurre  in  cjuella  beatitudine  del- 
l'immortalità che  i  misteri  eleusini  e  gli  insegnamenti  orficopitagorici  promettevano 
ai  defunti. 

XX.  Un  secondo  gruppo  di  frammenti  a  rilievo  più  spiccato  restituisce  altri 
ex-vaio  con  scena  di  ratto,  ma  di  composizione  diversa,  la  c[uale  parmi  venga  meglio 
a  corroborare  il  concetto  da  me  qui  sopra  espresso  per  la  ermenetitica  del  simbo- 
lismo di  codeste  rappresentazioni. 

Fig.  20.  Avanzo  in  sette  pezzi  dell'intera  parte  superiore  di  una  tavoletta, 
larga  cm.  33  per  un'altezza  massima  di  cm.    14  '/j- 

Una  giovine  donna,  in  attitudine  serena  e  tranquilla,  tenendo  graziosamente 
con  la  sinistra  il  lembo  della  stoffa  che  indossa  sopra  il  chitone,  sta  in  cocchio  velcì- 
cemente  tirato  da  una  pariglia  di  immortali  destrieri  alati,  cui  regge  energicamente 
a  braccia  tese  il  giovine  auriga  con  la  clamide  buttata  su  le  spalle  e  cinto  il  capo 
di  benda  dalla  fronte  all'occipite:  il  tutto  di  profilo  verso  sinistra.  Dietro  restano 
una  mano  destra  alzata  in  atto  di  agitazione  e  tre  teste  di  figure  muliebri,  delle 
quali  le  prime  due  contrapposte  e  l'ultima  di  profilo  a  sinistra.  Qualche  residuo  di 
celeste  sul  fondo,  di  verde  .scuro  sulle  ali  dei  cavalli  e  di  rosso  siUle  figure.  Nel 
mezzo,  in  alto,  la  solita  coppia  dei  fori   di  sospensione.  Stile  severo. 

I  capelli  del  giovine  auriga  sono  trattati  nella  maniera  del  periodo  di  transi- 
zione: ancora  abbastanza  lunghi,  aderiscono  superiormente  al  capo  e,  legati  intorno 
al  di  sopra  della  fronte,  sono  poi  ravviati  in  ciocche  libere  e  distese,  bipartite  dinanzi 
e  cadenti  presso  la  nuca. 

Per  fortuna  noi  possiamo  ricostruire  tutta  la  scena,  perchè  altri  frammenti  ci 
danno  la  parte  destra  di  due  piiiakrs  che  contengono  la  medesima  rappresen- 
tazione. 
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Entrambi,  l'iiiio  in  sette  pezzi  (fig.  2i\  l'altro  in  dieci  itìy.  J2\  recano  dietro 
il  carro  un  t;Tup]io  di  tre  figure  femminili.  I.a  priiii;i.  di  pidtìlo  verso  di-.,  col  chi- 
tone a  kolpos  e  un  panno  di  lana  sopra  il  capo  (hi  madre  della  rapita)  tiene  il 
braccio  dr.  quasi  abbandonato  lungo  la  persona  in  segno  di  sconforto  con  la  mano 
semiaperta,  e  voltasi  di  gran  passo  con  angosciosa  fretta  verso  una  donzella  che  a 
lei  è  di  fronte,  le  porge  la  sinistra.  I.afanciidla  è  per  prenderle  pietosamente  la  mano 
con  la  sinistra,  portando  la  dr.  sul  cuore  in  significato  di  doglianza,  sentimento  che 
quasi  le    traspare   dalla    espressione    del   volto  :    essa   indossa  il  chitone   dorico    con 


koìpos  ed  npop/ygiìia,  e  presenta  il  corpo  quasi  di  prospetto,  mentre  la  gamba  sini- 
stra, delineata  di  fianco  e  a  ginocchio  piegato,  fa  capire  che  la  fanciulla  stessa  fuggiva 
spaventata,  ma,  gravando  il  corpo  sulla  gamba  destra,  si  volge  e  si  sofferma  al  grido 
di  dolore  della  disperata  madre.  Dietro  di  cjuesta  seconda  figura  un'altia  fanciulla 
appoggiando  la  mano  sin.  sulla  spalla  di  lei,  solleva  il  capo  e  guarda  il  cocchio  che 
fugge  lontano  e  che  inxola  la  sorella  o  la  compagna,  la  quale  pur  dianzi  era  con 
loro:  essa  porta  il  chitone  a  lungo  rimbocco  e  protende  il  br,i( ciò  destro  verso  la 
scena  del  rapimento,  alzando  la  mano  e  gridando  come  per  trattenere  lo  slancio 
della  corsa  e  per  chiamare  indietro  la  rapita. 

Il  quadretto  cosi  pel  contrasto  dei  sentimenti  come  per  la  rapida  successione 
dei  movimenti,  in  cui  sono  simultaneamente  raffigurati  i  personaggi,  prende  nella 
drammatica  composizione  efficace  vivacità. 

La  prima  di  codeste  due  tavolette  frammentarie  ha  tracce  di  celeste,  rosso  e 
latte  di  calce  e  misura  cm.    i6  di  mass,  larghezza  e  21  '/^  di  altezza;  la  seconda  non 
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ha  che  scarsissimi  indizi  di   poUcromia  e  misura  cui.    iM  di  mass,  largh.  e  20  '/^  di 
altezza  massima.' 


Fig.  21. 


Allo  stesso  genere  di  rappresentazione  si   riferisce  un  avanzo  di  piiiax  che  dagli 
altri  si  differenzia    per    sottigliezza  di  spessore    e    pel   rilievo    che    poco    risalta   dal 

^    Krammenti   diversi   del    medesimo   soggeltr)    e    ap-        media  superiore   di   una    tavoletta    con    la    jjunta    delle 
partenenti   a  pìnakes   simili:    a'   due    pezzi    della    parte        ali   e  un   po'  tli   coda  <.Ici'  pe£;asi,  le  braccia  del  giovine 

Ausoìiia  -  \Vino  III.  21 
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fondo,  quantunque  di  lavoro  fine  ed  accurato:  vi  si  vedono:  le  due  code  dei  cavalli;  il 
carro,  meno  la  parte  inferiore  della  ruota  (color  rosso)  ;  la  drmua  sul  carro,  inau- 
rante della  testa;  le  braccia  e  la  gamba  dr.  dell'auriga  (tracce  di  rosso). 


iMg 


Altri     frammenti  portano  la  medesima  scena  stampata  e  in  matrici  di  stile  som- 
mario e  differiscono   anche  per  la  qualità  della   terra  che  è  poco  consistente  e    alla 


auriga  e  la  pane  sup.  della  fanciulla  rapila:  tracce  di  velala;  e)  cuscia  sin.  dell'auriga   (colore  rosso)  e  mano 

rosso  e  foro  di  sospensione;  largh.  cm.  1 1 '/j,  ali.  mass,  sin.   con   un   po'  del    panneggiamenio    delln    d    vedala; 

lo'/jl   '')   lesta  della  giovane  rapita,  frammentarla  sotto  y"!  avanzo   in  due  pezzi:   contiene  la  ganilm  s.  dell'aur. 

il  naso:  dinanzi,  metà  del  foro  di  sospensione;  <•)  fram-  dall'anca  al  ginocchio,  la  parte  media  delle  prime  due 

mentino    con    le    braccia    dell'auriga    e    la    mano    della  figure   muliebri   dietro  il   carro  e  un   resto  del  panneg- 

fanciulla,  che  regge  la  stoffa  dell'abito;    ci)    gamba    ;,  giamento  della  terza  donzella:  tracce  di  rosso  e  di  latte 

dell'auriga  e  mano  s    col  panneggiamento  della  donna  di   calce:   la   figura   efebica    dell'auriga    è    sempre    rap- 
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supcrficc  si  sfiora.'  E  notevole,  di  tale  stile  sommario  e  di  siffatto  impasto  sfiorali- 
tesi,  un  pezzo  il  quale  ci  dà  l'esempio  del  kcilatìios  portato  nella  maini  sin.  dalla 
donna  sul  carro:  il  pezzo  reca  la  coppia  dei  fori  di  sospensione,  la  punta  dell'ala  e 
parte  di  coda  dei  cavalli,  le  braccia  dell'auriga  e  l'avambraccio  .sin.  della  giovane  col 
kalatlios  sulla  mano. 

La  composizione  di  questo  secondo  gruppo  di  scene,  nelle  quali  il  personaggio 
principale,  una  donzella,  parte  su  di  un  cocchio  a  cavalli  alati,  desta  molto  inte- 
resse sia  per  l'arte  di  cui  è  specchio,  sia  per  la  ermeneutica  del  soggetto. 

L'arte  qui  appare  libera  e  sciolta,  anzi  ardimentosa  e  feconda:  c'è  una  maniera 
evoluta,  vigorosa  e  brillante  nel  trattare  le  singole  figure;  c'è  originalità  d'inven- 
zione nel  comporre  insieme  la  scena;  c'è  l'effetto  dei  contrasti  nelle  pose  e  nelle 
azioni,  che  dà  vita,  agilità  e  varietà  al  quadro  :  c'è  .soprattutto  la  espressione  del- 
l'animo nei  personaggi,  animo  che  traspare  e  nel  volto  e  nella  posa  stessa  delle 
figure.  Permane  tuttavia,  specialmente  nello  stile,  la  reminiscenza  e  l'abitudine  del- 
l'antico, la  tradizione  dell'arcaismo  :  così  in  questi  ex-voto  l'occhio  è  trattato  perfet- 
tamente a  mandorla  in  rilievo  ;  ma  le  labbra  si  dischiudono  quasi  a  parlare,  ed  il 
gesto  si  libera  ad  esprimere  lo  stato  dell'animo,  il  -z.roc.  In  tanto  sforzo  di  novità 
si  manifesta  pur  qualche  inesperienza,  si  trova  qualche  cosa  di  non  riuscito  :  così 
la  mano  che  si  agita  sopra  il  capo  dell'auriga  appartiene  all'ultima  figura,  alla  ragazza 
cioè  che  si  appoggia  con  la  sin.  sulla  spalla  della  compagna  e  solleva  il  viso  con 
mossa  artisticamente  efficace  per  guardare  il  gruppo  fuggente  del  cocchio,  e  grida 
dalla  bocca  dischiusa  e  allunga  il  braccio  per  implorare  o  per  imprecare  con  la 
mano;  e  qui  nell'artefice  la  ragione  delle  proporzioni  cede  alle  necessità  dello  spazio 


presentata,  nella  maniera  consueta,  col  solo  jiiede  dr. 
sul  cocchio  e  il  sin.  ancora  fermo  con  la  punta  delle 
dita  a  terra  ;  g)  framm.  in  due  pezzi  della  estrema 
parte  dr,  di  \\w  pinax:  mass,  largh.  cm.  g'/^,  alt.  mass. 
15:  vi  sono  compresi  il  piede  s.  dell'aur.,  la  fig.  mul. 
velata  dall'altezza  delle  mani  a  tutto  il  piede  sin.,  un 
lembo  ieW apoptygina  della  donzella  che  le  è  vicina, 
nonché  la  parte  inferiore  di  questa  e  deU'ullima  don- 
zella: scarse  reliquie  di  colorimento  in  rosso;  //)  pezzo 
dell'estremità  dr  di  un  pinax  con  la  gamba  s.  del- 
l'aur. e  la  parte  inf.  del  gruppo  muliebre;  /)  piccolo 
fraiuni.  col  piede  s.  del  giovane,  col  piede  dr.  della 
fig.  di  mezzo  nel  gruppo  muliebre  e  con  la  gamba  dr. 
della  d.  velata:  /i  framm.  col  petto  della  d.  velata: 
k}  altro,  in  cui  restano  la  mano  s.  della  d.  che  sta 
immediatamente  dietro  il  eocchio,  e  il  tronco  della  se- 
conda fig.  del  gruppo:  l'\  minuscolo  framni-  del  canto 
dr.  inf.  di  un  pinti x  di  simil  genere:  m)  teste  della 
prima   e  della  seconda   figura,   apparienenli    al    gruppo 


muliebre:  //)  teste  delle  due  ultime  ligure  di  detlu 
gruppo:  i  capelli  son  coloriti  in  rosso,  i  visi  in  bianco, 
il  fondo  è  in  celeste:  0)  idem:  manca  il  viso  della  fig. 
di  mezzo,  la  quale  porta  sempre  i  capelli  scendenti  in 
breve  treccia  dietro  la  nuca;  p)  testa  dell'ultima  fig. 
del  gruppo  ;  </)  idem. 

^  Tali  frammenti  sono:  a]  pezzo  con  la  parte  sup. 
della  fanciulla  che  sta  in  cocchio,  la  testa  dell'aur.  e 
un  i)o'  del  capo  della  d.  velata:  in  questo  framm.  non 
apj.tare  la  mano  dell'ultima  donzella;  ò)  avanzo  con 
foro  di  sospensione,  estrema  punta  dell'ala  dei  peg.  e 
parte  sup.  della  donz.  sul  carro  :  ti  framm.  simile  al 
preced.,  con  due  fori  di  sospensione;  d)  framm.  col 
carro  mancante  della  parte  anieriore  della  ruota,  con 
la  fanciulla  sul  carro  fino  all'altezza  della  vita,  col 
giovine  auriga  dal  braccio  sin.  in  giù  e  con  la  parte 
inferiore  delle  tre  donne  dietro  il  carro  ;  e)  framm.  con 
la  parte  sup.  delle  due  ultime  donzelle;  /)  framm. 
simile,   mancante  delle   teste. 
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ed  ai  bisogni  dell'iizione,  ed  il  braccio  diventa  troppo  lungo  e  sproporzionato.  Ma 
Tartefice  medesimo  si  è  quasi  interanienle  liberalo  da  ogni  convenzionalismo,  e  im- 
primo nella  sua  opera  il  proprio  pensiero,  ci  mette  studio  e  dà  alla  composizione 
uno  schietto  carattere  di  originalità. 

11  personaggio  principale,  dritto  e  termo  sul  cocchio,  non  pare  che  si  turbi  né 
della  dipartita  che  non  avrà  ritorno,  e  non  del  dolore  né  del  lamento  delle  com- 
pagne :  la  giovine  donna  non  guarda  indiotn'.  ni.i  tiene  con  la  mano  in  atto  di 
grazia  un  lembo  dell'abito  e  va  serena  e  tranquilla  al  suo  liestino.  rassegnata  e  con- 
tenta ;  essa  è  la  defunta  idealizzata,  l'ombr.i  che  sotto  forma  ancora  corporea  parte 
per  l'Hades;  è  la  morta  che,  per  dirla  ron  (  )mcro.  rende  a  Pluton  la  sua  anima 
«  'li-y/ry  (1   A'.'V,  /.Àjto— (•)/,(•)  ».' 

Il  giovane,  il  ^rviM'i  infernale,  il  servo  di  lladcs.  da  la  bocca  semiaperta  par 
che  meglio  inciti  gli  immortali  destrieri  nella  inevitabile  corsa  che  strcqjpa  per  sempre 
alla  madre,  alle  sorelle  la  congiunta  diletta. 

Non  vi  sono  attributi  ;  nulla  è  in  questa  scena  di  eroico  nò  di  divino  :  è  una 
chiara,  semplice  rappresentaziime  simbolica  e  mistica  che  si  riferisce  a  la  morte. 
Sul  carro  la  defunta,  spoglia  di  ogni  affetto  terreno,  si  lascia  portare  velocemente 
da  un  Thanatos  nella  beatitudine  dell'immortalità:  lo  sconforto,  il  cordoglio,  le  la- 
mentazioni sono  cose  umane  che  agitano  la  madre  e  le  sorelle  o  le  compagne  della 
defunta,  ciò  che  è  espresso  nel  gruppo  delle  tre  donne,  gruppo  che  precisamente 
rappresenta  la  famiglia  che  assiste  in  pianto  e  in  ilolor<>  alla  partenza  della  morta 
per  l'Averno. 

Relativamente  all'attitudine  della  giovane  defunta  ili  trarre  innanzi  con  la  numo 
il  lembo  della  stoffa  che  indossa,  potrebbe  pensarsi  ad  un  modo  convenzionale  di 
rappresentare  i  morti  quasi  che  fossero  per  co])rirsi  la  faccia,  come  appare  sulle 
stele  sepolcrali  della  Lacfinia.  secondo  il  concetto  simbolistico  per  cui  l'arte  etrusca 
raffigura  il  morto,  ossia  l'ombra  del  morto,  ravvolta  dalla  testa  ai  piedi  nel  len- 
zuolo funebre  e  cavalcante  con  la  guida  di  Cliaroii  sulla  via  per  le  rej^ioni  sot- 
terranee '. 

Quanto  poi  all'auriga,  nel  quale  vediamo  simbolicamente  un  ser\i)  di  llades, 
un  Thanatos,  ci  sovviene  il  luogo  omerico  '  dove  Zeus  si  rivolge  ad  Apollo, 
perchè  ordini  ad  liypnos  e  a  Thanatos  di  portar  via  velocemente  il  corpo  di  Sar- 
pedonte  ucciso. 

Rimangono  parecchi  avanzi  della  parte  anteriore  di  piiiakes,  i  quali  portano 
frammentariamente  soltanto  il  rilievo  dei  due  cavalli  alati,  tutti  di   profilo  verso  si- 


li., wi,  025.  5   11.,  XVI,  vv.  671-73. 

Martha,   L'Art  ttiusquc,    \>\k    178-79,    (1^;.    144. 
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nistra,  e  si  riferiscono  a  rappresentazioni  di  scene  come  quelle  dei   due  gruppi  qui 
sopra  descritti. 

Di  tali  avanzi  i  piìi   ragguardevoli  sono  : 

ai  frammento  in  quattro  pezzi  con  foro  di  sospensione:  manca  la  seconda 
metà  dei  corpi  equini:  dimensioni  massime  cm.    ly'/j  in  largii,  e  15  in  altezza  ; 

/;)  frammento  in  tre  pezzi  :  manca  la  parte  posteriore  dei  corpi  equini  :  di- 
mens.  mass.  cm.    13   in  largh.   e    ^''/^  in  altezza; 

e)  frammento  in  due  pezzi:  mancano  le  zampe  anteriori  e  il  terzo  posteriore 
dei  corpi  equini:  tracce  di  policromia:  dimens.  mass.  cm.  12  in  largh.  e  13  in 
altezza  ; 

(/)  bel  frammento  policromo  in  due  pezzi:  mancano  le  teste,  la  punta  delle 
ali,  le  gambe  e  le  code:  il  corpo  <'■  trattato  con  plastica  vigorosa,  le  ali  sono  co- 
lorate in  rosso  e  verde  cupo:  largh.  mass.  cm.    12'j^; 

f)  frammento  con  le  cervici  e  le  ali  dei  pegasi  :  porta  in  alto  una  coppia  di 
fori  per  sospensione:   mass,  largh.  cm.    13,   mass.  alt.  cm.    10'/^; 

/)  frammento  con  la  sommità  delle  teste,  le  criniere  e  parte  delle  ali  :  poli- 
cromia in  bianco  e  rosso  su  fondo  celeste:  largh.   mass.  cm.  12'/,: 

^'1  frammento  con  le  bocche,  colli,  petto  e  gambe  anteriori  dei  pegasi:  al- 
tezza cm.   Q,  largh.   y  ; 

/i)  simile  frammento  in  due  pezzi,  con  avanzo  anche  del  kalatlios  rovesciato 
sotto  i  cavalli:   alt.   cni.    lo'/^.  largh.    j'/^  '. 

Nell'arte  puramente  greca  gli  animali  alati  generalmente  riferisconsi  a  peros- 
naggi  eroici  o  divini.  Così  Pindaro  '  attribuisce  all'omerico  Pelops  x.av';'.--oc,  agi- 
tatore di  cavalli,  prediletto  e  protetto  di  Poseidon,  il  carro  d'oro  con  destrieri 
alati  che  il  dio  del  mare  gli  mandò  in  dono,  onde  vincere  nella  corsa  Oinomaos  e 
guadagnare  in  isposa  la  bella  ed  amata  figlia  Hippodameia  '  ;  ed  Euripide  ''  fa 
tornare  Pelops  con  la  sposa  a  traverso  il  mare  dall'Elide  nella  Lidia  portato  da 
cavalli  alati  '.  Così  il  carro  coi  pegasi  è  attribuiti)  ad  Apollo  nell'hvdria  di  Capua 
del  British  Mtiseum,  sulla  quale  il  dio  perseguita  una  donzella  fra  le  compagne  ''. 
Non  mancano  tuttavia  rappresentazioni  indeterminate  e  generiche,  come  sul  vaso 
pubblicato    dal    Tischbein    con    donna    su    carro    tirato    da    due    pegasi,    e    delfino 


'    .Miri   framnu'nii   del    genere    sono;    3  avanzi  con-  ^  Ol.  I,    115. 

tt-nenli   ciascuno   il    petto,   il    principio    dell'ala    e    piirte  *  RosiiiEK,   Le\.  ti.   Mvtìi,,   1,   cui.    1S71. 

del   corpo  dei  cavalli;    2   con   petto   e  gambe  anteriori;  ■*  Oicsl.,   989   e   ss. 

J   con  la  parte    posteriore    del    corpo    equino;     12   con  *  llenlvn.   d.   kloss.   Alt.,    p.    1204;    RcisCHiK,    Lc.\., 

ambo  le  teste  dei  cavalli:   9  con    restì   d'ali  di  pegasi;  II,   c<:)l    3316. 

e   numerosi   frammenti   con   avanzi  di  zampe   e  di  parti  6  Reinach,   l\cp.   dcs  vases  pcinls,   1.   p.    iS^ 
de!    corpo  dei   pegasi,   nonché   di   ruote  del   carro 
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sotto  i  cavalli  alati  indicante  il  mare  '.  Ma  siffatti  ihriilisnii  ili  forma,  sotto  l'iii- 
tìuenza  orientale  sorsero  comuni  nello  stilo  ionico  lUichc  in  concezioni  artistiche 
generiche,  cosi  come  s<3tto  il  medesimo  influsso  ionico-orientale  la  fantasia  degli 
etruschi  mostra  per  gli  animali  alati   una  particolare  preferenza  ". 

XXI.  Un  terzo  gruppo  di  piniikcs  disgraziatamente  troppo  frammentari,  ma 
interessantissimi  per  vigoria,  drammaticità  e  realismo  di  espressione,  si  rannoda  nel 
soggetto  e  nel  tipo  delle  ligure,  come  nel  risalto  del  rilievo,  più  spiccatamente  col 
secondo  gruppo  di  scene  d'zp-zvr,. 

Tali  resti  rappresentano  l'istante  in  cui  il  gio\'ine,  con  la  gamba  sin.  tesa  in 
dietro  e  la  gamba  dr.  piegata  e  puntata  avanti,  si  è  slanciato  contro  la  fanciulla, 
la  stringo  violentemente  col  braccio  sin.  attorno  alla  vita,  la  serra  col  destro  dietro 
la  schiena  ed  afferrandola  sotto  il  petto  la  solleva  per  portarla  via,  probabilmente 
sul  carro  che  iloveva  esser  li  presso  allestito.  Egli  coi  capelli  cinti  da  benda  e  il 
volto  di  profilo  verso  sin.,  ha  la  clamide  di  lana  abbottonata  dinanzi  al  collo  e  ca- 
dente in  grosse  e  gonfie  pieghe  lungo  la  schiena,  col  lembo  rovesciato  e  svolaz- 
zante per  la  rapidità  del  movimento  della  persona,  di  cui  rimane  scoperto,  fuor  che 
la  schiena,  tutto  il  corpo,  che  nella  energica  struttura  muscolare  manifesta  lo  sforzo 
a  cui  è  sottoposto.  La  giovine,  col  corpo  quasi  di  prospetto,  è  vestita  della  tunica 
manicata  di  lino,  trattata  a  pieghe  minute  e  leggermente  ondulate,  la  quale  lascia 
trasparire  la  sottostante  forma  corporea:  la  testa,  come  nei  rilievi  precedenti,  è  di 
profilo  verso  dr.,  ed  i  capelli,  bipartiti  sulla  fronte,  sono  chiusi  nel  saccos  e  anno- 
dati dietro  la  nuca:  il  braccio  sin.,  da  cui  scende  l'himation  di  lana,  è  disteso  verso 
dr.  a  mano  aperta  con  gesto  di  spavento. 

Tutti  i  frammenti  di  tale  gruppo,  nello  stile  dell'arcaismo  progredito  ed  evo- 
luto, costituiscono  la  estremità  destra  di  altrettanti  ex-voto  e  sono  qui  sotto  re- 
gistrati : 

a)  figura  del  giovine,  troncata  sotto  le  coscie,  e  della  giovane  mancante  della 
testa,  del  braccio  dr.  e  delle  estremità  al  disotto  delle  ginocchia:  alt.  mass.  cm.  14. 
largh.  mass.  cm.    io  (fig.   23  a  dr.); 

b)  busto  e  testa  della  giovane;  testa,  spalla  sin.  e  braccio  del  giovine:  avanzi 
di  color  rosso:   alt.   mass.  cm.   s'/j.  largh.   mass.  cm.  \l^  (fig.  23  a  sin.); 

e)  testa  della  giovane  e  capelli  del  giovine:   tracce  di   rosso; 

d)  busto  della  giovane  e  testa  del  giovine  (volto  colorato  in   rosso); 

e)  busto  della  giovane  e  parte  superiore  del  giovane  conia  faccia  asportata; 

f)  frammento  in   tre  pezzi,   mancando  le  teste    e    le    estremità    inferiori    dei 

'  TlscnHF.rN.   Voi.   Ili,    lav.    3;    Khinacii.   Hip.  ,/cs       guidali  da   un   auriga  in  Denkm.  d.  IH.  Ali.,  p.  508  e 
-oascs  peints,   II,  p.  309.  fig.   550  a  ]).  510:  e  in  Moii.  dell' Insl.,  VI,  lav.  XLVI; 

'  Vedi    il     rilievo  d'avorio    con    liro    a   due    pegasi        Cfr.   Martha.   L'art  eli.,  p    304  e  fig.   206. 
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due  personaggi:  residui  di  color    celeste    nel    fondo    e    colorimento    in    rosso    sulla 
figura  maschile  e  sulla  clamide:  alt.  mass.  cm.    13,  largii,  mass.  cm.  io'/,; 

o)  resto  della  figura  femminile  da  sotto  il  petto  alle  ginocchia,   e    ilei  torace 
della   figura  maschile  ; 


Fi.c. 


*-        //)  resto  con  clamide,  torace  e  natiche  del  giovine:   ,dt.  mass.    cui.     11,    lar 
ghezza  mass.  cm.  8  ; 

/)  resto  del  giovine  dalla  spalla  fin  sotto  lo  natiche  (color   rosso)  :  tracce  di 
color  celeste  sulla  clamide:  alt.   mas»^.  cm.   o'/j-  largii,  mass.  cm.  s'/j' 

/')  frammentino  coU'avambraccio  e  la  mano  sin.  della  donna:    residuo    di  ce- 
leste sul  tondo,  e  tracce  di  rosso  sulla  manica  del  chitone  e  suU'himation  ; 

k)  altro  piccolo  frammentino  col  polso  e  la  mano  sin.  della  donna. 
XXII.  Sono  notevoli  tre  frammenti,   simili   fra    di    loro    per    esecuzione    e    per 
soggetti  1,   i   quali   appartengono  ad  un   quarto  i(nippo  di  piiiakrs  con  azioni  di  rapi- 
mento sopra  una   quadriga. 
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Il  primo,  il)  due  pezzi,  forma  l'estremità  inferiore  sinistra  ili  una  tavoletta  e  vi 
si  vedono  tre  code  liscie  di  cavalli  e  assottigliate  verso  le  punte,  parto  del  carro 
con  tutta  la  ruota  e.  dietro,  la  oaniba  dr.,  a  tallone  sollevato,  del  rapitore:  al  di 
sopra  del  ginocchio  appare  una  punta  della  clamide  in  mozzo  a  due  piedi  che 
debbonsi  attribuire  alla  donna  portata  via  sulle  braccia  dell'uomo  ;  mass,  larghezza 
cm.  i37j>  'ilt.  mass.  cm.  o.  La  gamba  (tracce  di  rosso)  porta  espresse  con  accen- 
tuato realismo  le  fibre  muscolari  teso  per  lo  sforzo  compiuto  dal  personaggio: 
qualche  residuo  di  celeste  nel  fondo. 

Il  secondo  frammento  h.i  la  parte  anteriore  del  carro,  su  cui  appare  il  ginocchio 
sin.  del  rapitore  e  si  profila  un  lembo  di  schiena  della  donna  :  dinanzi  al  carro  re- 
stano tre  code  di  cavalli.  Celeste  sul  fondo,  rosso  sul  rilievo. 

^lontre  nei  due  menzionati  frammenti  la  scena  è  rivolta  verso  destra,  nel 
terzo  procede  invece  verso  sinistra  :  questo  avanzo,  rotto  in  due  pozzi,  forma  il  lato 
inferiore  destro  di  una  tavoletta  e  contiene  parte  della  clamide  svolazzante  e  la 
gatfiba  sin.  del  rapitore  (residui  di  rosso),  toccante  ancora  il  suolo  con  la  ]nnita 
del  piede.  ]Mass.  largh.  cm.   S,  alt.   mass.  cm.    13,2. 


Il  Rapimento    di  Kore. 

XXIII.  Se  non  è  da  ammettersi  che  nei  precedenti  gruppi  di  scene  di  zp-ayai 
si  possa  vedere  una  rappresentazione  del  ratto  di  PersephoneKore  perpetrato  da 
I  lades-Pluton,  quantunque  io  abbia  accennato  che  le  scene  stesse  sembrino  ispirate 
al  mito  di  Kore  ;  non  è  ciò  da  escludersi  per  la  interpretazione  di  un  quinto  gruppo 
di  tahilac  vofivar  frammentarie  con  soggetto  di  rapimento  su  ricca,  suntuosa  qua- 
driga lanciata  al  galoppo  verso  destra. 

La  leggenda  del  rapimento  di  Kore  era  cantata  dai  poeti  orfici  nell'Italia  me- 
ridionale: Afrodite  aveva  fatto  colpire  da  Eros  il  Zeus  /.y.-v./buwju  e  questi  s'inna- 
morò di  Kore,  la  quale  è  nascosta  da  la  madre  Demeter  presso  l'Oceano,  donde 
Pluton  la  rapisce  e  la  porta  all'Hades  e  ne  divide  con  lei  il  regno  '. 

Nelle  nostre  tavolette  la  figura  virile,  di  jjrotìlo  a  dr.,  sta  interamente  sopra 
il  cocchio,  un  po'  piegata  sulle  gambe  e  tiene  l;i  donna  ancora  avvinta  col  braccio 
sin.  dietro  le  spalle,  afferrandola  sotto  la  mammella;  mentre  con  la  dr..  a  braccio 
teso  in   avanti,  regge  le  quadruplici  redini  degli  alati  destrieri. 

Il  rapitore  porta  la  clamide  allacciata  sulla  spalla  dr.  e  svolazzante  indietro  ;  ha 
lunga  barba  e  gote  sporgenti  :  i  capelli,  distesi  con  regolarità  sopra   la  calotta  cra- 

'    Ol.lVIKRI,   op.   cil.,   p.   58  e  ss. 
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nica,  sono  trattati  a  riiJ'hc  irradianti  dal  cocuzzolo  e  li  cinge  una  tenia,  da  cui 
spuntano  dinanzi  due  ordini  di  riccioli  espressi  convenzionalmente  a  globetti,  i 
quali  circondano  e  adornano  la  fronte  ;  mentre  la  massa  dei  capelli  presso  la  nuca 
è  raccolta  e  ripiegata  in  alto,  poi  di  nuovo  passata  in  parte    sotto    la    benda,    indi 


'*'?•    '4- 


annodata  e  lasciata  ricadere  in  ciuffo  sciolto  ;  la  quale  acconciatura  piena  di  accu- 
rata ricercatezza  era  in  costume  al  tempo  delle  guerre  mediche,  e  si  trova  frequen- 
temente sui  vasi  di  stile  antico  del  v  secolo. 

Codesto  tipo  virile  pun  facilmente  riferirsi  ad   Hades-Pluton  /."/.oTO-to/o:.  famoso 
reggitor  di  cavalli. 


Ausonia  -  Anno  HI. 
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La  figura  femminile  che  sarebbe  Kore,  in  lungo  chitone  con  apoptygnia  e  senza 
maniche,  presenta  il  corpo  di  prospetto  e  la  testa  di  piotilo  a  sinistra,  tenendo 
ambo  le  braccia  aperte  e  in  alto,  in  segno  di  terrore  per  il  non  desiderato  ma- 
trimonio. Adorna  appunto  come  sposa  che  si  appresta  a  nozze,  porta  gli  orecchini 
ed  in  testa  una  ricca  stephaìic  ornata  di  rosette,  che  cinge  i  capelli  aderenti  al 
capo,  ravvolti  simmetricamente  sulla  fronte,  con  la  massa  che  scende  dietro  la  nuca 
e  tre  lunghe  ciocche  (-xptoTÌ'ìì:)  a  dritta  e  a  sinistra,  le  quali  cadono  nella  maniera 


i-'g. 


arcaica  giù  presso  le  orecchie  a  globetti  mollemente  sopra  il  seno,  (ili  occhi  per- 
fettamente a  mandorla,  gli  zigomi  accentuati,  l'espressione  rigida,  le  labbra  grosse 
mantengono  vivi  i  caratteri  dell'arcaismo  di  stile  raffinato,  che  s'imprime  anche 
nella  simmetrica  ricercatezza  del  panneggiamento  e  nell'estrema  cura  d'ogni  ])ar- 
ticolare. 

Il  personaggio  virile  mostra  in  gran  parie  al  nudo  le  suo  forme  vigorose,  ed 
i  fastosi  cavalli  con  ali  finemente  e  artisticamente  eseguite  partano  un  elegante 
nastro  intorno  al  corpo  e  sono  imbrigliati  con  adorni  forniincMiti. 

T,a  bella,  nobile  quadriga  è  ben  degna  d'esser  condotta  ila  un  <lio  potente  ;  e 
tuttfi  il  mirabile   gruppo   nella  sua  ardita  e  svolta    comijosizioiic,    nella    Mstintata    e 


pomposa  ricchezza  di  ogni  particolare,  nella  fastosa  dignità  dei  personaggi  dà  affi- 
dainento  per  credere  qui  ad  una  vera  e  propria  rappresentazione  della  Kopr,;  ■/:.-7.-rr,. 
La  scena  ora  descritta  si  ricostruisce  dai  qui  indicati  frammenti: 

a)  resto  in  sei  pezzi  della  parte  sinistra  di  un  ex-volo,  col    gruppo    del  ratto 
sul  cocchio  e  la  metà  posteriore  dei  quattro  cavalli  :  tracce  di  celeste  nel  fondo,  di 


Fig.    2Ó. 


latte  di  calce  e  color  roseo  sui  personaggi,  di  rosso  sul  carro  e  di  latte  di  calce 
sui  cavalli;  e  riquadratura  a  margini  coloriti  in  roseo:  dimensioni  massime  del 
frammento  cm.   21    in  alt.  e   ib'/i  ^•''  largh.  (fìg.  24); 

b)  parte  inferiore  frammentaria  di  una  tavoletta,  in  quattro  pezzi,  col  carro 
(gambe  dell'uomo,  lembo  del  chitone  e  piedi  della  donna)  e  il  corpo,  le  gambe  e 
un  po' d'ali  dei  cavalli:  tracce  di  color  roseo  nel  margine  della  riquadratura:  al- 
tezza mass.  cm.    ij'/V  largh.  mass.  cm.  23  (fig.  2.5); 
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e)  frammento  superiore  di  tavoletta,  recante  i  due  lori  ili  sosptMisioiu',  il  capo 
e  il  braccio  sin.  della  donna,  le  estreme  penne  dei  cavalli  alati:  mass.  alt.  c;m.  =,'/,. 
mass,  largh.  cm.   1 2  ; 

i/)  parte  centrale  di  piìiax,  in  quattro  pezzi,  col  braccio  sin.  della  donna  e  il 
corpo,  le  ali,  le  teste  dei  quattro  cavalli:  massime  dimensioni  cm.  in  in  alt.  e  iS'/j 
in  largh.  (fig.  26); 

è)  frammento  con  la  metà  anteriore  dei  i|ii,itti"o  ciwilli.  meno  gran  parie  delle 
ali,  due  teste  e  le  zampe:  in  ([uesto  pezzo  i  destrieri  non  hanno  il  solito  nastro 
intorno  al  corpo,  ma  portano  invece  ricchi  e  larghi  pettorali:  alt.  cm.  io,  lar- 
ghezza cm.  g'/i  '■ 

Tutti  i  piiiakes  di  codesto  quinto  gruppo  hanmi  la  scena  in  rilievo  incorni- 
ciata da  un  fdetto  plastico  con  largo  margine,  e  sono  generalmente  più  sottili  e 
più   fini  degli  altri. 

Rappresentazioni  diverse  sul  coeehio. 

XXIV.  La  parte  superiore  di  un  piiuix  munito  di  foro  per  la  sospensione  lascia 
vedere  soltanto  il  collo  di  un  cavallo  cijn  la  testa  fino  all'occhio,  e  l'avamljraccio 
dr.  disteso  in  alto  a  mano  e  dita  aperte  di  una  figura  femminile:  mass,  largh.  cm.  17, 
alt.   mass.    io. 

XXV.  In  un  altro  frammento  restano  due  code  di  cavallo  e  la  parte  media 
di  una  figura  femminile  che  stava  sopra  il  cocchio,  tenendo  sulla  mano  sinistra  ed 
appoggiato  al  petto  un  cofanetto.  Questo  ha  piedi  di  fiera  e  nella  base  una  fascia 
con  fregio  di  greca  semplice,  la  quale  è  riempita  negli  spazi  liberi  con  quattro  di- 
schetti ai  canti  ed  uno  j)iù  grande  nel  mezzo:  sul  lato  della  cassettina  è  una  fda 
di  rosette.  La  donna  veste  il  chiton(_>  ionico  di  lino  e  indossa  l'iiimation,  i  cui  lenilii 
a  svolti  sono  tempestati  di   Iìottjj/'/.. 


'  Altri  avanzi  <\\  pinakes  del  tipo  XX!!!:/")  franim. 
con  la  fig.  virile  dall'occipite  alla  coscia  (reliquie  di 
color  roseo  sull'addome i  e  pane  della  donna  dalla  gola 
alle  coscie:  alt.  mass,  cm.  y'/j.  mass,  largii.  12;  ^1 
avanzo  esibente  la  sola  clamide  della  fig.  virile  :  alt. 
mass.  cm.  8,  mass,  largh.  cm.  6,3;  h)  piccolo  framm. 
con  la  gamba  dell'u.  colorala  in  roseo,  parte  del  carro 
e  del  chitone  muliebre,  coda  di  cav.illi;  i\  frammentino 
con  estremo  lembo  della  clamide,  coscia  dell'u.,  resti 
del  carro  e  del  chitone  muliebre;  /i  angolo  inf.  sin. 
di  pina.x  con  cocchio,  code  e  una  zampa  dei  cavalli, 
e  sopra  il  cocchio  il  solilo  gruppo  troncato  all'altezza 
delle  coscie:  alt.  mass.  cm.  11 '/j'  largh.  mass.  l2'/j' 
k)  framm.  con  la  metà  anicriore  del  cocchio  e  le  gambe 
|>ostcriori  de'  cavalli;  /)  f)ezzo  ct»l  canlo  inferir>re  sin. 


di  altro  pinax,  nel  quale  rimane  frammeniariaiiiciiie  il 
carro;  m)  minuscolo  residuo  con  parte  inf.  di  ruota  e 
piedi  della  donna;  //)  pezzetto  di  pimix  con  la  mano 
sin.  della  d.  e  resto  di  penne  dei  destrieri  alali:  foro 
per  sospensione  nel  margine:  residui  di  colorimenic; 
roseo;  0)  resto  in  due  pezzi  con  la  mela  posteriore 
dei  cavalli:  alt.  cm.  12,  largh.  S;  /)  piccolo  residuo 
con  le  zampe  posteriori  dei  cavalli;  </)  framm.  in  due 
pezzi:  vi  è  il  corpo  con  parie  delle  .ili  e  del  collo  dei 
cavalli:  mass,  lungh.  cui.  ij;  n  avanzo  con  parte  del 
collo  (redini)  e  delle  ali  dei  cavalli;  s)  framm.  in  due 
pezzi  con  la  parte  anteriore  dei  quattro  cavalli,  meno 
le  gambe,  le  punte  estreme  delle  ali  e  una  Icaa: 
mass.   alt.   cm.   9,   largh.   S. 


XXVL  In  un  ti'iv.o  rraimm'iili  >,  il  quale  costituisce  il  cantu  inferiore  dr.  di  tuia 
tavoletta,  è  la  solita  runta  a  quattro  raggi  con  un  resto  del  carro  e  su  questo  la 
parte  inferiore  del  cliitone  e  dell' hiniation   di   una  figura  muliebre. 

XXVII.  In  un  cjuarto  frammento,  rotto  in  due  pezzi  e  costituente  il  lato  infe- 
riore sinistro  di  un  rx-voto  per  la  mass,  largh.  di  cm.  21  e  l'alt,  mass  di  cm.  12  '/j- 
si  vedono  le  zampe  e  la  metà  posteriore  di  due 

cavalli,  più  la  ruota  del  carro  e  subito  dietro  di 
tjuesta  l'avanzo  di  una  gamba  d'uomo:  sopra  il 
cocchio,  scortato  dall'uomo,  era  probabilmente 
una  donna.  Nel  corpo  dei  cavalli  sono  segnate 
anatomicamente  le  costole. 

In  un  quinto  frammento  resta  la  parte  po- 
steriore della  ruota  e  la  gamba  dell'uomo  colo- 
rita di   rosso. 

In  un  sesto  frammento  che  può  riferirsi  ad 
una  simile  scena  e  costituisce  l'angolo  inferiore 
di  una  tavoletta,  stanno  le  sole  gambe  dell'uomo  j_., , 

Colorite  di  rosso  su  spalmatura  di  latte  di  calce, 

quella  dinanzi  a  pie  fermo  e  quella   indietro   col  tallone  sollevato  in   atto  di  cammi- 
nare per  seguire  il  cocchio. 

In  tutti  i  sei  frammenti  le  scene  son  volte  a  sinistra. 

XXVIII.  ¥.  interessantissimo  e  mirabile  per  rilievo  forte  e  vibrato,  d'effetto 
scultorio,  il  frammento  dato  a  fig.  27:  ha  dimensioni  di  cm.  11  >;  n.  ("  rappresenta 
un  giovane  sopra  il  suo  cocchio  con  la  clamide  allacciata  dinanzi  al  collo  e  buttata 
dietro  le  spalle,  protendendo  il  braccio  dr.  per  reggere  i  destrieri.  Spiccato  realismo 
nel  trattamento  muscolare  e  anatomico  del  corpo  umano;  esecuzione  vigorosa;  stile 
severo  del  tempo  verso  la  metà  del  v  secolo,  non  ostante  il  convenzionalismo  con 
cui  è  ancora  espressa  la  coda  equina.   Tracce  di  rosso  su  latte  di  calce. 


Le  divinità  dell' Hades. 


Ilades  e  Perscplioiie. 


XXIX.  Fin  dal  1847  negli  Aiuiati  drW liistitiifo  a  tav.  F  fu  pubblicato  un  ri- 
lievo in  terracotta  della  stessa  Locri,  il  quale  non  altro  è  se  non  un  esemplare  dei 
nostri  l'.x-voto.  .Sul  trono  stanno  sedute  una  figura  di  donna  e  una  di  uomo  :  quella 
tiene  nelle  mani  il  gallo  e  un  fascio  di  tre  spighe  di  grano;  questa  con  lunga  e 
copiosa  barba,  capelli  cinti  di  corona  d'alloro,  tiene  nella  sin.  un   mazzolino  di  fiori 
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di  narcisso  ;  sono  interpretate  per  i  loro  attributi  come  le  due  divinità  dominatrici 
dell' Averno,  Hades-Pluton  e  Persephone.  ' 

Della  stessa  rappresentazione  abbiamo     raccolto  in   mezzo  ai   nostri  frammenti 
la  parte  superiore  destra  (in  tre  pezzi)  di  una  tavoletta,  munita  dei  due  fori  di  sospen- 


Klg.    2> 

sione:  essa  contiene  soltanto  le  tre  spighe  e  i  rami  dei  fiori  di  narcisso:  il  che  dimo- 
stra come  mancasse  nel  quadretto  la  presenza  di  qualsiasi  offerente  o  adorante  (fig.  28). 

Abbiamo  dunque  un  ex-voto  dedicato  ad  Ilades  e  a  Persephone. 

Ci  sono  piccoli  simili  frammenti  d'altre  tavolette  con  avanzo  delle  spighe  e  dei 
rami  di  narcisso,  attributi  delle  due  divinità  infernali. 

Un  frammento  in  due  pezzi  restituisce  invece  la  parte  inferiore  delle  due  figure 
sedute:  quella  di  Hades,  in  himation,  sta  a  destra  e  porta  nella  mano  dr.  una.  p/iiale 
baccellata,  mentre  con  la  sin.  stringe  il  gambo  del  ramo  di  narcisso  ;  quella  di  Per- 
sephone, in    himation  e  chitone  a   lungo   kolpos,  tiene   la   dr.  a  pugno  chiuso   per 

'   koscntR,  Lexikon,  Voi.   I,    col.    1796    e  (Ij;.  a  coli.    1797-98;     Dakkmbkrc.  et    Sac.i.io,    Dkt.    lies   aniii/.. 
V.  Proserpina.  p.  697,  fig.   5817. 
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stringere   il    gambo  del  fascio    di    spighe,  e  l'avambraccio  sin.  piegato    in  alto    per 
reggere  il  gallo  a  lei  sacro. 

Un  piccolo  pezzetto  esibisce  le  mani  di  Hades  con  la  phialr  e  i  narcissi. 

Due  altri  piccoli  avanzi  danno  entrambi  il  petto  della  figura  di  Persephone  col 
gambo  delle  spighe  nella  dr.  e  l'avambraccio  sin.  piegato  in  alto;  sugli  stessi  fram- 
menti si  vede  anche  la  mano  sin.  della  figura  di  Hades,  che  tiene  il  gambo  del 
ramo  di  narcisso  :  residui  di  policromia. 

C'è  un  frammento  con  mano,  phinìr,  coscie  e  parte  delle  gambe  dol  dio. 

Un  ultimo  frammento  dà  solo  le  due  figure  dalle  ginocchia  a  poco  sopra  il 
malleolo. 

lladi's,  PrrsepJwne  r  Dwiiysos. 

XXX.  Molto  interessante  è  un  gruppo  di  piiiakes,  di  cui  si  ricostruisce  inte- 
ramente la  scena  (figg.   29,   30  e  31). 


Fig.  29. 
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Il  seggio,  di  tipo  ionico,  lia  piedi  con  zampe  di  tì(^r;i  e  schienale  che  torniina 
ripiegando  in  fuori  a  testa  d'uccello.  I  due  personaggi  seduti  hanno  entrami)!  nella 
dr.  la  pittale,  lavorata  a  sbalzo,   mentre  nt'lla  sin.  l'uomo  tiene  un   jionio,  forse  una 


S-ig-   S". 


melagrana,  e  la  donna  un  gallo  (figg.  29  e  30).  Di  fronte  a  loro  una  figura  virile 
in  piedi,  vestita  di  tunica  talare  a  larghe  maniche,  e  ravvolta  ne  l'himatinn.  ien(Mido 
il  pugno  sin.  chiuso,  regge  con  la  dr.  il  koiitìiaros  a  forma  di  calice  metallico,  com- 
piuto a  graffito  nel   giro    delle  anse  (fig.   31),   E  notevole  che    la    tunica    di    questo 
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terzo    personaggio    sia    adorna    noi    tratti)    inferiore    di    una    fascia    rossa    tirata    a 
pennello. 

Le  tre  figure  sono  eseguite  nello  stile  arcaico  del  principio  del  v  secolo  :  uH 
uiimini  con  la  barba  in  celeste  e 
le  carni  in  rosso,  la  donna  col  volto 
e  le  carni  in  bianco  ;  tutti  hanno  i 
capelli  in  rosso  :  anche  il  gallo  è 
colorito  di  rosso  :  il  kniilharos,  le 
pìiidliìi  in  celeste. 

Codesti  ex-voto  misuravano  25 
cm.  di  altezza  e  21  di  larghezza: 
in  basso  una  semplice  lista  jilastica. 
larga  non  più  di  un  centimetro  e 
mezzo,  e  coperta  di  celeste  su  latte 
di  calce,  costituiva  il  piano  della 
scena:  in  alto  il  foro  di  sospen- 
sione, e  grappoli  d'uva  sciolti  o  a 
festone,  colorati  in  celeste. 

I  tre  personaggi  ci  sono  desi- 
gnati con  chiarezza  pei  loro  carat- 
teristici attributi. 

II  gallo  è  sacro  a  Persephone. 
quale  dea  infernale,  come  si  è  visto 
nei  piiiakt's  del  tipo  prcceilentc. 
come  altresì  apparirà  spesso  sui  no- 
stri aiiailicmata,  e  come  il  (Truppe 
ed  altri  ritengono;  '  la  melagrana  è 
attributo  di  Pluton  e  il  kantharos 
di  Dionysos  :  gli  stessi  festoni  di 
grappoli  d'  uva  aggiungono  alla 
scena  uno  schietto  elemento  bac- 
chico. Così  che  debbansi  interpre- 
tare le  tre  figure  dei  nostri  ex-voto 
come  rappresentazioni  delle  tre  di- 
vinità chthonie  e  infernaH  per  eccellenza:  Hades  e  Kore  sul  trono  regale,  c^uah 
dominatori  sotterranei,  e  dinanzi  a  loro  in  piedi  Dionysos:  la  scena  è  una  coiìver- 
sazione  sacra  delle  tre  divinità  chthonie. 


Fig  31 


'    <iKUPI>I'..   Cririii.   Mvth.   :i.   KtHgioiiSi;!S(h.,   \>.   675,   iioi^i   S. 
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K  noto  come,  dopo  le  riforme  religioso  di  E]iinionide,  Dionysos  jìrcnda  grande 
predominio  nel  culto  di  Kleiisis  e  sia  inliiiKimenlc  associato  con  Dcnietcr  e  Kore: 
nell'Italia  inferiore  egli  è  il  dio  dei  misteri  orfico-dionisiaci,  è  il  Dionysos  Zayps'j; 
dei  cretesi,  lo  Zeus  dei  morti,  che  gli  orfici  trasformano  in  dio  mistico,  il  quale 
nella  jjoesia  religiosa  e  nelle  credenze  comuni  si  sostituisce  a  Pluton  rome  re  del- 
r  inferno  e  come  sposo  infernale  di  Persephone. 


La  figura  di  Dionysos  sulle  nostre  tavolette  ci  richiama  al  tipo  del  Dionysos 
ionico  espresso  nel  bronzetto  arcaico  dell'Acropoli  tra  il  gruppo  sormmitanto  il  noto 
tripode,  chiaramente  illustrato  dal  Savignoni.  ' 

Il  pezzo  che  pubblico  a  fig.  32,  di  stile  d'arcaismo  progredito,  pezzo  che  appar- 
tiene a  codesto  medesimo  genere  di  tavolette  votive,  meglio  d'ogni  altro  forse  ci 
dà  il  tipo  del  dio  pogonifes,  col  suo  kantharos  e  con  gli  elr-mcnti  vegetali  a  lui  sacri 
qual  dio  dendrites. 

Questa  scena  di  sacra  conversazione  fra  Pluton,  Pcrsojihone  e  Dionysos  nel- 
r  Hades,  è  molte  volte  ripetuta  sui  nostri  ex-voto. 

Dei  maggiori  frammenti  uno  ragguardevole  e  ricongiunto  da  due  pezzi,  n^ca  la  metà 
supcriore  del  lato  sinistro  della  tavoletta  fittile  con  la  figura  di  Plutnn,  di  cui  il  man- 

'   Moniim.  dei  Lincei,    Voi.   VII,    l'av.   IX,    n.    i,   ]>.   277   e  si-j>g.  ;    cfr.    in    l'iiitRur,  op.  cil.   \'lll,    p.   676  e 
lig-   345  ■■'■  V-  <'!':>■ 
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tcllo  copre  il  solo  br.iccii)  sin.  v  passando  dietro  la  schiena  ravvolge  la  persona  dalle 
anche  in  giù;  Kore  porta  i  capelli  in  cuffia  rossa,  e  colorato  in  rosso  ne  è  l'himation 
messo  sopra  il  chitone,  e  cjuesto  è  foggiato  a  lungo  koipns  con  grande  rimbocco. 
Un  altro  buon  frammento  dà  la  parte  supcriore  di  Dionysos  che  sta  di  fronte 
alla  coppia  in  trono  dei  dominatori  dell' Hades:  l'himation  è  pure  coperto  di  color 
rosso;  i  lunghi  capelli  a  l'arcaica  sono  cinti  da  larga  benda  che,  passando  al  di 
sopra  della  fronte,  gira  da  dietro  la  nuca  intorno  all'occipite  per  legarne  la  massa 
quivi  raccolta,  da  cui  esce  libera  una  ciocca  svolazzante  giù  pel  collo,  mentre  da 
sotto  la  benda  scendono  presso  le  orecchie  fino  sul  petto  le  77-/:(ot;'Ì£:.  l'n  fram- 
mento simile,  dal  gomito  sin.  a  tutto  il  collo  con  la  punta  della  barba,  ha  di  note- 
vole che  l'himation   reca  tracce  di  coloratura  in   giallo.' 

Iladcs-l'lutoii,  J\-rsrf</ìoiii'-Kurc  ed  Hciiiics. 

XXXI.  La  fig.  .S3  fa  conoscere  una  rappresentazione  di  gran  lunga  interes- 
sante :  riproduce  una  tavoletta  votiva  frammentaria,  di  stile  arcaico  e  di  squisita 
finissima  fattura.   Dimensioni  massime:  alt.  ciu.   20;  largh.   21  '/j- 

La  scena  è  nell'  Hades,  di  cui  a  sinistra  appare  la  porta,  serrata  da  una  im- 
posta che  si  rafforza  con  tre  fascio  orizzontali,  fissate  per  mezzo  di  borchie  e  adorne 
di  tre  bulle;  e  ciascuna  di  queste  bulle  ha  la  decoraziiinc  in  rilievo  d'una  rosellina 
composta  con  giro  di  cinque  punti  intorno  a  un  punto  centrico.  11  disco  che  si  vede 
nello  specchio  superiore  dell'imposta  starebbe  a  raffigurare  la  serratura,  ed  è  ornato 
intorno  col  solito  motivo  di  fiori  di  loto  alternati  con  palmette  ioniche  su  stelo  a  v-olute. 

Dentro  1' Hades  un  trono  coi  bracciali  finienti  a  palmetta;  e  sul  trono  siede  la 
coppia  degli  sposi  divini  che   regnano  nella  regione  delle  ombre. 

A  dr.  sta  la  figura  di  Persephone  con  fermo  e  nobile  atteggiamento,  in  tunica 
ionica  di  delicatissime  pieghe  e  in  mantello  portato  sulla  testa  a  guisa  del  /.pr.^sy.vov  : 
essa  tiene  nella  destra  una  phiale  metallica  baccellata,  e  dal  gomito  sin.  si  vede  il 
principio  dell'avambraccio  piegato  in  alto. 

La  figura    di    Pluton  in  chitone  ed  himation  tiene  il  kantharos  nella  destra. 

Di  fronte  alla  coppia  regale  sta  dritto  Hermes  nel  suo  solito  costume  del  chi- 
tonisco  e  della  clamide  e  con  le  ali  ai  piedi  :  il  dio  porta  in  braccio  l'ariete  e  lo  offre 
alle  due  divinità  maggiori. 

'  Della  medesima  rappresentazione  rimangono  anche;  f\   braccio  dr.  e  torace  di   l'igiira   simile;    g.   Il)   avanzi 

a)  avanzo  del  festone  di  grappoli  d'uva    con    le    teste  del   seggio;    /)  residuo   di   ]ianneggiamento  della  figura 

della  coppia  seduta;    b\   parte    superiore    della    coppia  muliebre  Ceduta   e   di   quella    virile    in    piedi;    l\   fram- 

seduta,  priva  delle  teste;    e)   testa  del  personaggio   vi-  mento  col   tronco  dalle   ginocchia   al  braccio  sin.   della 

rile  seduto  ;  </t   testa   e   spalle   di    simile    personaggio  ;  figura  virile  m  piedi. 
e)  personaggio  simile,   da  tutto   il  torace  fino  alla  gola  ; 
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Sopra  un    frammento  d'una  uguale    tavoletta  si   vede    la    parie    posierinre    del- 
l'ariete  col  tronco  di  Ermete. 


Un  altro  avanzo  in  tre  pezzi  dà  il  coronamenti)  ilell'edicola  che  rajjpresenta 
rilades,  con  la  cornice  a  fregio,  terminante  sui  lati  in  mensola  ionica  a  voluta:  vi 
si   vede  anche  la  parte  superiore  del  eap')  della  dea  seduta.  ' 

In'  tutte  le  concezioni  dei  soggetti  nelle  nostre  tavolette  rappresentali,  si  iHia  lo 
spirito  informatore  della  filosofia  e  delle  credenze  ultramondane  dei  ^f^steri•.  cos' 
noi  qui  vediamo  propriamente  l' Hermes  sacritieante   il   m'iiilune,"   1' IJiiines    y.rovioc 

'    .Miri   rrammcnlì  di   ugual    suggello   sono;  a)    due  naggi  seduli   (Iracce  di  policruinia   in   cclcslu.   rosso  e 

pez7,i  che  si  ricongiungono,  con  Irono,   parie  inferiore  bianco);  e)  avanzo  del  Irono;  d)  avanzo  deil:i    porla; 

della  donna  scdula  e  mano  con  kanlharos  dell'uomo;  t)  lorso  di  Krmetc  con   parie  del  montone. 
Il)  resto  col  trono  e  con  la  parie   inferiore  dei   perso-  '   Gruppe,  op.   cil.,  p.    1336. 
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eschileo,   la   Lli\iiiit,'i   iiiicrnak-,  divinità   minore  che  si   ti'ova   associata  con   le  divinità 
imperanti   neirAverno,  quali    llades  e  Pcrsephone,  a  cui  presta  adorazione  e  servigi. 


Hermes  ed  altra  figura  adorai/li. 

XXXII.   Xon  manca  tra  i  nostri  ex-voto  la  rappresentazione  pastorale  ilei  dio 
ìcriop/ioros,  la  quale  nell'arte  greca  già  appare  intorno  al  tempo  delle  guerre  mediche. 


Un  frammento,  in  due  pezzi,  della  parte  sin.  di  un  piiiax  lalt.  mi.  14;  largh. 
cm.  \2  '/,)  ci  raffigura  il  dio  alipede,  ancora  barbato  alla  maniera  arcaica,  proce- 
dendo verso  dr.    in   chitonisco  e  clamide,  portante    il    montone    £-•.  tòjv  fo'/ojv.  sulle 
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spalle,  come  la  statua  di  Calamis,  '  come  il  moscophoros  dell'Acropoli  di  Atene  "  e 
i  sileni  kriophoroi.  '  Nel  nostro  rilievo  Hermes  è  preceduto  da  una  tìgura  di  donna. 
dinanzi  cui  rimane  parte  di  uno  sgabello  sul  quale  si  vede  un  piede  umano  (fig.  34). 
Questo  piede  può  accennare  alla  figura  mancante  di  Persephone-Kore,  seduta  in 
trono,  alla  quale  starebbero  dinanzi  come  adoranti  1'  Krmcte  kriophoros  e  la  figura 
muliebre. 

I  li'riììcs. 

XXXlll.    i,o  stesso  tipo  di   kriophor<\s,  ma  imberbe,  nello  stile  ionico    già   evo- 
luto, è  rappresentato    in    un    pezzo    di    pinax  (lato    superiore    destro:  alt.    nini.   67; 
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largh.  mm.  97):  rimangono  il  corpo  del  montoni',  r  il  petto,  la  testa,  colorati  in 
rosso,   non  che  il  prinsos  della  figura  virile  (fig.  35). 

Un  frammento  simile  conserva  il  vigoroso  corpo,  colorato  in  rosso,  del  krio- 
phoros, meno  la  testa,  il  braccio  dr.  e  gli  arti  inferiori  :  dal  braccio  sin.  pende  un 
lembo  della  clamide:  del  montone  rimane  soltanto  la  parte  posteriore.  Alt.  cm.  io; 
largh.  cm.  8  (fig.  .36). 

Qui  la  figura  umana  è  già  presentata  di   tre  quarti,  segno  di  stile  molto  evoluto. 


'    Pausanias,    IX,    22,    I. 

'  Coi.I.IGNO.v,   Seiilpl.  ^r..    Voi.  I,    fig.    102. 


'   Gaz.  ardi.,  1878,  lav.  VI  ;  .I/h...  ebtisc,  tav.   LXV, 
figg.    I    e  2. 
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XXXIV.  Un  resto  in  tre  pezzi  (fitf.  37)  con  tosta  efebica  di  profilo  a  dr.,  colo- 
rata in  rosso,  pcfasos  abbandonato  dietro  la  nuca,  clamide  raccolta  sulle  spalle  e 
cadente  da  ambo  i  lati  dinanzi  al  p<'tto,  ri  csibisrc  la  parte  superiore  di  Hermes  che 


sostiene  il  montone  sv  Tzt;  àv/.zXai;,  sugli  avambracci,  come  nella  coppa  di  Sosias 
del  primo  terzo  del  V  sec,  trovata  a    Vulci  ed  esistente  nel  museo  di  Berlino.  ' 

In  un  pezzo  della  parte  superiore  di  un'altra  tavoletta  rimane  la  testa  del  mon- 
tone di   profilo  a  sin.,  e  la  calotta  del  capo,  di  profilo  a  dr.,  del  kriophoros. 


'    Ravet   et   CoLT.IGNON,    Uisì.   ile    la    Cér.  ^i 


uSj   e   lìg.    74. 
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XXXV.  Tre  fraiiìmenti  che  ricompongono  resticniità  di  un  ////ax,  ra[ipresen- 
tino  invece  il  tipo  di  Hermes  t",imis;liarc  ai  complasli  del  V'  secolo,  in  piedi,  ]:)nsando 
la  mano  sinistra  su  la  testa  di  un  ariete  che  gli  cammina  di  fianco.  La  figura  del 
dio,  sotto  specie  di  sacrificante,  procede  in   cliitonisco  e  clamide  verso  sin.  e  manca 


Mg 


del  capo,  del    braccio  e    piede   destro:    del    nvint'inc    mancino    le    gambe    anteriori 
(fig.  38).  Alt.  cm.    ló'/j!  largh.  mass.  cm.   y.  ' 

Tale  composizione  ricorda  la  terracotta  di  stile  severo,  proveniente  da  Tanagra 
e  conservata  nel  museo  di  lu-rlinn.  nella  (juale  ì-  jìlasmalo  l-Crmeti^  in  piidi.  e  he 
posa  la  mano  sul   capo  di   un   montone  collocato  dietro  di   lui." 


'   Altri   framincntì  del   tipo:    uno  ili   cm.   8  X  S?   <-"'Jn  nionlone  e   il   prolilo   poslc-riore  <Ii   iMniclc    il:d    l.Tllone 

Iracce  <li  celeste    vivo    nel    fondo,    reca    le    gambe    di  all'anca;   un   terzo  dà  il   tronco  di   Krmele  di   profilo  a 

l'.rmcte  in   rosso  e  il  montone,  del  quale  manca  la  lesta  sin.  con  l'avamljraccio  sin.  e  la   mano    soj)ra    la    testa 

e  che  ha  avanzi  di  color  celeste  scuro  sul  corpo;    un  dell'ariete;   un  (juarto  framnien:o  d;'i  l.i  m;inii  di  Knncii' 

secondo  di  cni.    13   in   .alt.    jier  5    in    largii,    (estremo  e  la  testa  dell'ariete, 
lato  dr.   di   una   tavoletta  1   reca  la    mela    posteriore  del  '   koscill'.R,    Lexikon  iler  Mvl/i.,    I,   col.    2.1.51. 
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XXXVI.  Il  tipo  ionico  di  Hermes  imberbe,  in  sembianze  giovanili  e  nello  stile 
severo,  si  trova  su  bellissimi  frammenti  di  quattro  tavolette,  col  largo  petasos  alato, 
coi    capelli    espressi  a    piccoli    globetti,  col  vestito  a    pieghe    minute   e    ondulate,  e 


Fig.  òS. 


coperto  della  clamide  che,  allacciata  sotto  il  collo,  scende  dietro  la  schiena  :  il  per- 
sonaggio è  rappresentato  come  divinità  chthonia  col  gallo  simbolico  sulla  palma 
della  destra,   l'animale  che  facilita  l'ingresso  delle  anime  all'Ade.' 


GRUPPE,    Op.     Cit.,     p.     132 1.     TKltU     2. 
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Tali  frammenti  sono: 

a)  metà  superiore  destra   (in    due    pezzi)   di  fiiiax  con  foro    di   sospensione, 
riprodotta  a  fig.  39:  alt.  cm.   12;  largh.  mass.  cm.    13  'l^\ 

h)  due  pezzi  che  si  ricongiungono,  contenenti  la  tosta  di   Hermes  e  la  m.mo 
col  gallo  mancante  del  capo; 

e)  pezzo  con  la  testa  di  Hermes  e  la  coda  del  gallo; 
d)  parte  posteriore  del  petasos  alato  e  della  testa  di    ilerincs. 
Ti   fondo  delle  tavolette  conserva  tracce  di  color  celeste,  le   parti  scoperto    dc^l 
corpo  sono  colorate  in   rosso,  le  falde  e  le  ali  dei  petasi  non  che  i  galli   in  verde. 


Fig-  39- 


Nel  frammento  di  tipo  X\'  abbiamo  già  veduto  Hermes  psicopompo  condu- 
cente l'anima  all'Ade,  e  qui  noi  lo  troviamo  essenzialmente  raffigurato  come  /jóv.o; 
pel  noto  simbolismo  del  gallo,  che  al  divin  messaggero  dà  il  significato  di  divinità 
intermediaria  fra  i  morti  e  l'Ade,  onde  le  anime  sieno  accolte  ne  la  vita  eterna. 
Probabilmente  la  figura  del  dio  era  associata  ad  altra  rappresentazione  di  divinità 
maggiore,  quale  potrebbe  essere  Persephone,  o  Hades  e  Pcrsephone  insieme  in  (juel 
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modo  che  si  è  visto  Ermete  stesso  adorante  e  sacriticante  presso  i  dominatori  della 
reggia  sotterranea,  con  cui  è  intimamente  collegato.  Hermes  ySóvio^  è  il  compagno 


Fig.  40. 


di  Platon   nell'Inferno  e  ne  è  il  -pÓTTro/.o;  nella   Kóov,;   zp-a-.-r,  ;   e  l'inno  orfico   28  lo 
celebra  siccome  Signore  dei  morti,  con  la  invocazione   «  -/.oipzvs  jvvitÒjv  ». 

XXXVII.  Un  altro  avanzo  di  piiiax  in  due  pezzi  (lato  superiore  destro)  reca 
un  Hermes  da  l'inguine  in  su,  anch'esso  imberbe,  giovanile  e  vigoroso,  con  la  clamide 
di  cui  un  lembo  è  raccolto  sul  braccio  sin.,  lasciando  scoperte  le  spalle   e   tutto   il 
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corpo,  che  è  colorato  in  rosso:  ha  le  ali   in   verde  nel  capo  e  porta  il  caduceo  lungo 
il  braccio  sinistro  (fig.  40).  Dimensioni  massime:  alt.  cm.    12;  largh.  cm.  8. 

Aphroditc  ed  Hermes. 

XXXX'Ill.  In  un  superbo  pinax  votivo  policromo,  rotto  in  sei  pozzi,  di  forma 
quadrata  con  lato  di  cm.  .33,  e  munito  di  un  foro  di  sospensione  superionnonle  nel 
mezzo  (fig.  41)  è  rappresentato  un  carro  tirato  a  volo  da  due  geni,  de'  quali  uno 
maschile  ignudo,  recante  in  mano  la  colomba,  l'altro  muliebre  in  lunga  tunica  te- 
nendo \ alabastron.  Sul  carro  sta  una  nobile  figura  di  donna  col  corpo  di  prospetto 
in  chitone  dorico,  coi  capelli  che  scendono  sull'omero,  coU'avambraccio  dr.  disteso 
di  fianco  a  pugno  chiuso  nella  maniera  arcaica,  sostenendo  con  la  sin.  in  attitudine 
di  grazia  il  pcplos  all'altezza  dell'anca,  e  volgendo  il  capo  di  profilo  a  destra.  Dietro 
di  lei  è  nel  cocchio  una  figura  virile  barbata  in  calzari  e  petasos  alati,  con  clamide 
corta  che  dalla  spalla  sin.  scende  dietro  la  schiena  ed  ò  raccolta  su  l'avambraccio  dr., 
lasciando  scoperto  il  corpo  :  codesto  personaggio  è  espresso  interamente  di  profilo 
a  sin.  nel  motivo,  comune  a  l'arcaismo,  di  chi  ha  già  posto  il  piede  dr.  sul  carro 
ed  è  per  salirvi. 

La  tavoletta  di  terracotta  era  stata  spalmata  di  latte  di  calce,  su  cui  risaltavano 
il  celeste  vivo  del  fondo  e  il  rosso  brillante  nelle  figure  e  nel  cocchio,  colori  dei  quali 
sono  rimaste  le  tracce  :  le  alette  del  petasos  e  le  ali  dei  geni  son  colorate  di  verde 
cupo,  mentre  lo  stesso  colore,  che  copriva  le  alette  dei  piedi  e  la  barba  nella  figura 
virile,  è  sparito. 

Il  rilievo  che  nella  originaria  freschezza  possedeva  armonia  e  forza  di  colori,  ha 
severità  serena  di  lince,  composizione  sobria  e  ad  un  tempo  piena  di  movimento,  ed 
impone  un  mistico  e  quieto  sentimento  ili  arte  nella  soffice  dolcezza  dei  geni  librati 
al  volo  in  contrasto  con  la  grazia  ancor  rigida,  ma  ben  modellata  della  donna  e  con 
la  energia  del  divino  conduttore.  Nello  stile  si  sonte  come  una  tradizione  ionica,  che 
meglio  appare  sulla  figura  di  Aphrodite,  la  quale  è  più  arcaica  dei  due  geni  e  del- 
l'Hermes. 

L'Hermes  che  ci  è  qui  raffigurato.  quantun(|iie  sia  ancora  barbato  conn^  prece- 
dentemente al  V  secolo,  si  presenta  già  nel  suo  aspetto  modificato  dall'influsso  del- 
l'arte ionica,  con  la  persona  non  coperta  dalla  clamide,  con  ali  al  petasos  e  ai  calzari, 
e  questi  senza  la  consueta  appendice  stilizzata  a  risvolto  anteriore  :  è  il  tipo  dell'araldo 
degli  dei,  che  a  traverso  la  nuova  concezione  dei  poeti  assume  a  poco  a  poco  forme 
giovanili  sulle  pitture  vascolari  a  figure  rosse  di  stile  severo  e  di  buono  .stile:  egli 
non  ha  nò  il  /.r/j/.iwi  nò  la  i'/;i'ìoc.  Assiste  semplicemente  e  scorta  rispettosamente 
una  divinità  che  è  salita  sul  proprio  carro,  in  (jucl  modo  che  nello  pitture  do'  vasi 
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appare  con   Zeus,  coti  Dionysos  e  Arianna,  con  A{)ollon,  con  Poseidon,  con  Demeter, 
con  Athena. 

Il  cocchio  trascinato  dai  due  geni  alati  ricorda  la  rappresentazione  di  Aphrodite 
sull'anfora  lucana,  dove  la  dea  è  figurata  in  un  carro  tirato  di   Himeros  e  da  Pothos  ' 


Fig.  41- 


e  l'altra  pittura  vascolare  con  la  stessa  dea  al  cui  timone  sono  aggiogati  due  geni 
volanti."  Nell'arte  antica  de'  greci  è  tutto  un  ciclo  di  tali  geni  alati,  maschili  e 
femminili,  a  cui  appartengono  gli  "K'mtz;  e  le  NFx.a'.  e  che  sono,  a  dire  d'Euripide,' 
le  -V07.Ì  'AypoSiTn?  (piXai.  Del  resto  Valabastroii  e  la  colomba  sono  gli  attributi  afro- 
disiaci, che  perfettamente  riferisconsi  alla  bellissima  dea,  di  cui  già  tutta  la  grazia 


'   Reinach,  Rcp.  des  vascs  peints,  I,   p.    1 24. 
^  Ibidem,  II,  p.  323. 


Tphig.  in  Aul.,  V.  69. 
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e  la  forma  severa  spirano  nella  figura  principale  del  nostro  rilievo,  figura  nella  ijualc 
riconosciamo  Aphrodite  sul  suo  carro,  tirato  da  Eros  e  da  Psyche,  o  da  un  Eros  e 
una  Nike.' 

La  tabula  votiva,  un  superbo  e  prezioso  esemplare,  pur  conservando  ancora  la 
tradizione  dell'arcaismo  progredito,  è  trattata  con  stile  severo,  già  libero  ed  evoluto 
e  va  attribuita  all'arte  del  primo  terzo  del  V  secolo,  verso  il  470  a.  Cristo." 

Di  tale  rilievo  in  terracotta  si  può  istituire  genericamente  un  confronto  con  quello 
pubblicato  fin  dal  1S67  negli  Annali  dell'  Iiistihito  a  tav.  D,  '  attribuito  alla  metà 
del  V  secolo  e  del  pari  proveniente  dalla  Calabria,  ora  wcW!  Aliti  qua  riu  in  di  Monaco 
di  Baviera,'  dove  Aphrodite  sostenendo  Eros  sopra  l'avambraccio  dr.  sta  di  fronte 
ad  Hermes  e  che  vuoisi  riferire  ad  un  culto,  in  cui  Eros  fosse  insieme  venerato  con 
le  altre  due  divinità.  È  certo  che  anche  la  tavoletta  votiva  in  terracotta  ^qW Anti- 
quarium  provenga  da  Locri  e  sia  del  medesimo  genere  delle  nostre. 

Aphrodite  prende  parte  singolare  nel  rapimento  di  Persephone  in  quanto  che, 
come  si  cantava  ncll'  Italia  meridionale,  essa  aveva  fatto  colpire  di  amoroso  dardo 
da  Eros  lo  Zeus  catachthonios,  sicché  questi  si  invaghisse  di  Kore.  Poscia  Aphrodite 
stessa  istiga  la  figlia  di  Demcter,  mentre  lavorava  la  tela,  ad  uscire  per  coglier  fiori 
(rv3-oXov!a),  momento  in  cui  Pluton  la  rapisce  (àpTray/:). 

Il  rapporto  tra  Aphrodite  e  il  mito  di  Kore  è  dunque  chiaro,  tal  che  Aphrodite 
ed  Eros  diventano  personaggi  infernali  e  così  si  trovano  figurati  sui  celebri  vasi  del- 
l'Italia  meridionale  contenenti  Nekyiai.'^  Del  resto  le  relazioni  di  Aphrodite  col 
mondo  sotterraneo  sono  altresì  confermate  dal  fatto  che  essa  in  Delphi  era  venerata 
come  £-iT'jjj.[iia. 

Eros. 

XXXIX.  Una  rappresentazione  di  Eros  si  trova  anche  fra  i  nostri  ex-voto.  Così 
il  frammento  in  tre  pezzi  della  parte  superiore  destra  di  un  piiiax,  dato  a  fig.  42, 
reca  in  istile  rigido  Eros  d.illa  testa  trattata  a  riccioli,  dal  corpo  colorato  in  rosso  : 
egli  poggia  con  ambo  i  piedi  sulla  mano  sinistra  di  una  figura  muliebre,  la  quale 
porta  i  capelli  chiusi  nel  saccos  ed  ha  ancora  la  espressione  arcaica  negli  occhi  e  nel 
profilo  del  volto:  questa  figura  femminile,  sorreggendo  con  la  dr.  Eros  nel  fianco, 
lo  porge  ad  un'altra  figura  di  donna,  di  cui   rimangono   pochi   resti  del  panneggia- 


'   Vedi   in   Bullettino  dell' Imlituto,    Scz.   Roni.,   Voi.  e  l'avamljraccio  della  dea;   .r)  col  carro  (mancarne  dell» 

XVI,    1901  :   Petersen,    Eros  und  Psyche    oder  Nike,  metà   inferiore    della    ruota)    e    la    parte    inferiore    di 

p,  77  e  ss.  .'Xplirodile;  d)   con  la  parte  superiore  della  dea. 

*  .^lla    medesima    rappresentazione    si    riferiscono    i  '   RoscHER,  Lc.x.  d.  Mylh.,   I,   coli.    1351-53. 

seguenti  altri  avanzi:  a)  con  le  teste  e  le  ali  dei  due  ^   Denkm.  d.  klass.  Alt.,  p.   89 

geni  e  l'alabastron;  i)  con  gli  arti  inferiori   dei   geni  5  Ol.lviKRr,  op.  ci!.,  p.   28  e  ss. 
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mento  anteriore  e  le  mani  protese  ed  aperte  per  ricevere  il  divin  fanciullo  che  ambo 
le  mani  a  lei  tende  affettuosamente  per  lasciarsi  prendere. 


Fig.   42. 

Tracce    di    color    celeste    sul    fondo.  Alt.   del    frammento    cm.    io;  mass,  largh. 
cm.    127,.' 

Dcmeter? 

XL.  A  fig.  43   è  riprodotto  un  singolare  frammento,  nel  quale  vedonsi  drizzati 
i  corpi  anteriori  di  due  serpenti  che  dovevano  tirare  il  carro  di  una  figura  muliebre, 


'    Un   altro  pezzetto  di   hibida  voliva  porta   l'avanzo        inferiore   di   una   figura    femminile    in    piedi    e    volta    a 
del   panneggiamento  (chitone   e    himation)    della    parte        sinistra:    le  gambe  ignude  di   un   fanciullo,   piegate  un 
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I 
di  cui  restano  ancora  la  mano  dr.  a  pugno  serrato,  l'avambraccio  sin.  con  un  ogg-etto 

in  mano,  che  non    si   può   determinare   (fiaccola?),  e    parte    delle    rigide   pieiiho  del 


chitone.   Parrebbe  il  carro  di  Demeter,  come  è  rappresentato    sui    sarcofagi  e  sulle 
monete  che  ricordano  la  ''jr-r,':'.'.,  e  la  -aìv/,  A/.y.viTio;.' 

Cista  mystlca. 

XLI.  Di  soggetto  molto  interessante  e  singolarissimo  sono  altri  piiiakrx  che  cjui 
mi  accingo  a  far  conoscere.  Il  loro  contenuto  si  integra  coi  resti  di  vario  tavolette, 
che  ho  potuto  mettere  insieme. 

Una  delle  più  intere  è  riprodotta  nella  fig.  44.  Alta  cm.  25  ' j ^,  era  larga  una 
ventina  di  centimetri  circa.  Ricomposta  da  sei  pezzi  rappresenta  una  bella  figura 
muliebre  seduta  verso  sinistra  su  di  una  sedia  con  la  solita  spalliera  finiente  a  testa 

po'  indietro  fino  a   toccare  coi   piedini    la    veste    della  tato  ad  altra  figura  di  fronte. 

donna  all'altezza  circa  delle  ginocchia,    fanno    pensare  '  Dari:mi)i:rg  et  Sagi.io, /9(V/.,  v.  Ceres,  jip.   1053-54, 

alla    rappresentazione  di    un    fanciullo    tenuto    per    le  figg.    1300,    i3oi. 

ascelle  o  pei   fianclii  da  una  figura  muliebre  e  presen- 
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d'uccello.  Onesto  mobile  è  elegantissimo  con  gambe  a  colonnette  che  vanno  rastre- 
mandosi in  basso,  poggiando  su  piccole  basi  quadre.  La  fascia  del  nobile  seggio 
(residui  di  rosso)  è  graziosamente  ornata  di  esili  colonnine  ioniche  sui  lati. 


l'ig.  ^4. 


La  donna  che  siede  appoggiando  i  piedi  sopra  uno  sgabello,  indossa,  come  spesso 
ci  occorre  di  riconoscere  nei  nostri  preziosi  rilievi,  un  chitone  che  in  fondo  cade  rigido 
con  pieghe  verticali  e  che  ha  un  lunghissimo  rimbocco  trattato  con  pieghe  finissime 
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e  convenzionalmente  ondulate;  e  sulle  spalle  porta  riiimation,  i  cui  lembi  passano 
sopra  le  braccia  pur  mantenendo  tuttavia  gli  orli  in  qualche  modo  eseguiti  arcaica- 
mente a  la  maniera  ionica  con  risvolti  a  zig-zag.  I  capelli  che  aderiscono  con  linee 
incise  alla  calotta  della  testa,  sono  cinti  di  una  spìiendonc  e  più  si  aggroppano  presso  le 
orecchie,  scendendo  in  ricchezza  fin  su  le  spalle.  Il  volto  di  profilo  ha  ancora  gli  occhi 
di  prospetto,  e  nella  durezza  dei  lineamenti  domina  la  espressione  arcaica  di  un  sorriso 
triste.  Il  rilievo  è  di  stile  ben  progredito  che  può  riferirsi  ai  primi  decenni  del  v  secolo. 


FìK  45. 


I.a  donna,  presentando  il  busto  di  tre  quarti,  regge  con  la  dr.  il  coperchio  sol- 
levato di  una  grande  kìstc,  e  tiene  la  sin.  sotto  il  fondo  di  essa  a  l'estremità. 

La  kistr  è  messa  sopra  wvìarca  (/.'.Jìwtó;)  di  tipo  ionico:  ha  corpo  a  intrecciatura 
e  coperchio  convesso  con  fascia  inferiore  decorata  di  un  giro  d'alloro,  uno  di  l)ulle 
e  uno  di  zig-zag  ondulato:  dentro  giace  con  le  spalle  sollevate  ed  appoggiate  ad 
un  cuscino  una  figura  infantile  dai  lunghi  capelli  cadenti  su  l'omero:  è  rappresentata 
a  la  maniera  arcaica  in  forme  adulte,  ravvolta  in  un  mantello,  con  le  gambe  inarcate 
e  le  mani  congiunte  attorno  le  ginocchia. 

Il  frammento  in  quattro  pezzi,  pubblicato  con  la  fig.  45,  compie  la  jiarte  supe- 
riore di  siffatti  rilievi,  con  la  coppia  dei  fori  di  sospensione  e  lo  specchio  circolare 
dietro  la  cista,  il  quale  specchio  è  un  accessorio  che  serve  a  denotare  l'ambiente  della 
scena,  il  gyneceo. 


—    195 


Il  frammento  in  tre  \w/./.\.  riprodotto  a  fig.  46,  compie  invece  il  l.itn  sinistro 
della  rappresentazione,  dando  quasi  per  intero  la  forma  architettonica  tiella  /-'/tlruTo: 
con  mensole  ioniche,  intelaiatura  e  gambe  ornate  di  meandro,  piedi  a  zampe  di  fiera 


Fig.  46. 


e  due  finestrine  sulla  faccia  della  cassa:  sotto,  tra  i  piedi,  unW/ydn'/r.  Avanzi  di  po- 
licromia in  rosso,  verde  e  celeste. 

Il  singolare  soggetto  ricorda  la  cesta  di  Erichthonios  e  il  mito  delle  Cecropidi. 

Erichthonios,  appena  nato,  fu  chiuso  da  Athena  in  una  cesta  e  questa  fu  dalla 
dea  consegnata  a  Pandrosos,  figlia  di  Kekrops  con  l'ordine  che  non  l'aprisse;  ma 
la  curiosità  vinse  le  sorelle  di  costei,  Aglauros   ed  Herse,  e  la  cesta  fu  aperta  e  vi 
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si  trovò  Erichthonios:  così  le  Cecropidi  furono  in  punizione  colpito  tli  pazzia  da 
Athena  e  si  precipitarono  dalla  roccia  dell'Acropoli.' 

La  cesta  di  Erichthonios  è  figurata  su  la  rupe  dell'Acropoli  in  un  vaso  attico 
del  British  Museuni.' 

Qui  noi  potremmo  pensare  d'avere  una  rappresentazione  sommaria  dello  stesso 
mito,  nel  momento  in  cui  una  delle  Cecropidi  spini. i  dalla  curiosità  apre  la  a's/a 
Niystica  di  Erichthonios,  afiìdata  in  gelosa  cura  da  Athena.  Ma  nella  nostra  cista  non 
si  vedono  i  serpenti  che  la  dovrebbero  custodire,  e  d'iUtra  parte  diflìcilniente  si  spiega 
il  mito  di  Erichthonios  fra  le  tavolette  votive  di  Locri.  Forse  qui  meglio  si  tratta 
di  un  mito  parallelo  a  quello  di  Erichthonios,  notandosi  altresì  che  la  figura  infantile 
può  interpretarsi  così  per  un  fanciullo  come  per  una  fanciulla.' 

Il  Culto    a  Persephone. 

Persephonc,  intermediaria  fra  lo  sposo  e  gli  imploranti,  riscatta  le  anime  ilalla 
antica  colpa,  dal  tm.i.wi  -év.Sro:;  ed  il  [7.ji7Tr.:  si  rivolge  a  lei  per  ottenere  una  vita 
eterna  felice:  così  fervido  diventa  il  culto  per  la  grande  dea  infernale,  onde  meri- 
tarne con  sacrifici  ed  offerte  quella  benevolenza  e  quella  propiziazione  per  cui  sarà 
possibile  godere  sotterra. 

Questo  culto  alla  regina  degli  Inferi  è  chiaramente  affermato  su  parecchi  nostri 
ex-voto,  dedicati  a  Persephone-Kore. 

XI. 11.  l.a  fig.  47  ritrae  un  bellissimo  piiiax  di  cm.  2S  di  lato,  rotto  in  dodici 
pezzi  e  di  poco  frammentario,  con  composizione  di  stile  d'arcaismo  progredito  :  po- 
licromia bene  conservata  a  tre  colori,  il  celeste,  il  rosso  e  il  giallo  su  spalmatura  di 
bianco.  In  alto  cornice  a  lista  rilevata,  coperta  di  rosso  e  provveduta  di  coppia  di 
fori  per  sospensione.  Fondo  della  tavoletta  in  celeste. 

Sulla  parete  della  scena  sta  appesa  una  ricca  hydria  fra  due  grandi  fiale  umbc- 
licate  fo'.z/.a'.  ascóa-px/o'.)  :  il  vasellame,  originariamente  colorato  in  celeste,  appare 
lavorato  a  sbalzo  nella  metallotecnica  ed  è  quello  d'uso  por  le  libazioni  (t-ov-V/ì),  pur 
dovendosi  osservare  che  codeste  phialal  non  sono  familiari   nell'arte  ionica. 

A  destra  della  scena  un  trono  ionico  con  schienale,  piedi  ad  artigli  e  corpo  a 
cassa,  è  coperto  di  color  celeste  con  larga  fascia  inferiore  rossa:  sopra  il  trono  un 
soffice  cuscino  rosso,  ove  siede  una  nobile  matrona  con  aspetto  dignitoso,  sereno  e 

'   RosciiER,  Lex.  d.  Mylh.,  I,  col.   1303  e  ss.  anche  parie  della  cesta  con  la  figura  infantile;  </)  tronco 

'   Ibidem,  col.   1307.  della  figura  muliebre;   e,/)  parte  inferiore  della  donna 

'   In    altri    avanzi  di   simili   analhemata    rimangono;  e    parte    della    y.i,'iw:i;    con  l' hydria;  g,  h\   frammenti 

a)  parte  dello   specchio   e    del    coperchio   della    cesta;  con  resti  dei  finestrini  dell'arca;   /,/',*)  frammenti  con 

h)  parte   media  della    figura    infantile    nella   cesta;    e)  resti  delle  gambe  dell'arca  e  con  resti  dell' liydria. 

l'arca  con  solo    fregio   di    stelle    nella    faccia;    rimane 
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triinquillci,  appoggiando  i  piedi  su  di  un  piccolo  sgabello.  Essa  veste  il  chitone  cnii 
lungo  rimbocco  a  kolpos:  le  sottili  pieghe  ondeggianti  della  stoffa  sono  accuratissime, 
e  l'himation  è  portato  a  coprire  il  capo  della  sposa  e  signora,  la  quale  ha  belli 
orecchini  a  rosetta;  e  la  lunga  chioma  che,  colorata  in  rosso,  libera  si  scioglie  dietro 


Fig.  47- 


le  orecchie  giù  per  le  spalle,  è  cinta  al  di  sopra  della  fronte  da  larga  fascia  in  ce- 
leste su  bianco,  da  cui  esce  il  lembo  de'  capelli  a  lobi  ondulati.  Gli  avambracci  son 
protesi  e  le  mani  hanno  dita  caratteristicamente  lunghe.  La  regal  donna  regge  sulla 
sinistra,  più  sollevata,  una  grande  tazza  a  baccellature  con  la  costa  del  labbro  adorna 
di  bulle:  e  tiene  la  dr.  prona  e  naturalmente  aperta  come  per  prendere  un'asticella, 
che  parrebbe  essere  una  bacchetta  magica  e  che  vodesi  davanti  obliquamente  appog- 
giata su  di  un  tavolo  a  cassa  con  altri  oggetti. 
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Dirimpetto  a  codesta  nobile  figura  sta  a  sin.  una  y-in\ine'  dniuia  in  chitone  (  un 
apoplygma,  allacciato  per  mezzo  di  fibule  a  rosetta  sopra  le  spalle:  orecchini  simil- 
mente a  rosetta  e  testa  coperta  dal  /.ì/.p'jozloc,  da  cui  escono  soltanto  i  capelli  bi- 
partiti a  linee  ondulate  sopra  la  fronte  (color  rosso):  tiene  le  braccia  piegate  in  avanti 
e  sulla  sinistra,  portata  più  in  alto,  ha  un  gallo  in  color  rosso,  volto  di  profilo  a 
destra:  sulla  mano  dritta  una  ■joa'pa  di  giuoco. 

Tra  i  due  personaggi  è  una  elegante  /.i[ìwtó:,  colorata  in  giallo  oro,  a  decora- 
zione ornamentale  geometrica  e  con  piedi  a  zampe  di  fiera:  sotto  tale  arca  un  gallo 
di  prospetto  ad  ali  spiegate,  forse  in  atto  di  cantare,  e  sopra  è  deposto  un  pi'plos 
rosso  diligentemente  ripiegato,   e  su  questo  un  altro  oggetto  in   bianco. 

Per  lo  stile  le  corte  proporzioni  della  donzella  in  piedi  danno  tutta  la  solida 
struttura  dei  personaggi  ionici,  mentre  la  matrona  sul  trono,  tratteggiata  con  magi- 
strale nobiltà,  mantiene  più  sensibile  e  più  da  vicino  la  tradizione  di  severa  e  ad  un 
tempo  dolce  melanconia  dell'arcaismo. 

Della  medesima  rappresentazione  abbiamo  un  notevole  avanzo,  ricomposto  da 
cinque  pezzi,  col  seggio  ionico,  di  cui  lo  schienale  termina  volgendosi  in  fuori  a  testa 
d'uccello  :  vi  ha  di  speciale  che  la  fascia  rossa  inferiore  della  sedia  porta  tracce  di 
un  fregio  a  tre  palmette  dipinte  in  bianco  e  ravvolte  nel  loro  stelo:  della  donna  che 
vi  siede,  rimane  la  parte  inferiore,  meno  il  piede  dr.  e  la  punta  del  sinistro:  il  resto 
della  figura  è  mancante  dalle  anche  in  su  :  rimangono  anche  gli  avambracci.' 

Prendendo  in  esame  gli  elementi  simbolici  di  questo  tipo  di  scena  mistica,  dob- 
biamo evidentemente  riconoscere  nel  vasellame  i  sacri  attrezzi  e  i  doni  votivi  che  si 
appendevano  al  tempio:  il  gallo  collocato  sotto  la  /.'.[ìwtó;  sta  meglio  a  determinare 
il  luogo  consacrato  a  Persephone,  a  cui  la  giovine  adorante  si  appressa  e  reca  l'of- 
ferta dello  stesso  volatile,  attributo  infornale,  l.a  veste  sul  tavolo  ricorda  il  dono  di 
vesti  a  divinità,  come  il  dono  del  peplos  ad  Athcna  nell'Acropoli  :  anche  la  bacchetta 
magica  si  può  attribuire  alla  dominatrice  dell' Averno,  comecché  una  bacchetta  aurea 
porti  in  mano  Hermes  Kyllenios  chthonios,  e  bastoni  abbiano  in   mano  i  giudici  in- 

'  Altri  frammenti  di  pinakts  tlc-1  tipo  xi.ll  sono:  alto;  g\  tre  pezzi  con  la  mano  che  tiene  il  gallo,  col 
tf)  parte  anteriore  della  donna  seduta,  meno  i  [jiedi  vaso  di  mezzo,  un  terzo  della  pliiale  di  dr.,  l'estremità 
e  la  lesta;  b)  due  pezzi  con  la  fascia  della  cornice,  superiore  della  verga  e  un  po'  della  cornice;  //)  frani- 
parte  della  grande  phiaU  di  dr.  e  la  testa  della  d.  mento  di  pinax  in  due  pezzi,  coi  fori  di  sospensione 
seduta  con  la  sphendone  che  le  cinge  i  capelli,  ornata  ma  sprovvisto  della  cornice  in  allo:  vi  si  vedono  sol- 
di rosette;  e)  lesta  slmile  alla  preced.,  fino  alle  spalle  tanto  \iò  phialai  e  il  vaso  di  mezzo,  frammentari;  <) 
e  lista  di  cornice;  d\  parie  del  collo  e  del  petto  di  altro  pezzo  di  un  simile  piiiav,  coi  due  fori,  il  vaso 
figura  simile  alla  preced.;  e)  due  pezzi  con  la  testa  di  mezzo  munito  del  solo  manico  allo  a  guisa  di  o/^c, 
della  giovane  di  sin.  (volto  bianco),  la  grande  phitììf  e  parte  della  phìaU  di  destra:  il  vaso  ha  il  corpo  de- 
dj  sin.,  pane  del  manico  alto  appartenente  al  vaso  di  coralo  diversamente  dagli  altri  con  baccellature  sulla 
mezzo,  e  la  cornice  in  allo  con  uno  dei  fori  di  sospen-  spalla  e  in  fondo,  e  con  due  zone  mediane  a  doppie 
sione;  y")  aliri  due  pezzi  con  la  slessa  testa  (volto  spirali  e  a  meandro. 
bianco),  due  terzi   della  phiate  di   sin.   e   la    cornice    in 
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fernali.  Sul  tavolo  stanno  dunque  i  doni  a  Persephone,  la  quale  siede  qui  nel  suo 
trono  ed  è  venerata. 

XLIII.  Alcuni  frammenti  di  tavolette  con  soggetto  d'ugual  significato  adducono 
varianti  nei  particolari  della  composizione,  le  quali  meglio  chiariscono  il  culto  a 
Persephone. 

Tra  i  due  personaggi  non  il  tavolo  a  cassetto,  ma  il  vero  e  proprio  altare  di 
Kore,  nettamente  determinato  con  la  precisa  indicazione  simbolica  del  gallo  scolpito 


Fig.   4S. 

sulla  faccia  anteriore  dell'altare  stesso.  Questo  è  decorato  nel  fregio  con  due  spirali 
doppie  in  rihevo  ;  e  sopra  l'altare  stanno  i  doni  offerti  a  la  possente  dea  :  il  peplos 
e  una  stcphanc  ritoccata  a  graffito,  il  quale  esprime  foglie  o  punte  in  modo  da 
formare  una  corona  radiata;  la  stcpliaiir  è  decorata  intorno  con  fiori  a  f[uattro  petali 
e  alternamente  circoli   di  punti  con   punto  centrale  (fig.  48,  a  destra). 
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L'adorante  in  piedi,  anzi  che  recar  .sulla  sin.  il  trailo,  protende  il  braccio  sol- 
levando e  distendendo  con  grazia  affettata  un  loniìjo  della  stoffa  che  indossa  :  la 
/>t7a  Insorta  che  tiene  nella  destra,  la  quale  ordinariamente  era  di  crine  chiuso  in 
un  involucro  fatto  con  ravvolgimento  di  pezzi  di  stoffa  o  di  striscia  di  cuoio,  è  ornata 
a  disegni  geometrici  che  servivano  appunto  per  nascondere  le  cuciture  nelle  com- 
messure  (fig.   48,  a  sinistra).  .Simili  ir^aìpai  si  trovano  di  frequente  sui  vasi  dipinti, 

dove  sono  rappresentate  fanciulle  intente  a  tra- 
stullarsi  nel  giuoco  della  palla.' 

Della  dea  seduta  dinanzi  al  suo  altare  e  in 
atto  di  prendere  con  la  dr.  la  sottile  verga,  non 
conosciamo  dai  frammenti  che  ci  restano  di 
questo  tipo  XLIII,  la  parte  superiore.^ 

XI, 1\'.  Fra  i  nostri  avanzi  di  rilit'vi  non 
manca  esempio  della  rappresentazione  di  sif- 
fatta bacchetta  magica  tenuta  in  mano  da  una 
figura  muliebre  ed  offerta  insieme  con  la  patera. 
Ci  sono  due  frammenti  di  tavolette  a  fondo 
celeste  e  di  stile  ancora  arcaico,  sulle  quali  si 
può  arguire  tosse  rappresentato  un  clioros  verso 
destra  di  donne  recanti  offerte  :  entrambi  i  frammenti,  ricomposti  da  due  pezzi, 
costituiscono  il  lato  superiore  sinistro  delle  tavolette.  Nel  frammento  A  (fig.  4g) 
si  vede  soltanto  la  parte  superiore  di  una  figura  muliebre  con  l' himation  rosso 
portato  sul  capo  a  modo  di  x.p-/;(^ìy.vov:  essa  tiene  la  patera  sulla  palma  della 
mano  sin.  a  braccio  piegato  in  alto,  e  la  bacchetta  impugnata  per  un  estremo  nella 
destra.  Il  frammento  B  (fig.  50)  ripete  la  medesima  figura  che  resta  dal  seno  ai 
glutei,  ed  è  preceduta  da  una  donzella  in  costume  ionico,  della  quale  ci  rimane  il 
solo  tratto  superiore.  Un  terzo  frammento,  ugualmente  ricomposto  da  due  pezzi, 
fa  conoscere  che  il  gruppo  del  cJinros  fino  alla  metà  della  piastrina  era  almeno  di 
tre  donne:  il  frammento  ci  restituisce  la  parte  superiore  di  una  simile  figura  gio- 
vanile, quale  è  rappresentata  in  B,  e  anche  di  un'altra  mmpagna  che  a  sua  volta 
la  precede. 

Nel  lato  destro  delle  tavolette  doveva  essere  rappresentata  la  figura  seduta,  alla 
quale  erano  portate  solennemente  le  offerte. 

'   Darf.miser';  et    Saolio,  Dict.,    v.  Pila     pp.  475-  parte  della  /.t,;wTÌ;  ;  /')   un  pezzo  con    grembo,    avam- 

476    figg.   5663,   5664.  liraccio    e    mano    dr.    della    donna    seduta,    rimanendo 

'    Oltre    gli    avanzi    delle    tre    tavolette,    pubblicati  anche  un   poco  della  verghetla;  <r|  altro  pezzo  col  tratto 

nella  fig.  48,  sono    del    numero:  a)   quattro  pezzi  che  inferiore  della  H.  seduta  e  con   parte  della  /.i,;uTÌ;. 
ricompongono  frammentariamente  la  giovine  di   sin.  e 


XLV.   Una  speciale  scena  di  offerta  e  ripetuta  su  parecchi  altri  mirabili  fram- 
menti di  ex-voto,  \  quali  sono  tutti  manchevoli  del  lato  sinistro,  di  guisa  che   non 

si  possa  interamente  ricostruire  e  conoscere  quella  parte  della  rtippresentazione  che 

si  riferisce  al  personaggio  a  cui  l'offerta  è  fatta. 

Due  figure  femminili    in    chitone    ed    himation  sono  le  offerenti:  l'una  ritta   in 

piedi,  porta  nella  sin.  il  kalatlws  e  porge  con  la  dr.  un  gallo  ;  l'altra  che  sta  dinanzi 

alla  prima,  si  china  con  tutta  la   parte 

anteriore  del  corpo  per  deporre  con  la 

destra  qualche  cosa   sopra  una  specie 

di  altare,  mentre  nella    sinistra   regge 

un  vassoio   che    contiene    una    patera, 

pani  e  dolci:  fra   l'altare  e    il    gruppo 

delle  offerenti    è    un   alto   sostegno   in 

bianco  a  forma  di    esile    fusto    conico 

con    piede  :    tale    sostegno    regge    un 

gallo  votivo  in   rosso  e  rivolto  verso  le 

offerenti,  collocato  cioè  davanti  a  l'al- 
tare: nel  campo  in  alto,  a  sinistra, 
sono  appese  patere  baccellate  e  um- 
belicate. 

Il  fondo  dei  piuakcs  è  celeste  ;  le 
carni  delle  figure  muliebri  sono  riser- 
vate nel  bianco,  i  capelli  in  rosso,  gli 
abiti  in  bianco  e  in   rosso. 

Il  gruppo,  nello  stile  dell'arcaismo 
affettato  ed  evoluto,  è  eseguito  con  ele- 
ganza; e  mentre  la  figura  che  sta  ritta 

dietro,  si  presenta  con  rigidezza  arcaica,  quella  anteriore  è  trattata  in  maniera  sciolta, 
con  movimento  libero  che  dà  vivacità  ed  effetto  di  vera  bellezza  e  di  vera  grazia 
alla  scena. 

Di  tal  genere  di  ex-voto  abbiamo  il  frammento  in  due  pezzi,  pubblicato  con  la 
fig.  51  ;  quello  in  cinque  pezzi,  pubblicato  con  la  fig.  sj  e  un  terzo  in  sei  pezzi  con 
la  donzella  dal  ì;aliì//ios  quasi  per  intera,  mancando  solo  il  braccio  dr.  ed  i  piedi, 
ma  con  la  donna  anteriore  in  gran  parte  perduta  e  guasta. 

Abbiamo  anche  della  figura  posteriore  un  pezzo  con  la  testa,  il  seno  e  parte 
del  kalathos;  della  figura  anteriore  tre  pezzi,  uno  de' quali  con  la  testa,  il  secondo 
con  la  mano  sin.  ed  il  vassoio  e  con  l'avambraccio  dr.  fino  al  polso,  il  terzo  con 
la  parte  superiore  del  corpo. 
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1  sacri  attrezzi  appesi  alla  parete  e  l'altare  indicano  che  la  scena  di  offerta 
avviene  in  luogo  di  culto:  l'imaginc  del  gallo,  espressa  plasticamente  e  messa  come 
simbolo  sopra  un  sostegno  dinanzi  a  l'altare,  attribuisce  il  luogo,  il  tempio  alla  di- 
vinità chthonia  a  cui  il  gallo  è  sacro,  a  Persephone.  alla  cjual  dea  pure  si  aiklicono 
le  offerte,  sia  del  gallo,  sia  del  kalatìios,  sia  dei  doni  sul  vassoio. 


Il  kalalìios  con  la  cista  mystica  serviva  a  contenere  gli  oggetti  sacri,  '•.i-A  y.j^Tix.z, 
per  la  Trapàrìo'j'.;  twv  tspwv  degli  iniziati  nei  misteri  eleusini,  e  fra  gli  oggetti  sacri 
erano  appunto  anche  dolci  e  pani,  come  si  vedono  sul  vassoio  offerto  dalla  fanciulla 
così  mollemente  e  con  tanto  ardimento  artistico  piegata  su  l'altare. 

Nessun  dubbio  dunque  che  questi  ex-volo  appartengano  al  numero  di  tavolette 
che  documentano  la  devozione  alla  divina  sposa  di    1  ladcs-i'lul'ui,  la  qu.ilc  doveva 
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presenziare  sul   suo   tron..  rogale  nel    lato   sinistro  dei  quadretti,  analngamonte    alle 
rappresentazioni  nel  presente  capitolo  raggruppate. 


XL\'l.  Vi  ha  una  serie  scarsa  di  amithemata  policromi  tranimcntari  con  por- 
tatrici di  doni  alla  divinità,  sui  quali  è  rappresentata  una  --/.:.r:vo:  che  porta  in  testa 
un  banchetto  a  pieducci,  dove  è  messo  un  peplos  purpureo  diligentemente  piegato. 

La  donzella  in  costume  dorico  regge  il  banchetto  con  la  mano  destra  per  uno 
dei  pieducci  (fig.  53,  n)  e  ricorda  così  il  motivo  delle  diplirophorc  nel  fregio  orientale 
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del  Partenone  ;  talvolta  poggia  il  carico  nel  capo  sopra  un   cercine  di   pannn,  come 
suole  usarsi  anche  oggidì  dalle  portatrici  di  pesi  in  testa  (fig.  53,  b,  d). 

Nell'esemplare  e  (fig.  ^i)  la  vergine  reca  oltre  il  peplos  anche  pìiialai  umbclicatc 
e  decorate  a  sbalzo,  le  quali  sono  poste  in  piedi  sopra  il  peplos  per  convenziona- 
lismo, onde  farle  vedere  meglio,  perchè  l'artista  arcaico  è  ingenuo  e  vuole  mostrare 


FiR. 


quanto  più  può  gli  oggetti  senza  preoccuparsi  d'altro:  la  testa  della  fanciulla  è  chiusa 
nel  saccos  e  questo  è  accuratamente  legato  con  sottile  nastrino  fin  sopra  all'occipite. 

I-a  fanciulla  nell'esemplare  b  porta  orecchini  a  rosetta  come  quella  dell'esem- 
plare r,  ed  ha  il  saccos  cinto  con  un  giro  di  roselline. 

L'esemplare  d,  quantunque  rechi  la  stessa  rappresentazione,  è  trattato  diversa- 
mente nel  tipo  della  figura  ciie  ha  i  capelli  bipartiti  sulla  fronte  e  raccolti  tlictrn 
la  nuca. 


—    205    — 

Tre  altri  pozzetti  di  /'ii/akes  accennano  a  codesta  scena:  I'iuim  cui  jiolso  e  la 
mano  della  giovine  portatrice  e  la  parte  sinistra  del  banchetto  e  del  peplos  (tipo  n); 
gli  altri  due  con  avanzi  dei  pepici  lavorati  a  [jotti'j/o'.. 


Fig.  54. 


Codesti  analhemata  illustrano  gli  ex-Toto  precedenti,   nei  quali  le  pìiinlai  sonr 
appese  al  tempio  e  fra  le  offerte  alla  divinità  appare  anche  quella  del  peplos. 
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XL\'ll.  Perscphonc,  la  dea  dei  morti,  la  quale  presiede  iielllladcs  alla  vita 
d'oltretomba,  la  dea  delle  /.aXxi  i'/-ii)ti  e  cioè  delle  promesse  mistiche  di  beatitudine 
al  di  là  del  sepolcro,  l'augusta,  venerabile,  grande  dea.  la  Dcspoina,  si  venerava  e 
si  celebrava  in  Locri  come  protettrice  della  città,  dove  a  lei  era  eretto  anche  il 
maggior  tempio,  scoperto  da  Paolo  Orsi  ed  illustrato  dal   Pcterscn.'   VA  a  Locri  essa 


era  adorata  indipendentemente  da  la  madre  Dcmetcr  e  il  suo  culto,  quale  divinità 
chthonia,  si  istituiva  con  la  forma  mistica,  associandosi  ai  misteri  della  vita  futura. 

Cosi  suo  attributo  è  il  gallo  infernale  che  noi  trn\ianio  costantemente  a  indicare 
la  dea  sui  nostri  ex-voto,  dove  la  regina  degli  Inferi  assiste  agli  atti  di  devozione 
degli  adoranti. 

La  fig.  54  riproduce  un  rilievo  di  molta  bellezza,  il  quale  restituisce  la  parte 
destra  di  una  tavoletta  alta  cm.  26',.,  per  una  larghezza  massima  di  cm.  15.  Il  pezzo, 
ricomposto  da  cinque  frammenti,  è  altresì  importante  per  la  conoscenza  degli  antichi 
arredi  ionici  di  casa,  che  appariscono  di  singolare  ricchezza  o  struttura. 

In  nobile  sedia  a  due  ordini  di  colonnine  su  fondo  celeste,  con  spalliera  ter- 
minante in  testa  d'uccello  e  bracciali  finienti  a  testa  di  fiera,  siede  sopra  un  basso 
cuscino  colorato  di  rosso  la  dignitosa  figura  di  Persephono  Kore.  rappresentat.L  come 
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ragazza,  come  Irpz  -y.j.^ivo:,  in  peplos  rosso  ed  himation  :  del  gallo  che  la  giovine 
figlia  di  Demeter  portava  sulla  mano  dr.  rimane  la  coda.  Stile  dell'arcaismo  raffinato: 
esecuzione  finissima  e  artisticamente  di  molta  eleganza. 


I,a  fig.  55  presenta,  in  grandezza  '/,■  una  testa  identica  a  quella  della  figura 
precedente. 

Fig.  56,  a  sinistra  :  lato  destro  di  un  f/z/nx.  in  due  pezzi.  Pcrsephone  rappre- 
sentata come  matrona,  in  piedi  con  tazza  metallica  a  baccellatura  nella  sinistra,  e 
il  solito  gallo  sulla  m.  dr.  alzata:  sopra  il  chitone  indossa  l'himation  con  [VJ-ttgu/o'. 
portato  sul  capo,  quale  divina  sposa  di  Hades-Pluton  ;  ha  orecchini  a  rosetta  e 
stepliane  ornata  di   rosette.   Altezza  cm.  20.  Medesimo  stilo  d'arcaismo  raffinato. 
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Fiir.  56,  a  destra.  Parte  inferiore  di  Kore  in  rhitune  ed  hiniulion  :  tracce  di 
color  rosso.  Il  gallo  simbolico  è  collocato  davanti  ai  piedi  della  dea.  11  frammento, 
alto  cm.  13.  formava  l'estremo  angolo  inferiore  destro  di  un  ptnax. 

Per  quanto  riguarda  il  chitone  di  questa  figura,  e  così  frequentemente  usato 
sui  rilievi  fittili  di  Locri,  è  da  notare  il  lungo  rimbocco  della  stoffa  che  ne  forma 
il  /.'//.-o;  nella  maniera  che  ci  è  conosciuta  per  le  statue  votive  di  tipo  femminile 
dell'Acropoli." 

Lo  stato  delle  anime  nell'Hades. 

Dopo  la  morte,  come  i  tristi  che  hanno  consumata  la  vita  operando  con  ingiu- 
stizia, empietà  e  violenza  sono  sotterra  in  espiazione  puniti  nel  Tartaro  tenebroso, 
così  i  buoni  godono  il  lìremio  delle  loro  giuste  e  pie  azioni  nell'Elisio,  dove  si  di- 
stende il  solstizio  e  Persephone  regina  ha  V-'j-i-.-y-vi  .rpóvov.  dove  la  vita  non  (■  turbata, 
ma  serena,  tranquilla,  senza  lacrime,  felice  e  bella.  Tale,  sotto  l' influsso  dei  misteri 
eleu.sinì  e  dei  poemi  orfici,  è  la  concezione  mistica  dell'altra  vita,  nel  modo  che 
l'inno  omerico  a  Demetra  canta  «  chi  non  ha  veduto  i  misteri  non  godrà  sotterra  »' 
e  le  Baccaiili  di  Euripide  proclamano  «  felice  è  soltanto  colui  che  conosce  le  -zkz-ix 
htCrif}  Ondt>  in  relazione  al  culto  dei  morti  l'arte  plastica  e  la  pittura  vascolare  in- 
spirano i  loro  soggetti  a  mistiche  scene  elisiache,  dove  le  anime  appariscono  vivere 
una  vita  che  non  le  affatica,  ma  le  fa  godere  serenamente  e  quietamente  il  meritato 
compenso,  sotto  la  continua  luce  solare  e  presso  le  divinità  che  laggiù  nell'Elisio 
hanno  onore. 

E,  come  sui  vasi  funebri  dell'Italia  meridionale,  questa  vita  scjilcrranoa  dei 
buoni,  simile  a  la  lor  vita  terrena,  ci  è  rappresentata  con  gli  stessi  elementi  mistici 
sui  nostri  ex-voto. 

Scene  di  ahbigUaiiiciito  funebre. 

XLVIII.  La  figura  57  fa  vedere  uno  de' migliori  e  dei  piìi  artistici  fiunkes  di 
Locri  :  è  frammentario,  in  cinque  pezzi  ed  ha  la  largezza  di  cm.  2  2  ed  una  massima 
altezza  di  cm.   18:  coppia  di  fori  in  alto  per  la  sospensione. 

Vi  ha  una  semplice,  purissima  scena  di  al)bigliamento  funebre  :  una  giovino 
donna,  la  defunta  eroicizzata,  in  chitone  ionico  a  corte  maniche  sta  nel  sepolcro 
come  nella  sua  casa  e  si  acconcia  con  la  mano  dr.  la  ricca,  morbida,  bella,  fluente 
chioma,  mirandosi  allo  specchio  che  tiene  nella  sinistra:  di  fronte  una  donzella  in 


'    Cfr.   l'KRRfiT,    Ilisl.  ,U  lari,    \III,   \>\>.   577-80    e-  '   vv.   4S0-4S2. 

figg.    290,    291.  '    V.    72.    SCfJg. 
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chitone  con  kolpos  le  porge  Valabaslroii  dei  profumi  e  rappresenta  la  offerente  che 
fa  l'offerta  alla  defunta  stessa. 

I-a  solida  correttezza  del  disegno  manifesta  mirabilmente  con  la  delicata  e  ben 
finita  cura  delle  pieghe  nel  panneggiamento  e  con  la  maniera  minuta  di  trattare  i 


Fig. 


capelli  la  severa  grandiosità  dell'arte  durante  il  primo  terzo  del  v  secolo,  tra  il  490 
e  il  480  a.  Cristo. 

La  tomba  nella  forma  della  casa,  di  stile  ionico,  è  provvista  di  finestra. 

XLIX.  Altri  avanzi  di  piiiakcs  accennano  alla  medesima  rappresentazione  della 
casa,  ma  con  la  sola  figura  principale  verso  dr.  e  nello  stesso  atteggiamento  di 
pettinarsi. 

Sono  i  seguenti: 

a)  avanzo  in  due  pezzi:  testa  della  donna  con  orecchino  a  cerchio  :  rimangono 
anche  il  polso  e  la  mano  che   ravvia  la  capigliatura,  e  parte  dello  specchio; 

Ausonia  -   .\mio   III  {  ^7 


ò)  pezzetto  con  avanzo  superiore  della  testa  muliebre,  polso  e  mano  che  ra\via 
i  capelli,  orecchino  a  cerchio  (tracce  di  color  rosso)  ; 

t)  frammentino  col  braccio  sin.  e  la  mano  che  strintje  il  manico  dello  sperchin 
dinanzi  alla  finestra,  della  quale  si  vede  anche  una  mensolctta  a  voluta; 

</)  frammentino  con  la  mano  sin.  dinanzi  alla  finestra  (mensola  a  voluta):  la 
mano  stringe  pel  manico  lo  specchio,  che  qui  è  jierfcttamentc  espresso  di  ]irolìln, 
e  non   di  prospetto  come  per  convenzionalismo  (•  sulle  altre  tavolette  ; 

e)  frammento  in  tre  pezzi  del  lato  destro  di  un  pinax  finemente  eseguito  : 
contiene  parte  del  fregio,  la  mensola  a  voluta  e  l'ornato  verticale  a  greca  della  casa; 
parte  della  finestra  con  mensoletta  a  voluta,  e  il  gomito  del  braccio  sin.  con  la  manica 
del  chitone  e  il  panneggiamento  fin  sotto  alle  ginocchia,  appartenenti  alla  figura 
muliebre,  la  cjuale  stava  seduta  verso  destra:  sotto  la  finestra  corre  un  altro  fregio 
a  meandro:  tracce  di  policrdiiiia  in  ri)sso  e  verde  cupo:  alt.  mass.  cui.  ì;;  mass, 
largh.   cm.    i  i . 

1..  Fig.  5S,  a  sinistra.  Frammento  con  donna  che  s'adorna  il  capo  specchiandosi: 
è  la  parte  superiore  sinistra  di  un  pinax.  La  donna  appare  fin  presso  al  ginocchio, 
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seduta  verso  dr.,  con  chitone  ionico  a  manica  allacciata  liinLjo  il  braccio  e  a  pieghe 
stilizzate:  essa  tiene  lo  specchio  nella  sin.  e  con  la  dr.  si  aggiusta  al  di  sopra  della 
fronte  la  stipliaiic  ornata  di  rosette:  i  capelli  le  scendono  sojira  le  spalle  alla  moda 
del  \'  secolo  e  porta  orecchini  a  rosette.  Dimensioni  cm.  13  X  9- 

1.1.  Fig.  58,  a  destra.  Avanzo  in  fjuattro  pezzi  della  parte  superiore  destra  di 
una  tavoletta  votiva.  Della  figura  muliebre  rimane  il  tratto  anteriore  dal  naso  alla 
vita:  indossa  un  chitone  senza  m,;nirhe,  ha  \o  specchio  nella  sin.  e  porta  la  dr.  a 
l'altezza  della  fronte  per  adornarsi  il  capo.  Sul  grembo  si  vede  la  parte  superiore 
(li  un  gallo,  attributo  infernale  che  conforta  l'interpretazione  del  soggetto  per  l'ab- 
bigliamento funebre  di  una  defunta. 

Queste  scene  di  toletta  prestano  un  soggetto  artistico  comunissimo  ai  pittori 
dei  vasi  funebri,  e  traducono  nell'arte  le  volgari  credenze  intorno  alla  esistenza  futura. 
Era  occupazione  prediletta  delle  donne  nella  dimora  d'oltretomba  l'abbigliamento 
personale,  giacché  tutta  la  vita  spirituale  della  donna  consisteva  nella  sua  severa 
bellezza.  Così  i  parenti,  i  congiunti,  gli  amici  pietosi  corredavano  gli  stessi  sepolcri 
della  suppellettile  necessaria 
alle  più  raffinate  cure  e  ai  mi- 
gliori adornamenti  del  corpo;  e 
ijuei  medesimi  oggetti  che  si 
mettevano  ritualmente  dentro  le 
tombe,  dovevano  servire  alle 
anime  per  gli  innani  bisogni 
dell'altra  vita. 

Ragazza  con  doni. 

I-II.  Nell'angolo  superiore 
destro  di  una  tavoletta  è  rimasta 
la  rappresentazione  di  una  gio- 
vine donna  fin  presso  al  go- 
mito, rivolta  a  sinistra  (fig.  59): 
i  capelli,  bipartiti  sulla  fronte 
e  cadenti  sojDra  le  spalle,  sono 
cinti  di  stephane  adorna  con 
perle  incastonate  ;  gli  orecchini 
han  foggia  di  cerchielli  ed  una  finissima  collana  di  perline,  eseguita  con  estrema 
cura,  pende  da  un  esile  filo  intorno  al  collo:  chitone  ionico  con  manica  allacciata 
lungo   il    braccio.  Di    stile  un   po'  rigido,    ha  ancora  evidenti  segni  della  tradizione 


Fig-  59- 


arcaica  per  gli  zigomi  troppo  pronunciati.  La  ragazza  porta  nella  sin.  la  ca.sscttina  degli 
oggetti  di  toilette,  e  nella  dr.  lo  specchio,  doni  ch'essa  reca  per  altra  donna  che  le  stava 
di  fronte.  Contrapposto  alla  giovine  offerente  si  vede  un  gallo  di  profilo  a  destra, 
ma  non  si  capisce  bene,  per  le  condizioni  del  frammento,  se  il  gallo,  invece  che  reale, 
sia  artificiale  e  cioè  riprodotto  come  plastico  e  messo  sopra  un  sostegno.  Alt.  mass. 
cm.  \2,  mass,  largh.  io  7^-  I-^  scena  è  incorniciata  da  un  sottile  filetto  in  rilievo. 
Un  frammento  simile,  ma  con  margine  liscio,  reca  la  medesima  figura,  dello 
stesso  stile:  non  ha  la  collana  ed  è  piìi  manchevole,  essendo  tagliata  sotto  le  dita 
della  mano  che  presenta  lo  .specchio.  Mass.  alt.   cm.  m,  largh.   mass  g  '/j- 

Tif^i  di  ancelle. 

LUI.   L'avanzo  in   due  pezzi  della    parte    superiore   sinistra  ùqWcx-voIo  pubbli- 
cato a  fig.  fio,  reca  un   personaggio    muliebre  col  corpo   di  prospetto   e  il  capo  di 


Flg.  60. 


profilo  a  destra.  La  donna  porta  i  capelli  divisi  sulla  fronte,  ravviati  e  raccolti  dietro 
l'occipite  con  legamento  di   un  nastro  a    tre    giri.    L'occhio    è  eseguito  in  semplice 
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rilic\i)  a  mandorla  e  l'espressione  del  viso  ha  caratteri  di  transizione  allo  stile  se- 
vero. Il  personaggio  sostiene  con  le  mani  all'altezza  degli  omeri  la  stoffa  quadran- 
golare di  un  mantello  piegato  per  metà,  e  ripiegato  nel  tratto  supcriore,  in  modo 
da  sembrare  che  ravvolga  il  drappo  per  custodirlo  o  lo  spieghi  e  stia  per  conse- 
gnarlo ad  altra  persona  che  era 
forse  nella  parte  mancante  del  pi- 
nax.  Mass.  altezza  cm.  13,  largh. 
mass.    I  2  '/j- 

Un  altro  frammento  in  due 
pezzi,  il  quale  si  riferisce  ad  una 
tavoletta  di  ugual  soggetto,  compie 
la  figura  precedente,  dandone  la 
parte  inferiore,  col  pesante  chitone 
dorico  a  poche  e  grosse  pieghe, 
col  piede  destro  quasi  di  prospetto 
e  col  sin.  di  profilo  a  dr.,  come 
se  la  persona  fosse  in  atto  di  muo- 
versi verso  destra:  alt.  cm.  i^'/^' 
largh.   7  7,    (fig.   61). 

Del  lato  sinistro  di  altri  simili 
piiiakcs  restano  quattro  avanzi  : 
il  primo  col  braccio  dr.  e  parte 
della  stoffa  che  la  figura  regge 
nelle  mani  ;  il  secondo  con  l'estre- 
mità della  stoffa  e  un  po'  del  corpo 
femminile;  il  terzo  e  il  quarto  cia- 
scuno colla  parte  inferiore  della 
donna. 

J.IV^.  Del  medesimo  stile  e  della  medesima  fattura,  anzi,  si  può  dire  con  piena 
certezza,  della  stessa  mano  è  la  giovine  donna  riprodotta  a  fig.  62  ed  appartenente 
al  lato  destro  di  un  ex-voto. 

Fanno  confrontare  in  modo  esatto  questa  figura  muliebre  col  tipo  delle  altre 
ora  esaminate  (figg.  60  e  61)  le  stesse  dimensioni,  l'uguale  trattamento  nelle  pieghe 
del  chitone,  l'occhio  identicamente  eseguito  di  prospetto  in  semplice  rilievo  a  man- 
dorla, la  simiglianza  nell'acconciatura  e  nel  legamento  dei  capelli,  non  che  nel  profilo 
del  volto,  una  stessa  maniera  di  esprimere    con    forza  le   narici,   le   labbra,  il  seno. 

Anche  gli  orli  che  inquadrano  la  tavoletta  sono  simili  nelle  figg.  60  e  62  :  non 
solo,  ma  sul  rovescio  di  entrambi  i   frammenti  si  vedono    nella  stessa  guisa  le  im- 
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jiroiite  dei  polpastrelli  delle 
dita  sulla  creta  molle  per 
premerla  nella  torma,  ondo 
ricavarne  bene  la  stampa 
del  soggetto. 

.Si  potrebbe  così  rite- 
nere che  i  due  frammenti 
appartenessero  ad  uno 
stesso  pinax,  o  almeno  .'^i 
può  supporre  che  le  due 
donzelle  insieme  facciano 
parte  della  scena  di  tal  ge- 
nere di  ex-voto  :  forse  la  se- 
conda giovane  è  un'altra 
ancella,  e  nel  mezzo  do- 
vrebbe trovarsi  la  figura 
principale. 

In  ogni  modo  la  ra- 
gazza di  quest'I  tip')  1,1  \'. 
espressa  con  rilievo  spic- 
cato e  con  sicura  perizia,  ù 
pur  sempre  notevole  per  lo 
studio  del  costume  che  porta. 
.Sopra  il  chitone  indossa  una 
spece  di  mantellina,  la  quale 
pare  cucita  meno  che  nel- 
l'apertura laterale  che  fa 
passare  il  braccio  sin.  e  la- 
scia scoperto  il  petto  già 
chiuso  nel  chitone.  E  una 
sopravveste,  un  epiblevia, 
che  cade  con  lungo  lembo 
a  coda  di  rondine  nella 
maniera    convenzionale    dei 

lembi  del  mantello  delle  Korai  di  Atene.  Di  una  figura  identica  e    u.scila   dalla  stcs.sa 
forma  un  altro  frammento  dà  soltanto  la  parte  inferiore. 


Fig.   62. 


Serva  di  gyvrcro 

LV.  La  defunta  in  sembianze  di  donzella,  vestita  del  peplos  con  apoptygnui,  i 
capelli  calati  a  ciocche  sulla  fronte,  chiusi  e  annodati  sul  capo  nel  ■/.sx.;'Jo-//.o;  ionico. 


Fig    03 


accudisce  alle  faccende  domestiche  nel  gynicceo,  aprendo  il  coperchio  i-wu.y.)  di  una  cassa 
(/.'.(ÌWTÓ;)  per  riporvi  un  pezzo  di  stoffa,  un  peplos,  diligentemente  piegato. 

Tale  è  il  contenuto  di  un  ex-voto  in  undici  pezzi  con  coppia  di  fori  per  sospen- 
sione, alto  cm.   26  e  largo  21  '/^  (tìg-ós!!:  della  graziosa  tavoletta  manca  solamente 
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l'estremità  superiore  laterale  destra.  Qui  la  defunta  e  rappresentata  nella  semplice 

e  quieta  serenità  delle,  suo  intime  occupazioni  domestiche,  a  cui  nella  vita  terrena 

era  adusata. 

Dietro  la  giovane  sta  un  mobile  a  sedile,  ornalo  di  una  colonnina  ionica.  ^\lle 

pareti  della  stanza  sono   appesi  in    alto   a  sin.    un   kalalhos    (che    è  capovolto),  uno 

specchio  e  la  lokvthus,  i  ([u.ili 
iiii'getti  son  propri  a  determi- 
nare il  gjmecco,  sia  il  cesto 
nve  la  giovine  donna  poneva 
la  lana  per  filare,  sieno  lo 
specchio  e  il  vaso  dei  prnfumi 
lìor  l'abbigliamenti)  personali': 
,1  dr.  i'-  parimenti  appeso  un 
k.intharos. 

i.a  /.'.[iwTÓ:  è  decorata  di 
meandro  nello  intelaiature  e 
nelle  gambo,  finienti  questo  a 
zampe  con  artigli  ;  e  porta  sulla 
faccia  una  zona  con  due  mo- 
tope  e  un  triglifo.  Lo  metope 
hanno  ciascuna  una  scena  or- 
namentale in  rilievo  con  duo 
|)orM>naggi  di  tipo  arcaico;  a 
sin.  ("■  un  episodio  della  (rigan- 
tomachia  e  cioè  .Xllioiia  attor- 

rante  un  Gigante  ;  a  dr.   un   giovane  che  afferra  per  il  polso  (i-t  y.y.^-O)}  una  liunna 

e  la  perseguita. 

Questa  seconda  scena  si  trova  ri])etuta  sopra  un  diverso  frammento  di  tavoletta, 

come  soggetto  decorativo  nello  specchio  inferiore  di  un  altro  mobile  a  cassettone, 

che  nella  parte  superiore  è  costruito  in  foggia  architettonica  coi  due  soliti   finestrini 

e  le  mensolette  ioniche  (fig.  64). 

Il  fondo  del  nostro  interessante  pinax  ha  tracce  di  celeste,  la  figura  femminile 

di  rosso,  la  /.-.[ìojtó;  di  verde    cupo  :    gli    oggetti  appesi    alla  parete  sono  in   bianco. 
.Stile  ionico  d'arcaismo  progredito,   raffinato,  elegante. 
Un  altro  piiiax  frammentario  e  in  sei  pezzi  rijiete  la  identica  rappresentazione: 

manca  tutta    la  parte    inferiore   dalle    metope    della    /.'.''A'>-ù%    in  giù  ;    mancano    pure 

l'angolo   superiore   sinistro   e   l'estremo    lato    destro:    rimangono    il   bocchino    dpjl.i 

lekythos,   il  kantharos  (meno  il  jnede)  e  la  figura   nniliebro   fino  alle   ginf)crhia,   essen- 


Kig.  64. 
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done  perduto  il  viso  e  la  mano  sin.  per  scrostamento  della  superfice:  della  /.(.(ìojtó: 
manca  parte  del  coperchio,  e  al  di  sopra  del  noto  fregio  di  essa  è  il  comune  ornato 
ionico  di  quattro  palmette  in  piedi,  chiuse  nello  stelo  a  spirale  e  alternato  con  fiori 
di  loto  stilizzati.  Alt.  mass,  e  mass,  largh.  del  frammento  cm.    19  '/j- 


Clwros  di  donzelle  che  portaiio  offcrle  ad  una  figura  inulirhre  seduta. 

I.VI.  Codesta  scena  si  ricostruisce  da  molti   rottami  di  parecchie  tavolette  simili 
(figg-  65-69). 

Sopra  un  semplice  seggio  quadrangolare  a  pareti  liscie  e  colorate  in  rosso  sta 
rivolta  a  destra  una  giovine  donna 
che  veste  un  lungo  chitone  con  orlo 
in  fondo  a  stoffa  ripiegata,  con  apo- 
ptygiiia  e  kolpos:  ha  i  capelli  divisi 
sulla  fronte  e  ravvolti  in  un  panno 
purpureo,  che  è  legato  a  cuffia  die- 
tro l'occipite  e  cinto  intorno  da  im,i 
benda:  essa  tiene  fra  lo  mani  una 
ghirlanda  che  pare  di  stoffa,  come 
si  \-ede  sul  bassorilievo  di  Thasos.' 
Tre  fanciulle  procedono  verso  di 
lei  in  ilìoros  tenendosi  per  le  mani  : 
vestono  tutte  il  medesimo  costume 
dorico  e  tutte  sono  nella  stessa 
guisa  pettinate  e  con  la  cuffia 
chiusa  e  cinta  di  stephaiir  model- 
lata a  diadema. 

L'ultima  figura  di  destra  e 
quella  di  mezzo  si  guardano  in 
volto,  mentre  per  simmetria  l'altra 
donzella  guarda  la  donna  seduta  : 
le  tre  fanciulle  sono  rappresentate 
col  seno  di  prospetto  a  forme  pro- 
nunziate :  le  gambe  aperte  a  gran  .  "^'^  ^" 

passo  nella  maniera  arcaica,  lasciano  raccogliere  in  mezzo   e    cadere  pesantemente 
a  fascio  le  pieghe  dell'abito,  esprimendosi  così  anche  la  rapidità  del  cammino. 


'   Perrot,   Hist.  (le  l'art,  Vili,   lit,'.    154  a   ]).   352. 
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Nei  quattro  personaggi  le  robuste  forme  corporee  traspariscono  da  sotto  le 
tuniche.  I  corpi  sono  un  po'  tozzi  e  nel  profilo  dei  volti  è  ancora  l'impronta  del- 
l'arcaismo cogli  occhi  di  prospetto  e  a  mandorla  in  rilievo. 

],a  prima  donzella,  di  fronte  alla  donna  seduta,  porge  a  questa  il  kalatlios  e 
l'ultima  reca  Xalabaslroit. 


Flg.      tir. 


Policromia  in  rosso  e  bianco  su  fondo  celeste. 

Anche  questa  scena  si  può  genericamente  interpretare  per  una  offerta  di  doni 
alla  defunta,  nessun  elemento  specifico  autorizzando  a  ritenere  come  di\init.'i  la 
donna  seduta. 

Di  tali  ex-voto,  abbastanza  numerosi,  ci  rimangono  i  seguenti  avanzi: 

a)  frammento  in  due  pezzi  con  la  parte  superiore  della  donna  seduta;  si  ve- 
dono anche  il  braccio  dr.  col  kalatlios,  il  lembo  écW apoptygtna  e  il  profilo  del  viso 
della  fanciulla  che  le  sta  di  fronte  (fig.  65); 

b)  frammento  simile  in  due  pezzi  con  la  parte  superiore  della  donna  seduta, 
fino  alle  ginocchia  e  meno  la  testa;  vi  è  anche  il  tronco  della  fanciulla  che  le  sta 
di  fronte  ; 


Fig.  67. 


Fig.  6S. 
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c)  frammento  in  tre  pezzi  col  petto,  le  braccia,  la  ghirlanda,  il  seggio  e  la 
parte  inferiore  della  donna  seduta;  più  il  tronco  da  sotto  il  seno  alle  ginocchia  della 
donzella  che  le  sta  di  fronte  (fig.  6ò); 


Fig.  69. 


d)  altro  frammento  in  tre  pezzi  con  la  figura  seduta,  meno  la  testa,  l'avam- 
braccio sin.  e  la  ghirlanda:  della  fanciulla  che  le  sta  di  fronte  rimane  il  corpo  dalla 
cintola  in  giù  (fig.  67); 


T   ?   J        


O 


e)  frammenti)  in  quattro  pezzi  col  clioros  delle  tre  donzelle  :  della  prima  manca 
il  capo  e  tutta  la  parto  destra;  della  seconda  manca  la  testa  soltanto,  mentre  del- 
l'ultima rimangono  le  gamlje  e   i  piedi   (fig.   68)  ; 

/)  frammento  in  tre  pezzi  col  gruppo  delle  donzelle,  di  cui  l'ultima  intera- 
mente, quella  di  mezzo  con  la  testa,  il  petto,  il  braccio  sin.  e  il  profilo  dell'abit 
fino  al  piede  sinistro;  della  ])rima  rimane  il  solo  braccio  sinistro:  altezza  òqì  piiiax 
cm.   ^i  7,  (fig.  69): 

g)  frammento  in  tre  pezzi  con  tutta  la  figura  della  donzella  che  reca  Vala- 
bastron,  meno  la  testa  e  il  piede  destro.' 

L'albero  dell' Hades. 

Il  ripostiglio  degli  anaflìcinala  di  Locri  ci  rivela  una  feconda,  inesauribile  ric- 
chezza di  soggetti  intorno  alla  mistica  e  filosofica  concezione  che  gli  antichi  ebbero 
della  vita  ultramondana  nell'Averno  e  delle  divinità  che  agli  Inferi  presiedevano. 
Gli  artisti  minori  che  al  misterioso  pensiero  metafisico  della  cultura  spirituale  e 
rehgiosa  ionica  davano  forma  sensibile  e  rappresentativa  nelle  loro  modeste  officine 
industriali,  trovarono  forza  più  efficace  in  quegli  elementi  stessi  e  in  quello  stesso 
studio  della  vita  terrena  che  il  popolo  sognava,  sperava  e  credeva  seguitasse  perenne, 
dopo  la  ineluttabile  morte,  nel  regno  sotterraneo.  Così  che  il  più  spiccato  e  il  più 
evidente  carattere  stilistico  dei  nostri  ex-i'oto  sieno  uno  schietto  realismo  e  un  ve- 
rismo semplice,  temperati  dalla  correttezza  delle  forme,  dei  mezzi  e  della  tradizione 
artistica.  Da  tutte  le  composizioni  scaturisce  il  sentimento  della  verità  reale  e  vissuta, 
sentimento  meglio  espresso  e  rinvigorito  colla  policromia  artificiale,  che  ravviva  le 
scene,  correggendo  la  fredda  crudezza  monotona  della  materia,  e  dà  al  fondo  di 
esse  la  luce  brillante  del  cielo. 

E  un'arte  spontanea,  fresca,  ingenua,  semplice  che  come  chiara  fonte  montanina 
zampilla  purissima  da  l'anima  del  popolo,  anima  forte  che  sempre  rinverdisce  e  si 
rinnova  come  quella  che  rappresenta  la  verità  jdìù  candida,  senza  artifizi  e  senza  preoc- 
cupazioni, la  realtà  più  pura  senza  ricercatezze,  senza  chsarmonie  e  sproporzioni  fra 
gli  ideali  che  inspirano  i  soggetti  e  i  mezzi  che  loro  danno  forma.  Per  modo  che 
le  superstizioni  volgari  e  le    pubbliche   credenze    sieno  tradotte  in  una   espressione 


'  Sono  frammenti  minori  dello  stesso  tipo;  /;)  dorso  kalathos:  m\  l]raccio  col  fondo  del  kalathos;  n)  pan- 
delia  donna  seduta;  /)  gomito  e  lembi  Af^'apoptygma  neggiamento,  appartenente  al  tratto  inferiore  delle 
di  simile  figura;  j)  estremo  lembo  posteriore  della  prime  due  donzelle;  i')  parte  inferiore  del  panneggia- 
tunica,  parte  delle  gambe  e  del  piede  sinistro  di  figura  mento  della  donzella  di  mezzo  con  avanzo  del  piede 
simile;  k)  testa,  probabilmente  appartenente  alla  don-  sinistro;  /)  piede  sin.  della  donzella  di  mezzo  e  piede 
zella  che  porge  il  kalathos;  Ij  avambraccio  e  mano  col  dr.  dell'ultima;  1])  volto  dell'ultima  donzella. 


tacile  e  naturale,  e  le  idee  trascendentali    ritornino  nella   loro  iiuinifcstazione  mate- 
riale alla  vita  umana  d'ogni  giorno. 

E  se  la  grande  arte,  l'arte  nobile  ed  aristocratica,  si  mantiene  più  rigiila  con- 
servatrice  degli  austeri  ideali  religiosi  e  civili  nei  soggetti  da  essa  trattati,  e  rimane 
più  tenacemente  fedele  e    vincolata  ai  canoni    delle    scuole;  l'arte    minore,    che  nel 


Fig.  70. 


popolo  e  per  il  popolo  sorge  si  rafforza  e  fiorisce,  corre  più  libera  e  [liù  fertile,  piii 
ardita  e  più  innovatrice,  e  prende  nutrimento  e  arricchisce  dall'arte  infinita  che  è 
nella  natura.  Cosi  tra  il  realismo  e  il  verismo,  a  cui  è  temperatamente  imjjrontata 
la  esecuzione  dei  rilievi  di  Locri,  spunta  come  forza  nuova  dell'arte  il  naturalismo. 
LVII.  Mirabile,  singolarissima  per  il  soggetto  è  una  tavoletta  che  si  è  potuta 
frammentariamente  ricomporre  da  otto  pezzi  (fig.   70):   misura  cm.   25   di  altezza  ed 
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era  poco  più  larga.  Stampata 
a  rilievo  molto  basso,  rappre- 
senta nel  mezzo  un  bellissimo 
albero  di  grosso  fusto,  che  si 
apre  in  lunghi  ed  esili  rami,  i 
quali  in  cima  si  biforcano.  K 
un  lavoro  cosi  fine  che  pare 
uno  stucco. 

A  sinistra  una  donna  in 
chitone  ed  himation  sta  in 
piedi  e  facendo  grembo  coll.i 
falda  dell'abito  portata  innanzi 
per  la  mano  sinistra,  alza  la 
destra  in  atto  di  coglier  frutti: 
ai  piedi  della  figura  è  un  ele- 
gante kalaihos  dove  porre  il 
raccolto.  A  destra  siede  un'al- 
tra donna  in  chitone  a  kolpos 
e    con  l'himation  rosso    a    [io- 

n-^u'/rji,  che  le  ravvolge  la  parte  media  del  corpo, 
lismo  e  di  grazia  è  ripetuta  sopra^due  pezzi  che  si 


Fig.   72. 


Codesta  scena  piena  di  natura- 
ricongiungono,  nei  quali  restano 
il  kalatìtos  e  la  parte  inferiore 
della  donna  seduta. 

ITn  frammento,  uscito  dalla 
stessa  forma,  contiene  il  fu- 
sto dell'albero,  la  mano  sin. 
e  un  tratto  del  panneggia- 
mento che  copre  le  gambe 
della  donna  seduta. 

Un  altro  avanzo  dà  il  solo 
seggio  con  la  punta  dell'Ili- 
mation. 

La  figura  principale  seduta 
pare  tenga  qualche  cosa  tra 
le  mani,  che  non  si  vede 
bene  sui  frammenti  rimastici, 
forse  im  serto  ritoccato  a 
graffito. 
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Abbiamo  qui  insieme  con  un'ancella  la  morta  idealizzata  nell'Elisio  sotterraneo: 
essa  è  nel  soggiorno  delle  anime  pure,  essa  è  felice  e  beata  nel  giardino  fra  i  sacri 
prati  e  i  boschi  di  Persophone,  dove  spirano  aure  oceanine  e  crescono  fiori  d'oro, 
dove  è  eternamente  il  sole,  ombreggiato  da  l'albero  dell'incenso,  luogo  nel  quale  i 


l'iK-    7i- 


giusti  si  divertono  con  giuochi  e  con  esercizi,  e  s'intralloiigono  passando  il  loro 
tempo  in  uno  stato  di  piacere. 

I.VIII.  Xclla  fig.  71  si  vede  un  frammento  di  rappresentazione  simile  alla  pre- 
cedente, ma  di  diversa  fattura  e  con  naturalismo  più  accentuato:  l'albero  porta  le 
foglie  e  insieme  i  frutti,  e  di  questi  la  donzella  sta  per  spiccarne  uno,  avendone  già 
colmo  il  grembo. 

Così  la  fig.  72  riproduce  un  bell'avanzo  d'albero  d'ugual  genere  con  fusto, 
rami,  foglie  e  frutti;  sembra  un  iiiflograno,  l'albero  sacro  a  Pluton  :  fu  por  aver 
mangiato  il  chicco  di  melagrana  nell'Hades  che  Persephone  non  potè  più  ritornare 
per  sempre  presso  la  gran  madre  Demeter,  dovendo  por  decreto  di  Zeus  jìassarc 
una  parte  dell'anno  con  lo  sposo  infernale. 
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LIX.  Pare  che  appartenga  a  un  terzo  tipo  del  medesimo  soggetto  la  giovine 
donna  riprodotta  a  fig.  73  e  di  cui  rimane  la  parte  superiore  con  una  pila  luwria 
nella  mano  sin.  e  frutta  che  sembrano  pere  o  pigne  nella  falda  della  veste.  Porta 
il  costume  dorico  con  apoptvgina  ed  abbottonato  sopra  la  s]ialla    destra:    ha    orec- 
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chini  a  rosetta  e  il  -/.sx.p'jcpy.Ao;  ionico  in  testa.  Il  frammento  è  congiunto  da  due  pezzi. 

Un  altro  frammento,  pure  in  due  pezzi,  restituisce  la  parte  inferiore  di  una 
figura  simile  con  costume  eseguito  nello  stesso  modo  a  [iÓTTp'j/oi  :  ai  piedi  della 
donna  sta  parzialmente  il  kalatlws  ricolmo  di  frutta  d'ugual  natura  (fig.  74). 

Questo  tipo  di  donzella  si  confronta  con  quello  che  abbiamo  esaminato  nell'^w- 
Tofo  di  tipo  XLIII  a  fig.   48.' 

Il  sentimento  d'imitazione  della  vita  naturale  si  manifesta  ancora  più  spinto  su 
due  frammenti  interessantissimi  di  rilievi  qui  pubblicati  (figg.   75,  76). 

'   Noto    qui    incidenlalmente    un    pezzo,    di    rilievo        innanzi   il  lembo  con  la   mano:    appartiene    al    tato  si- 
piatto,   che  presenta   la  parte  media  di  una  liijura  fem-        ni-^tro  di    una  tavoletta, 
minile,    la    quale    fa    gremii"    dell' hiniation     tirandone 
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[  1-ig-  75- 

LX.  Il  primo,  ricomposto  da  tre  pezzi,  rappresenta  l'alta  ramificazione  di  un 
albero  con  foglie  e  frutti,  sul  quale  stanno  due 
galli  e  una  gallina:  sono  gli  animali  del  cortile 
della  casa,  quasi  che  nei  rilievi  di  Locri  si  possa 
rintracciare  tutto  il  >/ienaj;f?  della  vita  domestica 
con  quel  naturalismo  che  sarà  molto  più  tardi 
il  carattere  brillante  e  vivo  dell'arte  ellenistica. 

LXI.  Il  secondo,  assai  più  interessante,  'i 
fa  vedere  una  giovinetta  che  s'è  arrampicata  ad 
un  ramo  d'albero,  il  quale  cede  e  si  piega  al 
peso;  essa  tenta  di  prenden;  cautamente  un  in 
setto  che  se  ne  sta,  sopra  un  ramo  vicino,  a 
beccare  una  foglia  :  l'insetto  pare   una  locusta. 

Arche  con  vasi  e  ceste. 

l.Xll.  l'>uon  numero  di  rottami  appartiene 
a  piccoli  pinakes,  dove  è  soltanto  rappresen- 
tata un'arca  e  cioè  una  speco  di  armadio  fatto 
come  un  tavolo  a  cas.setto  (Ày.jvz;.  /.'.[ìojtó;).  Il  ,,|^  .„ 


mobile  si  apriva  alzandom-  il 
coperchio,  che  a  sua  volta, 
quando  rimaneva  chiuso,  ser- 
viva come  piano  del  tavolo.  Ne 
usavano  le  donne  nel  gyneceo 
per  custodirvi  dentro  gli  abiti  e 
posarvi  sopra  i  recipienti  ne- 
cessari a  la  toletta  e  i  cesti 
di  lavoro. 

La  fig.  77  ne  ritrae  un 
esemplare  frammentario  e  ri- 
composto da  quattro  pezzi  : 
misura  ig  cm.  in  altezza  e  15 
in  larghezza.  Come  tutti  gli 
altri  esso  è  costruito  in  foggia 
architettonica  con  mensolettc 
ioniche  in  alto  lateralmente, 
e  semplice  fregio  di  cerchietti 
nella  costa  del  -co^.k  o  coper- 
chio :  sulla  faccia  del  cassetto 
sono  simulate  come  motivo  or- 
namentale due  finestrine  di 
tipo  ionico,  e  le  gambe  qua- 
drangolari finiscono,  come  di 
sono  collocate  nel  mezzo  due 


consueto,  con  piedi  a  zampa  di  fiera.  Sopra  il  mobile 

ceste  di  vimini,  l'una  sovrapposta  a  l'altra:  di  qua  e 

di  là  delle  ceste  una  coppia  di  vasi,  e  cioè  un  ala- 

bastroìi  e  un  orciuolo  a  sinistra,  una  lekytlios  e  un 

altro  alabastroii  a  destra  (v.  framm.  a  fig.   78). 

La  presenza  del  gallo  sotto  il  mobile,  attributo 
infernale  e  attributo  di  Persephone,  fa  credere  che 
questo  gruppo  di  ex-voto  stia  a  figurare  una  sim- 
bolica e  pietosa  offerta  degli  oggetti  necessari  per 
l'abbigliamento  sia  di  una  defunta  o  sia  pure  della 
divinità  chthonia  muliebre,  al  culto  della  quale  i 
nostri   rilievi  alludono. 


Tempietti. 

^'^'  '*■  LXIIL    Abbiamo    anche   qualche    raro    avanzo 

della  rappresentazione    di  tempietti,  nei  quali  sono  associati  elementi  architettonici 


Fig-  79- 


d'iTciine  dorico  e  ionico.   Xella  fisj.   70  è  dato  il  t'rainnicnld  supcrioro  medio  di  una 

])iccola  tavoletta  con  avanzo  di 
y.z-:(oij.y.  d'edificio,  recanti^  parte: 
del  Tjy.7;avov  col  yswov  inclinato 
di  destra,  decorato  da  palnicttc 
ioniche  incluse  nel  duplice  stelo 
ed  alternate  con  fiori  di  loto  sti- 
lizzati :  nel  fastigio  è  fissato  un 
\'',^--oyiz'/j'i  di  tipo  arcaico.  Altezza 
cm.  s'/-'  larghezza  y'/j-  Tracce  di 
])nlicroniia. 

11  Iranmiento  in  due  pezzi, 
dato  a  tìg.  80,  ed  appartenente 
ai  lato  supcriore  sinistro  di  un 
fiiiax,  ripete  la  parte  sinistra  di 
un  simile  tempietto  col  Ycwov,  il 
/.'jy.zt'.ov,  l'angolo  del  frontone  con 
perle  ed  astragali,  il  fregio  dorico  a  triglifi  e  mctopc,  i  dentelli  nell'architrave; 
Yabacus,  il  capitello  e  il  principio  del  fusto  scannellato  di  una  colimna  ionica.  Altezza 
cm.  IO,  largh.  6.  E  da  notare  la  stranezza  dei 
dentelli  posti  nell'architrave  invece  che 
sotto  il  •■t'nvi,  stranezza  dovuta  certamente 
alla  inesperienza  dell'artefice. 

Finalmente  un  più  cospicuo  avanzo,  ri- 
congiunto da  quattro  pezzi  e  pubblicato 
con  la  fig.  81,  rappresenta  la  parte  supe- 
riore di  un  edificio  col  frontone  avente  nel 
mezzo  del  timpano  un  triglifo  tra  due  co- 
lombe affrontate;  alla  estremità  destra  è 
l'accenno  di  un  yyM<)~r,wi  a  palmetta.  Se- 
guono il  fregio  dorico  con  triglifi  e  mctope, 
e  all'estrema  destra  Vabaciis  e  il  capitello 
ionico.  Coppia  di  fori  di  sospensione  nel 
mezzo  in  alto  :  policromia  in  rosso  e  ce- 
leste. Mass.  alt.  cm.  y'/j-  larghezza  mass.  12. 
Anche  qui  è  da  osservare  come  il  triglifo 
messo  nel  mezzo  del  timpano  non  sia  che 
una  bizzarria,  senza  significato,  dell'artefice. 

l'ig.  So. 
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Ho  così  cumpiuto.  conn'  mi  è  stato  possibile,  l'csanio  dei  rilievi  iVaniiiiciUari 
di  Locri  e  la  laboriosa  lunga  fatica  di  cercarne  e  ricomporne  i  soggetti  dalla  molti- 
tudine confusa  dei  numerosissimi  pezzi.  Dei  quali  tuttavia  non  pochi  restano  senza 
ilie  insieme  ricostruiscano  figure  di    sirene    sufficientemente  significanti.    Ma    questi 


Fig.  Si. 


stessi  frammenti  dispersi  non  sono  meno  interessanti  e  meno  belli,  come  appare  dai 
tre  esempi  di  cui  riproduco  la  fiitografia  nella  fig.  S  ^  :  rappresentano  una  giovine 
donna  in  trono,  un  giovine  lyriiinc  di  tipo  efebico'  e  una  suonatrice  di  doppia  tibia. 


* 

*  * 


yuesta  rassegna  dei  rilievi  liilili  di  Locri  ci  fa  iiitlubbiamente  credere  che 
esistesse  presso  il  ripostiglio  un  luogo  ragguardevole  di  culto,  al  quale  traesse  con 
fervore  e  con  numei'ose  offerte  la  moltitudine. 

Né  soltanto  piiiakcs  portavano  i  fedeli  al  tempio,  ma,  come  risulta  dalle  sco- 
perte fatte  nello  stesso  deposito,  imagini  sacre  in  coroplastica;  oggetti  di  terracotta, 
come  sfingi,  galli,  frutta,  sfere,  phialai\  piccoli  bronzi,  dei  quali  uno  (che  è  andato 
disperso)  effigiava  la  sfinge  ;  vasetti  di  vetro  smaltato  e    ceramiche    corinzie,    italo- 


'   Sopra   un  altro  piccolo  frammenlo  con  parte  della  stessa  rappresentazione   del   lyiicine  si   vede  a  dr.   la  testa 
di   un   gallo. 


—    230    — 

corinzie,  arcaiche  a  figuro  nere  o  di  siile  rigido  .i  ligure  rosse,  lekvihni  funerarie, 
un  insieme  insomma  di  varia  supjiellettile  clie  dal  \ll  secolo  si  estende  tin  verso 
la  metà  del  \'  sec.  a.  Cristo,  e  collegandosi  col  simbolisiii<i  mistico-religioso-funebre 
delle  tavolette  formava  la  stipe  votiva. 


Kit;.   S2. 


Ma  qui  io  mi  sono  occupato  dei  soli  rilie\i,  mosso  dalla  necessità  di  far  prestf) 
conoscere  e  mettere  senza  indugio  a  disposizione  degli  studiosi  il  copioso  mate- 
riale di  tal  mirabile  e  preziosissimo  genere  A'aìiathr)>iata,  genere  che  costituisce 
anche  una  novità  del  più  alto  interesse  archeologico. 

E  tuttavia  da  notarsi  che,  olire  ai  due  frammenti  già  da  lungo  tempo  jiub- 
blicati  negli  Annali  dclV Instihtto,  si  trovano  altri  avanzi  degli  stessi  pinakcs  a 
Londra  e  ad  Heidelberg,  ma  sono  rimasti  ancora  inediti  e  provengono  tutti  da    Locri. 
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E  nuova  messe  farà  l'illustre  Paolo  Orsi  cogli  odierni  scavi  ch'egli  pratica 
intorno  al  ripostiglio  e  in  quella  ricchissima  zona  archeologica.  A  lui  è  affidato  il 
compito  di  illuminarci  coi  risultati  dello  scavo  sulla  natura  del  culto  a  cui  si  rife- 
riscono gli  anatlifiiiata,  di  scrutare  negli  intimi  misteri  di  quella  religione  antica, 
di  trovare  il  tempio  stesso,  dove  le  nostre  tavolette  erano  appese  e  brillavano  dei 
loro  vivi  e  forti  colori,  stimolando  nei  pietosi  la  fede  mistica  delle  loro  credenze. 

Noi  non  possiamo  esattamente  determinare  qual  culto  si  nasconda  nel  significato 
dei  nostri  ex-voto  :  solo  sentiamo  che  in  essi  aleggia  tutta  una  filosofia  misteriosa, 
tutta  una  mistica  superstizione  sul  destino  umano  oltre  la  tomba;  forse  noi  pos- 
siamo arguire  che  l'anima  dei  molteplici  artisti,  dalle  cui  oflicine  uscivano  i  singo- 
lari quadretti  sacri,  che  l'anima  stessa  dei  fedeli,  i  quali  li  acquistavano  e  li  por- 
tavano in  offerta  al  tempio,  fosse  imbevuta  delle  idee  sulla  vita  futura  e  sul  regno 
dei  morti,  quali  erano  rappresentate  nei  misteri  eleusini,  nelle  dottrine  orfiche  e  in 
altre  credenze  del  genere. 

A  quanto  sembra  si  può  tuttavia  pensare  con  buon  fondamento  che  le  singolari 
tavolette  votive  provengano  da  un  tempio  di  Hades  e  Kora,  o  di  Kora  solamente, 
anche  considerando  che  in  contrada  INIannella,  ove  fu  trovata  la  stipe  votiva,  è 
indicata  sulla  carta  archeologica  di  Locri  la  Necropoli,  nelle  vicinanze  della  quale 
può  supporsi  sia  esistito  un  santuario  dedicato  agli  Inferi,  al  mondo  sotterraneo, 
all'Hades  e  alle  sue  divinità,  fra  cui  principalissima  Persephone-Kora. 

Tra  gli  esseri  divini  noveriamo  sui  nostri  rilievi  le  rappresentazioni  di  Hades- 
Pluton  e  Persephone-Kora,  dominatori  dell'Averno  ;  di  Dionysos  chthonios,  Hermes, 
Eros  e  Aphrodite,  forse  di  Demeter:  Il  culto  a  Persephone  è  chiaramente  attestato, 
e  pare  sia  anche  raffigurato  il  rapimento  di  lei  per  opera  di  Pluton.  Dubbia  ri- 
mane la  interpretazione  della  scena  con  la  cista  mystica  (tipo  XLI). 

\.Q  altre  rappresentazioni  per  la  maggior  parte  sembra  si  riferiscano  agli  Inferi, 
alla  partenza  per  l'Hades  (scene  di  ratto),  alla  lor  vita  elisiaca  e  al  loro  culto.  Così 
parrebbe  che  nel  regno  della  Oscurità  proceda  la  giovine  donna  che  riproduco  a 
fig.  83  da  un  avanzo  di  tavoletta  in  tre  pezzi  :  essa  rischiara  le  tenebre  degli  antri 
sotterranei  a  traverso  la  grande  via  cava  dell'Hades  con  la  fiaccola  che  porta 
nella  destra. 

Nell'angolo  superiore  sinistro  del  piiiax  cammina  di  gran  passo  una  piccola 
figura  di  donna  che,  nella  solita  maniera  a  noi  nota,  trae  innanzi  al  volto  l'hima- 
tion  come  per  coprirsi  :  è  forse  l's'ù^o/Aov,  l'anima  di  una  defunta  ? 

Ma  la  scena  non  è  compiuta:  la  tavoletta  frammentaria  accenna  di  avere 
un'altra  lunetta  simmetricamente  nell'angolo  superiore  destro,  dove  forse  si  ripeteva 
la  stessa  o  un'altra  rappresentazione  simbolica;  cosi  che  il  soggetto  di  questo  ex- 
voto non  si  può  interpretare  coq  sicurezza.  Così  fra  le  ipotesi  sarebbe    forse    ancor 
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lecito  atfacciure  quella  che  s'abbia  qui  a  vedere  nella  tigura  con  la  fiaccola  Hekate, 
la  quale  scenda  messaggera  di  Zeus  nell'I  lades  a  ricercare  Persephone  e  ad  an- 
nunziare a  Pluton  il  decreto  di  Zeus  che  Persephone  sarebbe  rimasta  parte  del- 
l'anno con  la  madre  e  parte  con   Pluton. 


Fig.  8^ 


Del  resto  l'ermeneutica  ili^i  nostri  atìatheiiuita  rimane  involuta  in  molte  diffi- 
coltà e  presenta  spesso  problemi  diversi  che  col  tempo  per  nuovi  rinvenimenti, 
per  nuove  scoperte  e  per  nuovi  dati  sussidiari  si  sapranno  risolvere. 

È  pur  sempre  e  soprattutto  notevole  la  caratteristica  importanza  che  assume 
nelle  diverse  rappresentazioni  il  gallo,  come  attributo  infernale  e  attrilnito  di  Per- 
sephone: non  mancano  anzi  tavolette  che  effigiano  da  solo  codesto  anin)ali\  il  cui 
simbolismo  si  perpetuerà  nel  gallo  vigilante  del  cristianesimo. 

Tutto  il  ricco  e  singoiar  materiale  insomma  che  abbiamo  potuto  raccogliere  e 
conservare  nel  museo  di  Taranto,  offre  già  intanto  di  per  se  stesso  campo  a  più 
larghe  conoscenze  del  simbolismo  ellenico,  della  jilastica  fìttile  antica  e  delle  in- 
fluenze degli  artisti  ionici  nell'Italia  meridionale.  Co.si  che  il  felice  e  fortunato  acquisto 
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che  si  è  potuto  concludere  per  le  collezioni  antiquarie  dello  Stato,  torni  ad  onore 
della  Direzione  Generale  per  le  ^Vntichità  e  le  Belle  Arti  e  del  Ministro  della 
Pubblica  Istruzione,  che  senza  indugi  e  con  illuminata  premura  hanno  approvato  la 
spesa  necessaria. 


Fig.  84. 


Si  può  dire  che  la  produzione  dei  piiiakcs  che  noi  possediamo,  rappresenti 
uno  svolgimento  di  stile  d'un  cinquantennio,  dallo  scorcio  del  VI  secolo  fin  quasi 
verso  la  metà  del  v  sec.  a.  Cr.,  e  segni  un  periodo  d'arte  di  transizione  dalle  ri- 
gide forme  arcaiche  alle  forme  evolute  e  più  libere  dell'arte  che  si  rinnova.  Ed  è 
speciale  carattere  stilistico  dei  nostri  rihevi  vedere  appunto  quasi  sopra  ogni  sin- 
golo esemplare  la  persistenza  dell'arcaismo  in  un  tempo  già  alquanto  avanzato,  anzi 
il  contrasto  fra  la  tradizione  della  maniera  ionico-arcaica  e  la    tendenza  continua  a 


Ausonia  •  Aimo  III. 
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perfezionare  le  forme  verso  l'ideale  di  una  libera  spigliatezza,  di  un  realismo  sobrio, 
forte,  vigoroso,  di  un  sentimento  fresco  e  spontaneo  del  bello  fisico  e  del  vero. 

Ai  tratti  rigidi,  schematici  dell'arcaismo  e  al  suo  convenzionalismo  si  va  asso- 
ciando e  sostituendo  la  morbidezza  delle  linee  e  la  evidenza  delle  fattezze  corporee, 
vivificate  dal  trattamento  energico,  realistico  delle  masse  muscolari  :  la  espressione 
dei  volti  acquista  a  poco  a  poco  con  la  correttezza  del  disegno  una  serenità  sev^era 
ed  estetica:  il  naturale  movimento  o  la  quieta  posa  delle  figure  sono  mirabilmente 
corroborati  ed  espressi  dalle  pieghe  degli  abiti,  nella  esecuzione  delle  quali  sono 
impiegati  e  fusi  insieme  il  jiiù  armonico  equilibrio,  la  più  minuziosa  cura  e  la  più 
vaga  eleganza,  tanto  da  ottenerne  effetti  di  vera  bellezza,  di  naturalezza  sicura,  di 
spigliatezza  ormai  agile  ed  esperta  nel  disegno. 

La  composizione  delle  scene,  ricca  per  la  fertile  imaginazione  ionica,  dà  ai 
diversi  quadri  un  senso  schietto  di  vita,  animando  quasi  di  sentimento  umano  i 
personaggi  nei  contrasti  o  nella  tranquillità  delle  loro  azioni,  scntinionto  che  tal- 
volta è  spinto  fino  alla  chiara  espressione  del  -zS-o:. 

E  tutte  codeste  piccole  opere  di  autori  industriosi,  modesti  e  sconosciuti,  che 
dopo  ventiquattro  secoli  destano  la  nostra  ammirazione,  ci  rivelano  una  attività 
laboriosa,  instancabile,  ricca,  paziente  nei  particolari  delle  vesti,  delle  acconciature 
e  degli  abbigliamenti  personali,  non  che  delle  suppellettili  e  degli  arredi  di  casa, 
per  cui  riescono  oltre  ogni  modo  interessantissimi  ed  istruttivi. 

Ogni  più  piccolo  frammento  colpisce  di  vaghezza  :  per  convincersene  basta 
gettare  lo  sguardo  sulla  fig.  84  che  riproduce  alcune  testine,  dalle  quali  spira  una 
maestria  sicura  di  arte,  dove  l'anima  umana  riposa  nei   godimenti  della  bellezza. 

E  quest'arte  valorosa  che  dagli  effetti  della  policromia  artificiale  trae  miglior 
forza  e  più  gaia  apparenza,  e  che  alle  opere  delle  arti  maggiori  si  inspira  nelle 
forme  e  nei  soggetti,  è  condotta,  si  svolge  e  procede  corno  la  ]iittura  vascolare 
nella  quale  trova  perfetto  parallelismo. 

Q.    QUAf.I.lATI. 
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LA  BASE  MARMOREA   DI  VILLA  PATRIZI 

(Tav.  VI-VIII). 


Dalla  scomparsa  della  bella  e  i)itti>resca  villa  romana  che,  all'angolo  tra  via  No- 
mentana  e  il  viale  del  Policlinico,  sta  per  cedere  il  posto  al  grande  palazzo  per  la 
Direzione  generale  delle  ferrovie,  ancora  una  volta  è  confermata  la  verità  dell'adagio 
che  i  mali  non  vengon  tutti  per  nuocere.  Con  ciò  non  voglio  dire  che  le  scoperte 
archeologiche  fatte  nel  sottosuolo  della  Villa  Patrizi  valgano  a  compensarne  la  di- 
struzione ;  ma  poiché  di  scongiurar  questa  non  fu  possibile,  non  possiamo  negare 
che  gli  scavi  abbiano  giovato  a  farci  conoscere  la  topografia  di  un  bel  tratto  del- 
l'antico suburbio,  '  non  che  a  fornire  un  modesto  ma  sempre  utile  contributo  all'ar- 
ricchimento delle   nostre  collezioni  antiquarie." 

Fra  gli  oggetti  trovati,  quel  singolare  frammento  di  scultura  (tav.  VI-VIII),  ora  al 
Museo  delle  Terme,  di  cui  a  suo  tempo  parecchio  si  parlò  anche  dalla  stampa  quoti- 
diana, e  del  quale  un  breve  ragguaglio,  accompagnato  da  due  piccoli  cliclics,  è  apparso 
poi  nelle  Notizie  degli  scavi,  '  per  due  ragioni  merita  di  esser  ripubblicato  e  illustrato 
più  ampiamente  :  anzitutto,  perchè,  non  ostante  che  il  monumento  ci  sia  pervenuto  in 
condizioni  davvero  miserevoli,  tanto  da  non  potersi  considerare  che  una  parte  mi- 
nima di  quel  che  dovesse  essere  l' insieme  dell'opera,  pur  tuttavia  rimane  sempre 
uno  degli  esempi  più  notevoli  e  interessanti  dell'arte  decorativa  romana  ;  in  secondo 
luogo  perchè  unitamente  al  pezzo  principale  furono  rinvenuti  una  quantità  di  fram- 
menti e  frantumi,  che,  grazie  alla  nota  valentìa  del  restauratore  Dardano  Bernar- 
dini, in  parte  è  stato  possibile  ricomporre  insieme  e  in  taluni  casi  anche  riattaccare 
a  quello.  ''  Il  fatto,  pertanto,  che  il  marmo  in  qualche  punto  apparisce  arrossato 
e  affumicato  dal  fuoco,  e  in  altri  punti  calcinato  addirittura,  è  prova  certa  che 
la  rovina  del  monumento  risale  alla  stessa  antichità;  ma  date  le  condizioni  della 
scoperta,  avvenuta,  a  quanto  sembra,  quasi  inaspettatamente  e  quando  non  si  erano 


'    \'anno  tributate  le  più  calde  ludi  all'Ufficio  Costru-  bile  di  notiziecirca  i  punti  precisi  dei  singoli  trovamenti. 

iioni  delle  ferrovie,  per  aver  pensato  a  compilare  una  '   Per  i  principali  trovamenti,  cfr.   Not.    degli  scavi, 

pianta  accuratissima  di  tutta  la  zona  sterrata;   e  poiché  190S.  pp.  105,  130  e  seg.,  267  e  seg.,  273  e  seg.,   325. 

è  intenzione  dell'Ufficio  stesso  di  pubblicarla,  non  posso  '  Vagliert,  Xot.  degli  scavi,  1908,  p.  130,  fig.  2  e  3. 

non  esprimere  l'augurio  che  la  detta  pubblicazione  sia  +  A  tal  uopo  è  stato  inevitabile  ricorrere    qua   e  là 

fatta  al  più  presto,  e  corredata  del  maggior  numero  possi-  a  dei  lievissimi  e  insignificanti    supplementi    in  gesso. 
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ancor  prese  le  necessarie  misure  precauzionali,  è  fuor  di  dubbio  che  per  lo  meno 
una  quantità  notevole  di  piccole  schegge  —  che  pur  sarebbero  state  preziose  per 
la  parziale  ricomposizione  —  sia  andata  irreparabilmente  perduta  ira  il  materiale 
di  scarico. 

Xel  frammento  rimastoci,  abbiamo  l'avanzo  di  una  base,  in  niarnid  lunonse 
(che  in  alcuni  tratti  presenta  delle  trasparenze  alabastrine),  di  forma  apparentemente 
circolare,  costituita  da  un  tamburo,  a  cui  si  sovrappone,  o  piuttosto  sovrapponevasi, 
una  massa  conica,  dalla  quale  poi  si  sviluppava  un  tronco.  Di  questa  massa  conica, 


Fi^.  1     1-iaTiiiiienti  deità  hast-  Patrizi. 


oltre  alla  parte  ancora  attaccata  al  tamburo,  si  conserva  uno  scheggione  informe 
del  tutto  logoro  ;  mentre  con  altre  grosse  schegge,  un  po'  meglio  conservate,  si  è 
potuto  mettere  insieme  una  parte  del  tronco  stesso  (fig.  i).  Internamente,  quasi  nel 
centro,  era  incavato  un  largo  buco  circolare  che  misura  circa  mm.  60  di  diametro. 
Ammesso,  come  sembra  verisimile,  che  la  conformazione  circolare  continuasse 
da  tutte  le  parti,  si  può  dire  che  della  sola  base  ci  manca,  ora,  più  della  metà.  In- 
tanto è  a  notarsi  che  verso  destra  sporge  in  fuori  circa  la  metà  anteriore  tli  un 
avancorpo  rettangolare.  Tralasciando,  per  il  momento,  di  occuparci  degli  elementi 
ornamentali  di  questa  come  delle  altre  parti  del  monumento,  per  fermarci  alla  sua 
struttura  fondamentale,  è  probabile  che  il  detto  avancorpo  ne  presupponga  un  altro 
dal  lato  opposto.  Il  disegno  che  qui  riproduco  (fig.  2),  eseguito  dal  sig.  Azelio  Berretti, 
serve  a  darci  in  ischema  un'  idea  approssimativa  di  quel  che  presumibilmente  pos- 
siamo immaginare  che  fosse  la  configurazione  periferica  della  base;  ma  devo  avvertire 
che,  nel  caso  che  la  nostra  ricostruzione  risponda  al  vero,  bisogna  ammettere  che. 


—   237   — 

dal  punto  di  vista  tettonico,  il  lavoro  non  fosse  in  nessun  modo  un  modello  di  pre- 
cisione. Infatti,  il  tamburo  che,  con  ogni  probabilità,  deve  essere  stato  concepito 
come  perfettamente  rotondo,  viceversa  avrà  dovuto  presentare  una  forma  legger- 
mente ellittica,  con  la  differenza  di  un  paio  di  centimetri  fra  i  due  diametri  mas- 
simo e  minimo  ;  differenza,  del  resto,  trascurabile  rispetto  allo  sviluppo  complessivo 
della  periferia.  Inoltre,  la  collocazione  dell'avancorjio  di  sinistra,  cjuale  si  osserva  nel 

disegno,  benché    assai    verisimile,  è    tuttavia  . , 

più   presuntiva  e  ipotetica  di  quanto  non  ri-  _,-■'''  i  '^■■■.. 

sulti  esattamente  determinata  dagli   elementi  /  ^  ■'^^ 

che  ci  fornisce  il  compagno  superstite,  oltre-    ,     .,  « 

modo  irregolare.  (Per  esempio,  i  due  lati  che       i  / 

formano  lo  spigolo   anteriore,    non    si    incon-      --.  \ 

trano  come  dovrebbero,  ad  angolo  retto,  ma       !;    '   "  -  ^         ^.  .    , 

ad  angolo  ottuso).  E  che  questa   irregolarità    .    •   -  ^^  ,"~~'~~— ~~__s a/ 

non   sia  intenzionale,   ma  fortuita,  non  può  ri- 
tenersi  una  supposizione  arbitraria,  quando  si 
pensi  alle  altre  inesattezze  che  si  possono  con- 
statare   altrove;  '    ma    con  tutto  ciò,  anche  per  Flg    ^■  Probabile  l..rma  delia  base  Patrizi 
,      .              ...,,,..,„                       ...  in  piama. 

altri  motivi,  i  dubbi  circa  la  forma  originaria. 

non  vengono  in  nessun  modo  eliminati.  Nello  stesso  disegno  sono  indicate  le  misure 
dei  due  diametri  (rispettivamente  m.  o,Si  e  m.  0,83);  allo  stato  attuale  la  lunghezza 
massima  è  di  m.  0,83;  la  larghezza  di  m.  0,54;  l'altezza  di   m.  0,48. 

La  fascia  del  tamburo  (tav.  VI),  che  misura  in  complesso  circa  m.  0,14  di  altezza, 
è  sagomata  inferiormente  a  listello  aggettante,  al  disopra  del  quale  si  svolge  un  ricco 
fregio  formato  da  una  serie  di  nicchiette  presso  a  poco  della  stessa  altezza,  ma  non 
sempre  ugualmente  larghe  e  non  del  tutto  equidistanti  l'una  dall'altra.  "  Esse  sono 
come  separate  tra  di  loro  per  mezzo  di  pilastrini,  corti,  larghi  e  di  lieve  sporo-enza, 
ma  muniti  ciascuno  di  due  forti  prominenze,  inferiore  e  superiore,  quasi  di  base 
e  capitello.  Lungo  i  detti  pilastri  sporgono  a  grande  rilievo  altrettante  figure  di 
delfini,  di  schiena  e  con  le  teste  in  gii^i,  appuntate  sulle  basi,  e  le  code  in  alto  spal- 
mate a  ventaglio  sotto  le  sporgenze  superiori,  le  quali  così  acquistano  l'aspetto  di  tante 
mensolette.  '  Soltanto  tra  la  seconda  e  la  terza  nicchietta  —  da  sinistra  —  il  motivo 


'    La   periferia  dell'orlo  superiore    del    tamburo  non  di   mm.    75   a   un  minimo   di  mm.  65:  la  distanza  da  un 

sempre  coincide,  come  dovrebbe,  con    quella  dell'orlo  massimo  di  mm.   58  a  un  minimo  di  nini.   50. 
inferiore;  la  Itnea  AB  nel  disegno,  indica  in  proiezione.  '   Come  moti™  analogo,  si  confronti   il   trapezoforo 

la  rientranza  dell'orlo  superiore  appunto  rispetto  all'altro  trovato  negli  scavi  del  Ginnasio  di  Pergamo  (H.  Hepding, 

presso   l'avancorpo.  Die  Arheiten  zu  Pergamon  1904-I905,  in  Allu-n.  Mittcil. 

'  La  larghezza  delle  nicchiette  varia  da  un  massimo  XXXII,   1907,  p.  400,   fig.    12}. 
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del  delfino  si  conserva  quasi  al  completo;  altrove  le  parli  sjxjrgcnti  di  questa  orna- 
mentazione sono  piìi  o  meno  danneggiate.  Di  iiiechiette  conservate  complessivamente 
se  ne  contano  otto,  comprendendovi  l'unita  rimasta  a  destra,  a  notevole  distanza 
dalle  altre,  al  di  là  dell'avancorpo  (tav.  \'IIi.  In  esse  sono  scolpite  jiiccole  figure  di 
Nereidi,  alternate  :  o  a  mezzo  busto,  emergenti  di  prospetto  dalle  onde  agitate  del  mare, 
in  atto  di  spremersi  con  le  mani  le  chiome  inzuppate  d'acqua  ;  o  complete,  sedute  sul 
dorso  di  ippocampi.  Le  figure  degli  ippocampi  sono  sempre  disposte  simmetrica- 
mente rispetto  a  quelle  delle  Nereidi  isolato  ;  di  guisa  che,  volta  a  volta,  ciascuna 
di  queste  viene  a  trovarsi  o  fra  una  coppia  convergente  o  fra  una  coppia  divergente. 
Anche  l'atteggiamento  delle  figurine  sedute  è  costantemente  subordinato  allo  stesso 
principio  di  simmetria.  Il  lavoro  non  era  stato  eseguito  in  un  sol  blocco  di  marmo  ; 
oltre  al  fatto  che  molti  dei  pezzetti  che  vedremo  qui  appresso  si  presentano  tassellati 
e  con  tracce  dei  perni  di  ferro,  anche  nel  piano  di  posa  del  blocco  principale  si  nota 
un  forte  dislivello  con  taglio  a  gradino  verticale  ben  tre  centimetri  profondo  ;  '  di 
maniera  che  il  tamburo,  tranne  che  dalla  parte  anteriore,  doveva  apparire  sezionato 
orizzontalmente  insieme  all'avancorpo  di  destra.  L'avancorpo  è  adorno  della  figura 
di  un  grifo,  sdoppiata  in  modo  che,  facendo  capo  con  la  sua  protome  allo  spigolo 
anteriore,  essa  si  presenta  distribuita  per  metà  lungo  i  due  lati.  Dalla  parte  opposta 
la  sporgenza  è  rotta;  ma  supponendo  che  il  centro  sia  determinato  dal  costolone 
della  grande  foglia  ad  essa  sovrapposta,  si  può  approssimativamente  calcolare  che 
la  sua  lunghezza  fosse  di  circa  27  o  28  centimetri.  Un'altra  figura  di  grifo  secondo 
ogni  verisimiglianza  avrà  dovuto  trovarsi,  disposta  in  modo  analogo,  a  tergo  della 
prima.  ^  T,a  massa  conica  che  sormonta  il  tamburo  è  rivestita  di  larghe  foglie,  anzi 
è  formata  tutta  come  da  un  nascimento  rovesciato,  mentre  l'aspetto  pure  di  nasci- 
mento, più  piccolo,  ma  collocato  regolarmente,  mostra  il  su  menzionato  avanzo 
del  tronco,  limitato  superiormente,  tutto  intorno  al  piano  orizzontale  di  frattura, 
da  una  corona  di  figlie  leggermente  riboccate.  In  questo  le  foglie  haimfi  troppo 
sofferto  ;  in  quello  si  vede  come  prevalga  1'  acanto  ;  ma  dall'interno  sporgono  in  fuori 
più  lunghe,  al  disopra  dell'orlo  superiore  del  tamburo,  ampie,  grosse  e  polpose  foglie 
palustri  (tav.  Vili).  Su  questo  rivestimento  del  fogliame  sono  sparse  qua  e  là  piccole 
figure  di  putti  (Amorini)  e  di  vari  animaH,  rese  di  tutto  tondo;  ma  disgraziatamente, 
nelle  condizioni  attuali  della  scultura,  sono  mal  conservate  e  di  talune  riman- 
gono appena  le  tracce.  Cominciando  da  sinistra,  si  osserva  per  prima  una  piccola 
tartaruga;  e  poi    un  puttino,   inginocchiato  e  chinato  in  avanti,   in  atto  di  afferrare 

'  I,a  linea  CD  nel  disegno  (fig.   2)    indica   la    dire-  e  che  invece  il    pilastrino    a    sinistra    ddla    nicchictla 

zione  della  tassellatura.  isolata,  che  sembra  sia  quello  che  seguiva  immediata- 

'  Da  notarsi  che  sull'ultimo  pilasitrino  a  destra,  presso  mente  dopo  l'avancorpo,   è  intero  ed  baia   figura   del 

l'avancorpo,   non  c'è  il  dellino  per  mancanza  di  spazio,  delfino 
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la  coda  di  una  lucertola.'  Appresso,  al  di  sopra  della  quarta  nicchia,  segue  un  tratto 
più  danneggiato  del  consueto,  ove,  oltre  alle  fratture  naturali,  si  notano  delle  scalpel- 
lature che  farebbero  pensare  a  un  lavoro  di  antico  restauro.  Poco  più  oltre,  in  cor- 
rispondenza della  quinta  e  della  sesta  nicchietta,  giace  la  parte  inferiore  —  poco 
più  delle  gambette  —  di  un  altro  puttino,  seduto,  rivolto  in  avanti  verso  l'orlo  della 
base;  alla  sua  sinistra  si  osserva  la  coda  forse  pure  di  una  lucertola,  e  davanti 
a  lui  una  lumaca.  In  corrispondenza  della  settima  nicchia,  poco  più  dell'impronta 
di  un  granchio;  e  sopra  l'angolo  formato  dall'avancorpo,  una  rana.  Sul  detto  avan- 
corpo, disposta  nel  centro  della  foglia  dianzi  nominata,  si  erge  la  parte  inferiore  di 
una  figura  virile  che  esamineremo  meglio  in  seguito  ;  ma  immediatamente  appresso 
si  ritorna  allo  stesso  genere  di  motivi  ;  anzi  è  a  notarsi  che  da  quest'altra  parte, 
mentre  la  corrispondente  zona  del  tamburo  è  assai  più  danneggiata  del  solito,  vi- 
ceversa è  in  migliori  condizioni  quella  della  massa  conica,  specialmente  perchè  vi  si  è 
potuto  riattaccare  un  frammento  di  considerevole  grossezza  e  in  eccellente  stato 
di  conservazione  (tav.  VII).  In  questo  punto  dunque,  e  al  di  sopra  dell'ultima  nicchietta 
rimasta,  come  prima  figura  e  più  vicina  all'orlo,  si  incontra  una  lumaca;  e  più  a  destra, 
la  impronta  (con  tre  delle  zampette  perfettamente  conservate)  di  una  lucertola.  Più  in- 
dietro ancora  un  puttino,  quasi  sdraiato  di  fianco  e  appoggiato  al  pendìo  retrostante, 
in  atto  di  allungare  un  braccio  sul  dorso  di  una  serpe  che  sbuca  per  metà  tra  le 
foglie  di  acanto;  (gli  mancano  gran  parte  del  braccio  destro  e  le  ali,  i  cui  avanzi 
sulle  spalle  sono  riconoscibilissimi);  mentre  più  in  su,  e  nella  stessa  direzione,  vedesi 
strisciare  pacificamente  una  terza  grossa  chiocciola. 

Naturalmente,  anche  il  resto  della  base,  ora  mancante,  doveva  contenere  tutt'in 
giro  altre' figure  consimili;  e  con  ogni  probabilità  qualche  cosa  di  analogo  doveva 
trovarsi  qua  e  là  anche  in  altre  parti  dell'  opera,  e  certo  con  delle  varianti  nella 
scelta  della  fauna,  come  si  desume  dalla  presenza,  tra  i  frammenti  sparsi,  di  certe 
specie  animali  che  nel  blocco  principale  non  trovano  riscontro.  Infatti,  oltre  a  due 
lumache,  del  genere  e  presso  a  poco  della  grossezza  di  quelle  già  viste,  a  un  se- 
condo granchio*  e  a  una  lucertola,  si  notano  :  tre  schegge,  comprendenti  ciascuna 
un  frammento  di  foglia  con  sopra  una  specie  di  grosso  moscone  o  cicala  che  sia; 
una  piccola  scheggiolina  con  un  formicene;  un'altra  scheggia  con  un  insetto  che 
sembra  una  zecca;  e  ancora  un  frammento  di  foglia,  che,  dal  di  sotto,  presso  l'orlo 
che  tende  ad  accartocciarsi,  porta  una  certa  cosa  informe  che  sembra  l'avanzo  pure 
di  un  insetto  ;  e  non  so  se  al  regno  animale  debba  altresì  ascriversi  quello  di   una 

'   A\  puttino    mancano    il    braccio    sinistro    e    gran  puttino. 
parte  delle  spalle,   che  sembra   fossero  alate;   la  lucer-  ^    Le   tracce    di    questo    secondo  granchio    '-i   osser- 

tola  è  priva  della  testa  e   di    un    grosso   tassello  della  vano   nello  scheggione    inn^rme,   su   nienz-ionalo,   perti- 

coda,  della  quale  la  punta    è    rimasta    nelle    mani   del  nente  alla  massa  conica. 
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figura  con  segmenti  a  raggiera   che  lo  stesso   frammento    porta    dalla    parte    supe- 
riore (fig.  3). 

Tra  i  frammenti,  soltanto  la  punta  di  un'ala  può  riferirsi  alla  figura  di  uno 
degli  altri  grifoni  adornanti  gli  avancorpi  ;  ma  figure  analoghe,  di  maggiori  o  minori 
dimensioni,  devono  aver  decorato  altre  parti  del  monumento,  come  risulta  da  rottami 


Fig. 


l'rainiiiciiti  Ui  hculLuic  Iruvale  ìiisicnic  alla  base  l'alrizi. 


scolpiti,  ove  talvolta  esse  appariscono  associate  a  motivi  vegetali  di  varia  specie  :  la 
protome,  infatti,  di  un  grifo  è  rappresentata  come  sbocciante  fuori  dal  centro  di  un 
rosone  ;  un'altra,  di  minori  dimensioni,  apparisce  come  circondata  da  volute  ;  e  una 
terza,  più  piccola  ancora,  è  attaccata  a  un  tronco  cilindrico,  di  lavoro  abbozzato,  per 
essere  inserita  in  una  determinata  incavatura  (fig.  4). 

Si  è  detto  che  sopra  l'avancorpo  di  destra  si  erge  la  parte  inferiore  di  una  figura 
virile.  Essa  comprende  le  gambe  con  le  anche  al  di  sotto  dei  glutei,  ed  è  alta  allo  stato 
attuale  m.  0,32.  Di  una  snellezza  straordinaria  e  in  atteggiamento  rigido  con  le  gambe 
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serrate,  si  solleva  sulle  punte  dei  piedi  ;  indossa,  a  quanto  pare  un  mantello  che, 
affibbiatb  sull'omero  destro,  le  scendeva  davanti  al  petto,  e  dietro  le  spalle  fin  sotto 
ai  polpacci.  Ha  nude  le  gambe,  ma  i  piedi  chiusi  in  un  paio  di  eleganti  calzari  dalle 
suole  sottili  e  flessibili,  ornati  tutt' intorno  da  un  fregio  a  spirale  ricorrente  e  stretti 
con  nastri  annodati  a  farfalla.  La  collocazione  presso  a  poco  sul  centro  del  corpo 
avanzato  e  la  rigidezza  dell'atteggiamento  fanno  pensare  senz'altro  a  una  figura  che 
servisse  da  telamone.  In  questo  caso,  evidentemente,  un'altra  simile  dobbiamo  sup- 
porne  come  -pendant  dall'altra  parte,  sull'avancorpo  corrispondente  ;  ed  è  molto  at- 
tendibile che  a  questa  seconda  figura  appartengano  un    frammento,    comprendente 


Fis    4-  Frainiiienli  di  scullure  trovati  insieme  alla  base  Patrizi. 


un  tassello  delle  due  gambe,  e  un  segmento  del  torso  con  svolazzo  di  panneggio  otte- 
nuto da  sette  pezzi  riattaccati  (fig.  5).  Quest'altra  figura  apparisce  diversamente  abbi- 
gliata dalla  precedente.  Aderente  al  suo  fianco  sinistro,  insieme  allo  svolazzo  del  pan- 
neggio, sta  l'avanzo  di  un  girale.  Ben  tosto  ci  sapremo  render  ragione  di  questo  par- 
ticolare ;  ma  intanto  è  bene  avvertire  che,  se  di  essa  è  probabile  la  collocazione, 
assai  problematica  è  quella  di  una  terza,  di  cui  rimane  il  torso,  rotto  in  tre  pezzi, 
ora  ricongiunti,  e  che  d' altro  canto  mostra,  quasi,  le  stesse  dimensioni  e  senza 
dubbio  la  stessa  maniera  di  lavorazione  (fig.  6).  Indossava  una  specie  di  tunica,  cinta 
ai  fianchi  per  mezzo  di  una  cordicella  e  ricca  di  piegoline  che  ora,  dalla  parte 
anteriore  specialmente,  sono  del  tutto  scheggiate  e  appianate  ;  le  braccia  mancano. 
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ma  dal  ritmo  delle  spalle  e  dalla  linea  delle  fratture,  si  desume  come  il  sinistro, 
per  quanto  non  aderente  al  fianco,  fosse  per  lo  meno  fino  al  g'omito  alquanto  abbas- 
sato, mentre  il  destro  doveva  esser  levato 
in  alto.  Ripeto,  la  collocazione  di  questa 
terza  figura,  è  molto  problematica  ;  '  e  non 
so  se  pure  a  queste  tre  o  a  qualche  altra 
ancora  appartengano  alcuni  frammenti  :  di 
una  testa,  di  alcune  braccia,  di  una  pic- 
cola mano  e  anche  di  panneggio  (fig.  7)." 
Ma  passiamo  a  un  gruppo  di  non  meno  in- 
certa destinazione.  Tra  le  solite  schegge, 
sono  stati  rinvenuti  due  piccoli  busti  virili, 
ignudi,  quasi  del  tutto  simili  ;  di  uno  si  è 
trovata  anche  la  testa,  l'altro  è  rimasto 
acefalo  (fig.  8).  '  Dalla  capigliatura  lunga  e 
sconvolta  del  primo,  e  dalle  foglie  a  squame 
che  in  tutti  e  due  si  stendono  al  di  sopra 
del  petto  e  dell'addome  e  sulle  braccia,  si 
riconoscono  per  due  Tritoni,  rappresentati 
in  atteggiamento  molto  movimentato  e  a 
ritmo  contrapposto.  .Sempre  considerato  che 
la  qualità  del  marmo  e  lo  stile  del  lavoro 
corrispondono  a  quelli  degli  altri  pezzi,  e 
che  i  bustini  in  parola  non  sono  accidental- 
mente spezzati,  ma  appositamente  tassellati 
alla  vita,  e  presentano,  l'uno,  l'avanzo  di  un 

Fig.  .s.   I'"rain!neiiti  di  staluetla  .  ,    ,  .  .  ,  .  , 

trovali  insieme  co»  la  base  Patrizi.  pernio,    1  altro,  il  buco  relativo,   e  evidente 


'  Se  la  presenza  della  oliava  nicchieUa,  olire  l'avan- 
corpo di  destra,  in  continuazione  della  fascia  circolare 
del  tamburo  non  rendesse  quasi  indubbio  che  anche 
dalla  parte  opposta  la  base  avesse  la  stessa  conforma- 
zione che  si  osserva  dalla  anteriore,  si  potrebbe  for- 
mulare r  ipotesi  che  da  quella  parte  avesse  diverso 
aspetto;  che  cioè  tutta  l'opera  fosse  condotta  subordi- 
natamente a  una  sola  veduta  e  che  perciò  dair,illra 
parte  fosse  possibile  supporre  altre  figure  tclainoniche, 
non  sapremmo  come  di.sposle;  tanto  più  in  quanto  che 
è  fuor  di  dubbio  che  una  veduta  principale,  cioè  piìi 
curata  nella  lavorazione,  ci  fosse,  e  che  corrispondesse 
appunto  alla  parte  a  noi  conservata.  E  non  si  può,  poi, 
escludere  l'ipotesi  che  abbiamo  da  fare  con  l'unico 
(o  quasi  l'unico;  rimasuglio  di  un'altra  base  consimile, 
che  sia  andata  del  tutto  distrutta  o  perduta. 


^  I  >L'l  primo  non  rini;uK*  che  una  scheggia  infornie, 
che  misura  85  inni,  di  lunghezza  e  nella  quale  si  os- 
servano delle  ciocche  di  capelli,  e  sotto  ai  capelli  una 
strisciolina  della  faccia  e,  sopra,  due  gambi,  accop- 
piati, di  ramoscelli  con  alcune  bacche  e  qualche  foglia 
non  che  un  buon  svolazzo  di  orlo;  ed  ecco  l'elenco 
deyli  altri:  a)  frammento  di  braccio  nudo  della  re- 
gione del  gomito;  i]  frammenlo  della  parto  supcriore 
di  un  braccio  nudo  ;  e)  tassello  di  braccio  nudo  ;  </)  fram- 
mento di  avambraccio  nudo;  e)  frammento  di  avam- 
braccio con  aderente  la  pala  di  un  remo;/)  frammento 
di  braccio  panneggialo;  g)  frammento  di  braccio; 
A)  frammento  di  una  piccola  mano  sinistra;  i]  fram- 
menlo perlinente  all'omerrj  destro  di  una  statuetta  jKin- 
ncggiata. 

'   Il  primo  è  alto  m.  0,1 1;   il   secondo  m.  0,085. 
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come  essi  pure  api)arteiiessor<i  alla  stessa  opera  e  consistessero  nelle  sole  pnitomi 
inserite  come  finimento  di  mia  qualche  ornamentazione.  A  sigi  un  14  ansi  ilue  piccoli 
torsi,  che,  per  altro,  né  por  il  soggetto  nò  per  le  pniporzi(_)ni  hanno  alcun  che  in 
comune  coi  precedenti,  e  vanno  qui  ricordati  solo  per  completare  la  serie  delle  figu- 
rine umane  di  cui  non  è  possibile  accertare  la  destinazione  precisa;  le  parti  conservate 
di"  ciascuno  quasi  si  corrispondono,  ma  sono  di  dimensioni  tlifforcnti  ;  '  entrambe  le 
figurine  portano  il  braccio  sinistro  ripiegato  al 
petto,  sorreggendo  con  le  mani  ilcgli  oggetti 
irriconoscibili;  sono  entrambe  nude,  ma  non 
si  distingue  se  la  maggiore  abbia  qualche  lembo 
di  panneggio  al  disotto  della  vita  dalla  parte 
del  fianco  destro,  mentre  è  certo  che  la  più 
piccola  porta  delle  sottili  funicelle  attorno  alle 
braccia. 

Non  so  se  altri  quattro  frammentini  si 
debbano  comprendere,  o  ni>,  in  quest'ultima 
serie.  ^ 

E  ora  veniamo  a  quella  che  è  forse  la  parte 
più  singolare  e  più  caratteristica  del  monu- 
mento: ho  detto,  accennando  al  frammento  di 
girale  attaccato  al  fianco  di  uno  dei  torsi  visti 
più  sopra,  che  ci  saremmo  resi  ragione  di  que- 
sto particolare  ;  infatti,  accanto  alla  figura  in 
piedi  sull'avancorpo  della  base,  dalla  parte  in- 
terna si  osservano  due  fiori  contrapposti  e 
tenuti  insieme  da  una  voluta  che  li  stringe  come  in  un  nodo,  l.a  voluta  è  rotta  e 
non  sappiamo  come  continuasse;  ma  ci  rimangono  parecchi  altri  frammenti  che, 
se  non  bastano  per  tentare  una  ricostruzione,  tuttavia  ci  permettono  di  farci  un'  idea 
del  genere  di  ornamentazione  che  riempiva  gli  spazi  tra  le  due  figure  telamoniche 
e  la  massa  conica  e  il  tronco  della  base  (fig.  g).  Si  tratta  cioè  di  un  vero  lavoro  a 
trafijro,  a  decorazione  floreale,  con  girali  spiraliformi  terminanti  generalmente  con 
fiori.  Poiché  il  lavoro  è  eseguito  dalle  due  parti,  così  i  fiori,  per  esser  visibili  sì 
dall'una  che  dall'altra,  sono  sempre  doppi,  come  i  due  dianzi  osservati.  Tra  i  girali 
stavano  sparsi  in  gran  numero  vari  uccellini,  graziosamente  e  svariatamente  disposti. 
Se  ne  conservano  cinque,  due  dei  cpiali  rappresentati  in  atto    di  insidiare  ciascuno 


Fig-  6.  To[so  di  staluclla 
tro\-alo  insieme  alla  base  Patrizi. 


'    Il  maggiore   è  alto   60  nini.;    il   jiiìi  piccolo  50.  in   un  biaccio  senza  mano   e   in   un  piccolo  omero  sini- 

^   Essi  consistono  io  due  avambracci   con    le    mani;        Siro  con  la   parte  superiore  del   braccio. 
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una  farfalla,  posata  o  più  in  basso  o  di  fianco.  Ala  poiché,  per  quanto  eseguiti  da 
entrambe  le  parti,  quella  anteriore  fu  maggiormente  curata,  così  si  osserva  che  anche 
le  figure  degli  uccellini,  generalmente,  dall'un  dei  lati  sono  più  rifinite  che  dall'altro. 
Sembrano  dei  passeracei,  epperò  si  può  dire  che  siano  riprodotti  presso  a  poco  alla 
grandezza  naturale. 

Ma  insieme  a  questi  frammenti,  sulla  cui  destinazione  non  cade  ombra  di  dul)bio, 
se  ne  son  trovati  degli  altri  che  formano  un  piccolo  grujìjx)  a  sé  (fig.  io):  si  tratta 
comunque  di   un   lavoro  molto  afiìne,  egualmente  eseguito  a  traforo,  ma  che  presenta 


Fig.  7.   Frammenti  di  sculture  trovati  insieme  alla_base  Patrizi. 

delle  differenze  essenziali;  e  cioè:  proporzioni  molto  più  piccole;  motivi  ornamentali 
—  si  noti  l'avanzo  di  una  palmetta  —  diversi  ;  lavorazione  soltanto  da  una  sola  faccia. 
Ora,  che  anche  quest'altra  ornamentazione  appartenesse  alla  stessa  opera,  è  più  che 
probabile,  sempre  in  base,  più  che  alla  identità  del  marmo  e  al  fatto  che  i  suddetti 
frammenti  furono  trovati  insieme  al  resto,  alla  affinità  stilistica.  Ma  evidentemente 
doveva  esser  collocata  in  tutt'altro  posto  e  in  modo  da  esser  veduta  da  un  sol  lato. 

Ecco,  in  complesso,  le  parti  più  notevoli  e  più  caratteristiche  del  monumento. 
Di  una  quantità  di  altre  piccole  schegge  —  veri  e  propri  frantumi  —  non  vale  la 
pena  di  tener  conto. 

E  ora  una  prima  questione.  Che  cos'era?  Si  è  pensato  a  un  candelabro  e  ho 
sentito  anche  fare  l'ipotesi  di  una  fontana.  L'idea  della  fontana  sarebbe  suggerita 
dalla  presenza  delle  Nereidi  tra  le  onde  marine  e  degli  ippocamiii,  dall'ornamenta- 
zione a  figure  di  delfini  e  soprattutto  da  quella  parte  della  fauna  propria  di  luoghi 
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acquitrinosi  o  umidicci  :  granchi,  ranocchi,  himache.  Che  si  trattasse  di  una  fon- 
tana con  acqua  zampillante,  è  da  escludersi  in  modo  assoluto  :  non  solo  manca  ogni 
indizio  di  conduttura  (il  grosso  buco  perpendicolare  del  centro  non  attraversa  la 
base  fino  al  fondo,  ma  si  arresta  a  una  ventina  di  centimetri  dal  piano  di  posa); 
ma  non  è  supponibile  che  l'acqua  —  se  mai  a  contatto  dell'acqua  il  nostro  marmo 


Fig.  S.   Frammenti  di  sculture  lro\ati  insieme  alla  base  Patrizi. 


si  fosse  trovato  —  non  avrebbe  lasciato  le  sue  caratteristiche  tracce  visibili  ;  invece 
la  freschezza  e  il  candore  della  superficie  nelle  parti  ben  conservate  è  tale  da  non 
ammettere  dubbi.  Con  questo,  per  altro,  non  è  confermata  l' ipotesi  del  candelabro, 
come  non  è  possibile  accertare  qualunque  altra  se  ne  avanzi  ;  giacché,  per  via  di 
congetture,  con  lo  stesso  grado  di  verisimiglianza  si  potrebbe  pensare  a  molte  cose  : 
per  esempio,  sempre  escludendo  l' idea  della  fontana  zampillante,  si  potrebbe  pen- 
sare a  una  forma  decorativa  di  vasca  con  bacino  superiore,  oppure  a  un  grande 
vaso  marmoreo,  il  cui  piede  fosse  fiancheggiato  dalle  figure  telamoniche  ;  oppure  a 
una  specie  di  trapezoforo,  sorreggente  una  tavola  di    marmo   o    di    altro    materiale 


Fig.  9.   Fram.nenti  <li  sculture  trovati  insieme  alla  base  Patrizi. 
(Fotografia  Faraglia). 
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nobile,  il  cui  orlo  inferiore  —  chi  sa?  —  fosse  adorno  di  quel  fregio  a  traforo,  di 
cui  ci  son  pervenuti  i  pochi  frammenti  più  sopra  ricordati,  disposti  a  guisa  di  frangia. 
Ma  poiché,  come  si  vede,  qui  siamo  nel  mero  campo  delle  ricostruzioni  a  fantasia, 
che  non  possono  avere  alcun  valore,  il  meglio  è  non  insistervi.  Quello,  in  ogni  modo, 
che  possiamo  ammettere  con  una  certa  sicurezza  è  che  la  nostra  base  non  poggiasse 


Fig.  IO.   FrammeTiti  di  sculture  trovati  insieme  alia  base  Patrizi. 

direttamente  a  terra,  ma  che  stesse  alla  sua  volta  sopra  una  specie  di  plinto,  forse 
abbastanza  elevato,  di  maniera  che  le  ricche  e  delicate  sculture  fossero,  oltre  che 
poste  bene  in  evidenza,  anche  e  soprattutto  preservate  dai  facili  danneggiamenti. 
Non  conosco  altre  opere  che  si  possano  mettere  a. riscontro  diretto  con  questa. 
Pertanto,  come  in  tante  altre  produzioni  dell'arte  decorativa,  qui  pure  osserviamo 
il  concorso  di  motivi  essenzialmente  architettonici  e  di  motivi  prettamente  orna- 
mentali tratti  dal  mondo  animale  e  vegetale.  Il  tamburo  con  la  sua  fascia  suddivisa 
in  tanti  reparti  come  in  altrettanti  quadretti  distinti  l'uno  dall'altro  dai  brevi  e  larghi 
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pilastrini,  non  tanto  ricorda  il  sistema  dei  triglifi  e  delle  metope,  quanto  —  in  vista 
appunto  della  conformazione  circolare  —  quel  certo  genere  di  cdifizi  di  t'orma  ro- 
tonda, che  specialmente  nel  mondo  romano  ebbe  ampia  e  svariata  applicazione. 
Forse  m'inganno,  ma  non  posso  tacere  che  il  monumento,  in  particolar  modo,  che 
mi  torna  in  mente  innanzi  alla  base  Patrizi  è  il  Tropaeum  di  Adamklissi,  del  ([uale 
essa,  sebbene  in  proporzioni  ridottissime,  ricorda  la  forma  circolare,  il  fregio  a  ri- 
quadri e  in  certo  qual  modo  anche  la  massa  conica  sovrapposta.  '  Ma  la  base  Patrizi 
presenta  anche  due  sporgenze  laterali,  sormontate  ciascuna  da  una  figura  telamo- 
nica,  cioè  i  due  avancorpi  corrispondenti  senza  dubbio  a  conforme  struttura  del- 
l'opera dalla  sua  parte  superiore.  Il  concetto  è  anche  qui  essenzialmente  architet- 
tonico, come  quello  in  genere  delle  cariatidi  ;  se  non  che  si  discerne  come  esso, 
con  ogni  probabilità,  sia  passato  attrav'erso  la  trafila  di  altre  arti,  forse  anche  della 
pittura  decorativa;  anzi,  se  consideriamo  la  esagerata  sveltezza  delle  figure  telamo- 
niche  non  possiamo  non  ricordarci  delle  stesse  bizzarrie  che  Vitruvio  deplorava 
nella  pittura  murale.  " 

Quanto  al  genere  della  decorazione  floreale  resa  a  traforo,  compresa  comples- 
sivamente fra  due  figure  umane  rappresentate  di  tutto  tondo,  essa  per  un  momento 
potrebbe  richiamarci  alla  mente,  per  esempio,  i  ricchi  acroteri  sui  fastigi  del  tempio 
di  Aphaia  in  Egina,  fiancheggiati  ciascuno  da  due  statuette  di  korai  (fig.  ii);'  e 
conseguentemente  farci  supporre  che  un  simil  genere  di  decorazione  architettonica, 
perpetuata  e  sviluppata  attraverso  i  tempi,  avesse  potuto  suggerire  in  epoche  poste- 
riori r  idea  di  un'analoga  applicazione  anche  in  opere  puramente  decorative;  ma  quelli 
di  Egina  sono  esempi  troppo  lontani  e,  per  quanto  ci  è  dato  di  sapere,  nel  loro  genere 
troppo  isolati:  l'acroterio  di  Sunio,  nel  i\Iuseo  Nazionale  di  Atene,  ''  e  quello  di  Apol- 
lonia (Epiro)  al  Louvre  '  non  sono  lavorati  a  giorno,  ma  a  rilievo  ;  ''  mentre  fra  le 
decorazioni  ovvie  nelle  stele  attiche  si  incontrano,  sì,  dei  fogliami  e  dei  girali  resi  quasi 
di  tutto  tondo  ;  ma,  comunque,  questi  fogliami  e  questi  girali  sono  sempre  lavorati 
da  una  sola  faccia.' 

Visto  che  le  analogie  strettissime  ci  mancano,  prescindiamo  per  un  momento 
dalla  particolarità  del  lavoro  a  traforo  e  consideriamo  la  decorazione  della  base  Pa- 

'  DURM,  HanJbuch  der  Architcktiir,  II,   2  i Baiikiinst  a  giorno  ricorda  gli  avanzi  di  palrnette  trovati  presso  il 

der  Etr.  Dauk.  der  Róm.,  2"  cd.;,pag.  734  seg.  fig.   S05.  tempio  di  Locri  iPeikrsi^N,  Tempd  in  Lokri,  in  Ràtn. 

'  De  archit.  VII,   5.  Milteil.  V,    1890,  pag.   201 1  e  ciucili  di  girali  rinvenuti 

'  FURTWAESCLER,  Aegina,  lav.  48-55;  cfr.  pp.  279-  presso  il  tempio  di  Giunone  ad  Agrigento  (Koldewey- 

295  (FlECllTER);   KuRTWAENOLER,   Die  AegineUn  der  I'uchstein,   Die  griech.  Tempel  in  Unteritalien  und  Si- 

Glyptothck  A'ónig  l.udwigs  /,   lav.   XII.  cilien.  pag.    1701. 

*  FlECllTKR,  presso  I-URTWAE.Niil.ER,  Aegina,  p.  293,  "  A.  IJrueckner,   Ornament  und  Form  der  allischen 
fig.  248.  GralisteUn,  .Strassburg,    18S6,  tav.    I;   Conzk,   lìie  att. 

'  FlKCHTEK,  op.  cil..   \i.  294,   fig.   249.  Grabreliefs,  passim. 

*  Il  KlKCKTER  'op.  cit.i  p.  294J,  come  esempi  di  lavori 
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trizi  nello  schema  del  suo  insieme,  che  è  tutto  un  sistema  di  girali  ramitìcantesi  in 
un  piano,  racchiuso  tra  due  figure  telamoniche  laterali.  Già  per  se  stessa,  la  deco- 
razione a  girali  resi  in  rilievo  è  delle  più  comuni  che  si  conoscano;  '  ma  per  por- 
tare un  esempio  calzante  il  più  che    possibile  al  caso  nostro,    ricordo    i   due  trape- 

zofori  Del  Drago,  illustrati  dall'  Uggeri  :  "  la 
decorazione  consiste  in  un  nascimento  di  foglie 
da  cui  si  diparte,  simmetricamente  disposto, 
un  simile  sistema  di  girali  terminanti  a  fiorami  ; 
tra  i  girali  stanno  degli  uccelli  e  qualche  lu- 
certola ;  il  tutto  è  compreso  fra  le  figure  tela- 
moniche di  due  Sileni  (fig.  12).  Il  concetto  infor- 
matore, in  fondo,  è  lo  stesso  di  quello  a  cui  è 
inspirata  la  conformazione  della  nostra  base: 
infatti,  immaginiamo  che  lo  sfondo  fra  i  girali 
fosse  soppresso  e  la  stessa  decorazione  invece 
che  a  rilievo  fosse  eseguita  a  traforo,  e  allora 
avremmo  un'opera  affine  a  quella  della  base 
Patrizi;  immaginiamo  la  decorazione  della  base 
Patrizi  eseguita  a  doppio  rilievo,  e  avremmo 
un'opera  che  ricorderebbe  la  decorazione  di 
un  trapezeforo  lastriformc  o  di  alcun  che  di 
simile.  Peraltro,  anche  prescindendo  dagli  acro- 
tori  di  Egina,  l'idea  dei  girali  traforati  non 
è  nuova  :  qualche  Ickythos  funeraria  attica  in 
marmo  ce  ne  dà  già  l'esempio  ;  '  e  dal  fatto 
poi  che  nella  maggior  part<^  dei  casi  l'ornamentazione  a  volute,  a  fogliame  e  a  figure 
dei  manichi  in  queste  lekxllioi  non  è  eseguita  a  traforo,  bensì  a  rilievo,  con  gli  inter- 
stizi pieni,  ^  si  ha  una  riprova  luminosa  di  quanto  si  è  osservato  a  proposito  dei 
trapezofori  Del  Drago  in   confronto  con  la  base  Patrizi. 

Non  ci  può  esser  dubbio,  che  —  dovunque  si  abbia  a  cercare  l'origine  prima  dei 
motivi  —  questo  genere  di  lavorazione  a  traforo  dipenda  direttamente  dai  lavori  in 
metallo  ;  osservazione  questa  che  va  estesa  a  quelle  delle  Ickytlioi  attiche,  di  cui  ho 
parlato,  che  mostrano  delle  indiscutibili  analogie;  si  vegga  il  bell'esemplare,  che  qui 


Fig.    II.    AciuLcrio   \W\    Lcliipiu   di    AphaKl    in    i 

Da  Furtwangler,  Die  Aegineten,  tav.  Xil 


'  SuU'urnamentazione  a  girali  nell'eia  ellenistica  e 
romana,  cfr.  A.  Riegl,  Stilfragtn.  Gruìi^Uegiingen  zu 
einer  Gcschìchte  der  Ornameutih ,  Berlin,  1S93.  pa- 
gina  233   segg. 

-  Trapezofori  Jel  marchese  Del  Drago,  Roma,  1S31, 
lav.    I-IV. 


'  A  CoNZE,  Die  alt.  Grahreliefs,  III,  2,  tavola 
CCCLXVIII. 

*  Gonze,  op.  cit.,  Ili,  2,  lav.  CCCLXV,  CCCLWII- 
LXXV.  No;evoli  ancora  gli  esempi  in  cui  le  stesse 
lekythoi  sono  rappresentate  a  rilievo:  CoNZE,  op.  cit  , 
m,    I,   lav    CCLXXXIII-LXXXVI,  CCI.XXXVIII-XC. 


Aìis^onia  -   Aiim 
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si  riproduce  (fig.  13),  esistente  nel  Museo  Nazionale  di  Atene."  Ma  l'esempio  di  gran 
lunga  più  cospicuo,  non  soltanto  per  l'affinità  della  decorazione,  ma  pure  e  principal- 
mente perchè  si  tratta  di  un  lavoro  in  metallo  vero  e  proprio,  è  quello  del  tripode  in 
bronzo  con  le  Sfingi  isiache  del  Museo  Nazionale  di  Napoli  (fig.  14).^ 


Fig.  12.  Trapezoforo. 
Da  l-gfieri.    Trapezofot-i  el  Marchese  del  Drago,  tav.  II. 


Per  quanto  poi  singolare  sia  l' insieme  dell'opera,  altrettanto  evidente  è  la  de- 
rivazione dei  diversi  elementi  (iic  la  compongono.  Non  ho  bisogno  di  insistere  an- 


'  Al  doli,  .\urigenima,  che  me  n'ha  inviato  la  foto- 
grafia, esprimo  i  più  vivi  ringraziamenti.  Un  altro  molto 
somigliante  è  riprodotto  in  Collicnon-Haumgakte.n, 
Gesch.  der  griecli.  Plastik,,  II,  pag.  399  seg.,  fig.   191. 

'  PlRANKSI,  op.  cit.,  I,  tav.  44;  M\u-Kei.sey, 
Pompeii,  ils  lift  and  art,  pag.  396,  fig.  191.  Cfr.  Per- 
nice, Der  Dreifuss  «  aus  dcm  IsisUmpel  »  in  Pompei, 
in  J'ahrbiic/i  des  Insl.,  XXIII,  1908,  pag.  107  e  segg. 
Accanto  al  tripode  da  ricordarsi  i  due  rami  in  bronzo 
a  doppia  voluta  trovati  insieme  aW  E/elio  di  Pompei, 
che  sembra  fossero  adattati  alle  sue  mani  (A  Sogliano, 
Monum.  ant.  dei  Lincei,  X,  1900,  pag.  645  e  .segg., 
fig.  2  e   5  ;  f>.  Eenndori-,  Jahreshefle  des  oesl.  arch. 


/ns/.,  IV,  1901,  pag.  175  e  seg.,  fig.  188  e  189).  Vo- 
lendo poi  degli  esempi  di  lavori  in  metallo,  che  crono- 
logicainente  più  si  avvicinino  agli  acroteri  di  Eglna,  si 
possono  ricordare  alcuni  pezzi  di  ornamentazione  di  og- 
getti in  bronzo  rinvenuti  in  Oliinpia  (Kurtvvaenc.ler, 
Olympia,  IV,  die  Bronzen,  tav.  XLIII,  n.  765,  768,  769, 
771-73;  tav.  L,  n.  826,  827,  840;  tav.  I.IV,  n.  899; 
tav.  I,V,  n.  925);  e  le  ornamentazioni  di  alcuni  tripodi 
in  bronzo  di  tipo  greco-orientale  (I..  Savignoni,  Di  un 
bromcllo  arcaico  dell'  Acropoli  di  Atene,  ecc.,  in  Monum. 
ant.  dei  Lincei,  VII,  1897,  pag.  290  e  segg.,  figg.  2 
[cfr.  2SJ,  3,  25). 


Fig.  13.  Lekrthos  in  marmo  del  Museo  Nazionale  di  Atene. 
(.Fotografia  Rhomaidisj. 
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Cora  sul  motivo  dei  girali  :  e  quanto  al  resto,  le  figure  telamoniche  con  il  loro 
atteggiamento  rigido,  a  gambe  serrate,  sebbene  in  se  di  stile  libero,  ricordano 
tuttavia  quelle  arcaizzanti  che    si    incontrano  adottate    per    lo    stesso  scopo  ;  '  e  gli 

Amorini  scherzanti  con  le  lucertole  o  con 
le  serpi,  sia  dal  punto  di  vista  del  concetto 
sia  da  quello  formale,  si  rivelano  come  una 
vera  iliscendenza  delle  analoghe  creazioni 
.interiori  particolarmente  dell'età  ellenistica." 
Le  Nereidi  sugli  ippocampi,  pur  con  la  par- 
ticolarità di  essere  parzialmente  panneggiate, 
ci  richiamano  a  quelle  tante  figure  consimili 
che  conosciamo  anche  dalla  statuaria,  ma 
che  assai  più  abbondantemente  si  incontrano 
in  lavori  a  rilievo,  come  sarcofagi  e  fregi.  ' 
j^y  \Z<éI!1K"^  '^9^^~~^^^^''^rf^--  X>*%  '-0  stesso  si  dica  dei  Tritoni,  dai  corpi  mu- 
gj\^^  .«*        r  JPff"^  ^    C^  ■  ^m     •''Colosi  e  dall'atteggiamento  movimentato  ;  ■• 

mentre  quelle  altre  Nereidi,  emergenti  a 
mezzo  busto  tra  le  onde  marine,  derivano 
evidentemente  ilal  ti])"  pittorico  dell'Afro- 
dite Anadiomène. 

.  .  .  niadidos  siccat  digitis  Veiius  uda  capillos 
Kt  modo  materiiis  tecta  videtiir  a(niis 


Ovidio  cantava,  '  certo  avendo  fissa  nella 
mento  l'immagine  della  dea  quale  era  stata 
concepita  dalla  fantasia   di    Apellc,  '  e    che 


FÌR.  14.  Tripode  in  Viionzt»  del  Museo  di  Napoli. 
Da  Maii-Kelsey,  Pompi'ii,  iU  li/c  aud  art,  fig.  191. 


chi    sa  quante  copie   e   riduzioni   in   pittura 
e    in    plastica  avevano  già  resa  popolare.'  E  certamente  un  effetto  di  questa  popo- 


"  '  Si  guardino  ad  esempio  le   figure  analoghe    nelle 
pitture  murali  della  Farnesina,  al  .Museo  delle  Terme. 
^  Cfr.  i  mici    Saggi  sull'arte   ellenislka   e  greco-ro- 
mana,  I,  pag.   74  segg. 

'   Saggi,  I,  pag.   142  segg. 
*  -^«m  I.  pag.   147  segg. 

5   Trisl.  II,   527  e  seg.   Ma  che  del  resto   la   stessa 
immagine  fosse  ovvia  anche  nella  concezione  delle  Ne- 
reidi,   si   desume  dai  versi  di  Catullo  (LXIV,    i6-i8r. 
Illa,  atqite  hauti  alia,   viderunt  luce  marinas 
Mortale:  oculis  nudato  corfore  jYymphas 
Nutricutit  tenus  exlantes  e  gurgite  cane. 


t'fr.  (!.  I'krrot,  Une  statuette  de  la  Cyrenaiqiu  et 
l' Aphrodite  Anadyomene  d'Apelle,  in  Moiium.  Plot, 
XIII,    1906,  pag,   128. 

'  Giusta  la  congettura,  mollo  fondala,  di  O.  Benn- 
DORF  {Bcmerkungen  zur  griechìschen  Kunstgcschichte, 
in  Ath.  Mitteil.,  I,  1876,  pag.  45  segg.  Cfr.  \.  KuRT- 
WAENGi.ER,  Aphrodite  Diadumene  und  Anady,ìmcnc,  in 
Monatsberiehte  iiber  A'unstwissenschajt  und  Kunslhandel 
herausgegeben  von  Hugo  HelbiNG,  I,  igei,  pag.  177 
segg.  citato  dal  Perrot,  scritto  cit.,  pag.   117,  segg.j. 

'  Delle  riduzioni  in  plastica  abbiamo  la  prova  nelle 
numerose  statuette  dello  stesso  tipo  che  ci  son  perve- 
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larità   è  stata  la  trasformazione  della  stessa  immagine  in  un  grazioso  motivo  dell'arte 
ornamentale. 

Ma  ciò  che  poi  di  notevole  apparisce,  insieme  alia  ingegnosa  distribuzione  di  tanto 
esuberante  ricchezza  e  varietà  di  motivi,  è  la  singolare  esecuzione  del  lavoro,  non 
eccessivamente  curata  là  dove  dimensioni  maggiori  non  esigevano  una  scrupolosa 
raffinatezza,  oltremodo  minuziosa  invece  fin  nei  minuscoli  particolari,  (pKindo  la 
naturale  piccolezza  degli  oggetti  ha  richiesto  uno  speciale  trattamento.  Si  può  dire, 
per  questo,  che  Li  finitezza  della  esecuzione  è  inversamente  proporzionale  alle  di- 
mensioni delle  singole  parti:  piuttosto  andante  nelle  figure  telamoniche,  dal  pan- 
neggio rigido  e  angoloso  ;  curata  abbastanza  nella  musculatura  rispettivamente  dei 
Tritoni  agili  e  robusti  e  dei  palTuti  Amorini  ;  mirante  più  all'effetto  pittorico  e  quasi 
illusionistico  delle  f<irme  che  alLi  verità  plastica  nella  modellatura  delle  Xereidi  e 
degli  ippocampi,  in  alto  rilievo,  anzi  quasi  di  tutto  tondo;  insuper.djile  per  natura- 
lismo nella  rappresentazione  dei  piccoli  esseri  tratti  dalla  fauna  reale,  quali  gli  uccel- 
letti, le  lucertolo  e  la  serpe,  le  lumache  e  la  tartaruga,  la  rana,  le  cicale,  la  zecca, 
le  farfalle,  la  formica.  j\Ia  tutto  ciò,  bene  inteso,  in  riguardo  alle  ]ìarti  figurate  del 
monumento;  giacche  le  belle  foglie  di  acantii  in  ispecird  nnido,  tra  i  motivi  floreali, 
sebbene  ampie  e  grandiose,  sono  trattate  con  una  finezza  e  una  delicatezza  straor- 
dinaria. 

Un'ultima  questione  è  quella  riguardante  l'epoca  a  cui  la  base  Patrizi  deve 
ascriversi.  A  precisarne  esattamente  la  data  non  c'è  molto  da  sperare  che  possano 
concorrere  elementi  esteriori,  come,  ad  esempio,  le  iscrizioni  dei  tubi  aquari  in 
piombo  e  i  bolli  dei  matti^ni,  rinvenuti  negli  sterri  medesimi  e  anche  prima,  '  op- 
pure le  monete,  "  non  soltanto  per  la  ragione  che  la  zona  degli  scavi  è  troppo 
vasta  perchè  non  sia  da  escludere  a  priori  che  tutti  gli  avanzi  di  antiche  costru- 
zioni e  di  v^ari  manufatti  e  gli  oggetti  sparsi  stiano  in  istrctte  relazioni  tra  di  loro, 
ma  ancora  perchè  questi  oggetti  notoriamente  appartengono  a  epoche  diverse. 

Perciò  il  maggiore  assegnamento  non  possiamo  farlo  che  sul  criterio  stilistico. 
A  prima  vista  sorprende  la  grande  affinità  che  corre  specialmente  tra  il  fogliame 
di  essa  (le  foglie  di  acanto)  e  quello  dcW Ara  Pdcis  Aiigìisiac  ;  se  non  che  l'insieme 
della  fauna,  più  ricca  e  più  svariata,  con  la  presenza  di  specie  che  nel  monumento 
augusteo  non  si  riscontrano,  trova  maggiori  analogie  in  opere  più  reconti.  .Sotto 
questo  rispetto,  si  può  dire  che  il  nostro  marmo  si  accosta  un  po'  più  alla  base  del 

nule;  anzi  il  Furtwaengi.er  credeva  che  simile  riilu-  .ujiiaiia,  n.   36g   e   />'«//.    Jilln    Coiiiih.    ardi,   fomuii., 

zione    fosse    avvenuta    la    prima    volta    poco   appresso  iSS6,   p.    102   sog.,  n.  I14S,  1149,   Il56;    C.  I.  L.  XV, 

la  creazione  dell'originale    in    pittura    (scritto  citato   in  n.    73S2. 

Monatsòciiihtc  ;  cl'r.   Pekkot,   scritto  cil.,   p.    120).  '    Da    ricordarsi   il    tesoretto   comprendente   un     gran 

'   Per  alcune   fistole  aquarie.    trovate    in    precedenza  numero    di     monete    d'argento.    (Xat.    d.  sca-ci    igoS 

nella  V.  Patrizi,  veggasi  K.  Lanciani,  SiUnge  epigrafici  pag.    17J   e  seg.). 


Toro  Farnese,  —  in  quanto  questa  sembra  sia  stala  olaljorata  m-Ua  copiai  deirotà 
antoniniana,  '  —  che  non  :\\VAra  Paris;  iiieiitro  i>oi  un  indizio  per  un  più  sicum 
orientamento  è  probabile  che  si  debba  riconoscere  in  alcuni  dei  piccoli  avanzi  stac- 
cati, piuttosto  che  nel  pezzo  principale,  e  precisamente  in  quelli  ove  si  osserva  il 
motivo  della  protome  di  un  grifo  sbucante  fuori  dal  centro  di  un  fioro  o  avvinto 
nel  nodo  di  una  voluta;  motivo  che  indurrebbe  a  ricollctiaro  la  base  Patrizi  con 
opere  del  genere,  per  esempio,  del  l.istrone  del  Poro  Romano  (presso  la  Basilica 
Emilia),  decorato  a  rilievo  con  nascimento  di  acanto  e  girali  terminanti  a  protomi 
di  mostri,  "  oppure  del  ricco  pilastro  esistente  nella  cripta  di  San  Pietro.  '  La  Strong 
attribuisce  queste  sculture  all'età  dei  Flavi  ;  e  per  conto  mio,  tino  a  prova  contraria,* 
ritengo  tale  data  sufficientemente  attendibile. 


Roma,  dicembre   190S. 


Giuseppe  Culikera. 


'  Kr.  Studnic/.ka,  Der  farnesischc  Sticr  unii  die 
Dirkegriippc  des  Apollonios  und  Tauriskos,  in  7,àt- 
sc/tri/l  /ìir  hildeiide  fiiinst,  XIV,  1903,  ])  170  scgg. 
Cfr.  W.  Klein,  Gesch.  dcr  griuh.  Kunst,  III,  p.  216 
e  segg.  Ho  già  manifestalo  altrove  (Saggi  sull'arte  elle- 
nistiea  e  greeù-rotnanay  I,  p.  178,  nota  3)  la  mia  avver- 
sione ad  accogliere  il  concetto  dello  StudNICZKA,  secondo 
il  quale  non  solo  nel  Toro  Farnese  bisognerebbe  rico- 
noscere una  copia  romana  (probabilità  questa,  rispetto 
alla  quale  devo  dire  che  ora  nutro  meno  dubbi  di 
prima),  ma  nient'altro  che  un  radicale  rifacimento  del- 
l'opera dei  due  artisti  di  Tralles,  tali  e  tante  essendo 
le  parli  del  gruppo  attuale  che  egli  attribuisce  all'o- 
pera del  copista;  per  altro  aggiungevo  che  una  simile 
ipotesi  in  parte  non  mancherebbe  di  un  serio  fonda- 
mento qualora  venisse  confermala  l'opinione  di  E  Iliu- 
KKNKATII  (Eine  Statuengnippe  der  Antonìnenzeit,  in 
Al/un.  Milleil.  XX \,  1905,  p.  245  e  segg.),  che  un 
certo  tipo  di  ligura  muliebre,  panneggiata,  riprodotto, 


anche  àaWAntiope  del  Toro  Farnese,  non  possa  rife- 
rirsi a  un'epoca  anteriore  agli  Antonini.  Ma  ecco  che 
ora  è  il  caso  di  segnalare,  tra  le  sculture  del  Maii- 
soleo  di  Alicarnasso,  un  torso  muliebre,  riprodotto  nello 
studio  dell'AMEl.UNG  che  si  pubblica  in  questo  stesso 
volume  (p.  104,  fig.  9),  torso  che  l'autore  giustaiuente 
riconnetle  con  la  statuetta  di  I.owther  Castle  (p.  105, 
fig.  io)  e  che,  quanto  al  panneggio,  concorda  pcrfet- 
tamenle  con  quello  delle  figure  raccolte  dall'IlKKKKN- 
KATII.  Dopo  ciò.  cade  l'ipotesi  di  costui  che  il  pan- 
neggio in  questione  non  sia  anteriore  all'epoca  degli 
Antonini. 

"  E.  SruDNU,  Roman  seulplure,  tav.  XXXVI,  pag. 
I  26  seg. 

'  Striing,  o\>.  cii.,  I.iv.  .\.\XV'II,  |j.  127.  Cfr. 
[ì'iener  Fori.,  ÌV,  io;  Bri'NN,  Kleine  Schri/teii,  I, 
]).   64  e  segg.,   fig  22-24. 

*  .'\  questo  riguardo,  cfr.  S^l-■u^•IC/.^;^,  presso  Si miNU, 
op.  cit-,   p.  127  (nota). 
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IL   DISCO   DI   PIIAHSTOS 

CON    CARATTERI    PITTOGRAFICI. 

(Tav.   IX-XIII). 

I.  —  Luogo  e  circostanze  del  trovamento. 

Con  la  campagna  del  1903  i  confini  del  palazzo  di  Phaestos  si  credettero  deli- 
ncati nelle  linee  fondamentali.  '  A  nord-est  il  cjuartiere  privato  si  vedeva  terminare 
colla  parete  settentrionale  del  vano  88  e  col  muro  ad  esso  normale  che  fiancheggia 
ad  est  il  corridoio  87^  (tav.  IX,  i.  A).  L'angolo  esterno,  limitato  da  tali  muri,  era 
occupato  da  rocce  calcaree,  '  sopraelevate  in  modo  che  i  muri  suddetti  si  appoggiano 
ad  esse,  ma  digradanti  con  ripido  pendio  verso  nord.  In  tutto  il  rimanente  tratto 
dell'acropoli,  da  queste  rocce  fino  all'orlo  settentrionale  e  orientale,  si  stendeva  invece 
un'ampia  lingua  di  terra  di  riporto  (m.  50  X  g  circa)  sotto  la  quale,  fin  dall'inizio 
dell'esplorazione  di  Phaestos,  sospettammo  che  potessero  celarsi  antiche  costruzioni. 

I  primi  pozzi  di  saggio  aperti  colà  nel  igoo-iqoi  incontrarono  avanzi  di  antiche 
mura  d'epoca  non  bene  precisabile,  ma,  per  la  suppellettile  ad  esse  unita,  riferibili  ad 
epoca  ellenistica.'*  LTn  saggio  più  ampio  si  praticò  nel  1903,  quasi  nel  mezzo  della 
suddetta  zona  di  terreno,  ed  ivi,  essendo  molto  maggiore  la  profondità,  si  scoprirono 
costruzioni  ben  più  antiche  (un  pilastro  quadrangolare  e  una  base  di  colonna  in 
calcare,  un  pavimento  a  lastroni  di  gesso),  unitamente  a  vasi  dipinti  interi  e  fram- 
mentari appartenenti  per  la  maggior  parte  alla  fine  del  medio  periodo  minoico.' 

Queste  costruzioni  minoiche  per  la  sopraelevazione  rocciosa  alla  quale  poggiano, 
sono  separate  dal  palazzo  così  nettamente,  che  non  era  possibile  di  crederle  parte  di 
esso  ;  potevano  tutt'al  più  rappresentare  un  annesso  del  palazzo  o  un  fabbricato 
attiguo,  come  quelli  che  esistevano  sulla  china  meridionale,  ma  soverchiate  com'erano 
dai  sovrapposti  edifici  posteriori,  nr  n  ci  parvero  importanti  a  tal  segno  che  il  loro 
scavo  si  dovesse  far  precedere  alla  completa  e  minuta  esplorazione  dello  interne 
parti  del  palazzo.  Invogliavano  tuttavia  ad  una  ricerca  più  estesa  il  bel  lastricato  in 


'    Gir.   Mviniiiu'iiti  iiiil'uìn  della  R.  AicaJ,  ilei  Linici,  da  costruzione  che  si  chiama  tistraki. 
1905,  XIV,   e.  323  e  segg.,  e  pianta  alla   tav.   XXVII.  4   Uno  di   tali  saggi,  vicino  al  luogo  dove  fu  trovato 

^   AIoH.  Ani.,    XIV,  e.   379,   fig.    27,   e  tav.   XXVII.  il    disco  scrino,   vedesi    indicato   con    la    lettera   S  alla 

'   Queste  rocce  sono  in  parte  friabili,  di  color  rosso  tav.   X,    i. 
nell'interno,  ed   anche   i>ggi   forniscono   un'ottima  malta  5    Mon.   Ani.,   XIV.   e.    322   e  segg.,    fig.    5. 
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gesso,  il  pilastro  e  la  colonna,  indizi  chiari  dell"  importanza  doiredilicio  cui  apjiar- 
tenevano,  e  più  volte  avevan  fermato  la  mia  attenzione  alcune  grosse  lastre  di  ar- 
gilla semicotta,  specie  di  mattoni  posti  per  ritto  a  breve  distanza  gli  uni  dagli  altri, 
che  si  vedevano  affiorare  un  poco  ad  oriente  dell'angolo  nord-est  del  vano  86 
(tav.  IX,  I,  C).  Pertanto  nel  corrente  anno,  allorché  compiuta  quasi  interamente  la 
esplorazione,  lo  studio,  e  il  rilievo  della  dimora  principesca,  ci  volgemmo  a  chiarirne 
meglio  i  confini  e  ad  esaminarne  gli  annessi  immediati  sulla  stessa  spianata  del- 
l'acropoli, una  delle  prime  cure  tu  rivolta  appunto  ai  ruderi  sopra  ricordati  della 
regione  nord-est. 

Ricercando  il  proseguimento  del  lastricato  in  gesso,  ad  est  del  pilastro  qua- 
drangolare in  calcare,  scoprimmo  nel  pavimento  una  bacinella  quadrata,  donde  si 
diparte  un  piccolo  canale  che  potrebbe  indicare  la  fronte  di  un  portico.  Contem- 
poraneamente uno  scavo  nel  luogo  dove  apparivano  le  lastre  o  mattoni  di  terra- 
cotta ci  fece  vedere  che  questi  costituivano  le  pareti  divisorie  e  il  rivestimento 
interno  di  una  serie  di  cinque  piccolissimi  vani  rettangolari,  allineati  da  ovest  ad  est 
e  compresi  entro  una  cerchia  di  muro  a  blocchi  di  calcare  squadrati  e  connessi  in 
modo  irregolare  (tav.  X,  i,  nn.  1-5;  e  pianta  alla  fig.  i).  La  destinazione  di  siffiitti 
vani  assai  singolari,  specie  di  fossette  intonacate  con  fine  stucco  di  calce,  profonde 
quale  più  quale  meno,  ci  restava  oscura  soprattutto  per  la  mancanza  di  suppellettile 
associata,  ma  ad  est  della  quinta  fossetta  vedevasi  che  doveva  esisterne  un'altra  meglio 
conservata  e  dallo  scavo  di  questa  si  poteva  sperare  qualche  schiarimento.  Così, 
nonostante  l'avvicinarsi  della  stagione  malarica,  si  decise  di  scavare  fino  al  vergine 
tutto  il  tratto  dalle  fossette  al  pilastro  e  alla  base  di  colonna  con  relativo  lastricato 
in  gesso,  rimettendo  alla  successiva  campagna  l'esplorazione  della  rimanente  zona 
di  terreno,  fino  all'iingolo  nord-est  dell'acropoli.  Solo  dopo  tali  ricerche  sarà  possi- 
bile completare  la  pianta  definitiva  dell'acropoli  festia,  che  del  resto  il  sig.  Enric 
Stefani  ha  già  rilevato  con  la  più  scrupolosa  iDrecisione. 

L'area  esplorata  nel  1908  nella  regione  nord-est  dell'acropoli  festia,  misura 
m.  z.\  da  est  a  ovest,  sopra  una  larghezza  massima  di  m.  8;  ivi  gli  strati  archeo- 
logici dalla  tarda  epoca  ellenistica  fino  ad  oggi   rimanevano    indisturbati. 

Muri  ed  oggetti  ellenistici  cominciarono  ad  apparire  a  pochissima  profondità. 
Tra  i  muri  fondati  su  strati  archeologici  più  antichi,  ben  se  ne  distingue  uno  che 
corre  da  ovest  ad  est,  non  sopra  una  linea  continua,  ma  con  sporgenze  e  rientranze 
simiH  a  quelle  dei  muri  esterni  degli  edifici  minoici  (tav.  X,  i.  Ho.  pianta  fig.  i). 
A  differenza  degli  irregolariss'mi  muri  minoici  secondarli,  cjuesto  si  compone  di 
blocchi  di  calcare  a  fronte  squadrata,  uniti  a  secco  in  file  orizzontali,  con  rincalzo 
di  piccole  pietre  negli  interstizi  più  larghi.  Piìi  o  meno  normali  si  dipartono  dalle 
sue  facce,   verso  nord  e   verso  sud.   altri   muri  della   medesima  epoca  e  tutti  jiassano 
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Fig.  I.  Pianta  della  localilà  dove  fu  trovato  il  disco. 

E,  Muro  ellenistico;  1-7.  Fossette; 
\'anr.  e    *   punto  dove  sì   trovò  il  disco;   +  punto  dove  si  trovò  la  tavoletta. 
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sopra,  in  differente  direzione,  a  muri  minoici.  l,c  suppellettili  ccmcomitanti  delle 
costruzioni  ellenistiche  sono  dello  stesso  genere  di  quelle  trovate  nei  saggi  del 
1900- IODI  :  '  consistono  in  embrici,  tegole  e  grandi  vasi  ni>n  dipinti  di  argilla  ros- 
siccia grossolana,  frammenti  di  pilìioi  con  decorazioni  stampate,  frammenti  di  un 
vaso  a  corpo  scanalato  e  d'una  ìiydria  ellenistica,  tazze  e  lucerne  di  terracotta  finis- 
sima verniciate  dentro  e  fuori  in  nero  lucente  a  riflessi  metallici,  fusaiole  sferiche 
e  cilindriche,  pendaruole  biconiche,  ecc. 

Le  costruzioni  di  epoca  minoica  si  ritrovano  da  ambedue  le  parti  del  lungo 
muro  ellenistico  est-ovest;  consistono  in  grossi  muri  i  (|uali.  fondati  sulla  china 
rocciosa,  scendono  da  sud  a  nord,  paralleli  e  a  breve  distanza  fra  loro,  formando 
con  altri  muri  ad  essi  normali,  un  complesso  di  piccoli  vani  rettangolari  (tav.  TX,  2). 
11  livello  dei  pavimenti,  a  seconda  dell'inclinazione  della  roccia,  è  più  basso  nei 
vani  a  nord  che  in  quelli  a  sud. 

Il  muro  del  Inro  prospetto  settentrionale,  in  cui  sono  praticati  gl'ingressi,  corre 
da  ovest  ad  est,  sul  proseguimento  del  muro  che  cinge  a  nord  le  fossette  rivestite 
di  lastre  d'argilla.  Di  que.ste  ne  abbiamo  scoperte  altre  due  sulla  stessa  linea  delle 
cinque  già  note  (tav.  X,  2,  nn.  6-7  ;  e  pianta  fig.  i);  sono,  come  le  rimanenti,  divise  fra 
loro  per  mezzo  di  un  lastrone  di  argilla,  spesso  cm.  1S-20,  hanno  le  pareti  formate  da 
lastroni  simili  e  così  alle  pareti  come  sul  pavimento  conservano  tracce  d'un  intonaco 
di  calce  bianca  finissima.  Le  dimensioni  variano  da  m.  i  X  i-50  circa  per  la  più 
grande  (n.  i),  a  m.  0.78  X  '-30  per  la  più  piccola  (n.  7)  e  la  profondità  (che  non 
si  può  esattamente  calcolare  perchè  delle  fossette  resta  solo  il  fondo),  di  poco  variava 
dall'una  all'altra  (profondità  attuale  della  fossetta  7  cm.  60  circa). 

Il  solido  muro  che  già  si  vide  cingere  tutt' intorno  le  fossette  1-5,  sporgenti 
verso  ovest  dal  nuovo  edificio  rimesso  in  luce,  circonda  e  racchiude  anche  le  fos- 
sette 697,  collegandosi,  a  sud  di  esse,  con  due  altri  muri  robusti  i  quali  se  ne 
dipartono  normalmente  e  corrono  paralleli  fra  loro  fino  a  raggiungere  il  fianco  roc- 
cioso dell'acropoli.  Resta  cosi  in  mezzo  ad  essi,  contiguo  alle  fossette  6-7,  un  angusto 
vano  rettangolare,  di  m.  2.80  (da  nord  a  sud)  X  m.  1.15,  privo  affatto  di  porte, 
quindi  accessibile  solo  dall'alto  (tav.  X,  2  e  pianta  fig.  i,  n.  8). 

I  lastroni  di  terracotta  impiegati  nella  costruzione  delle  fossette,  por  la  rpialità 
della  loro  argilla,  per  le  dimensioni  e  ])er  l'uso  che  ne  vien  fatto,  ricordano  i  mat- 
toni fittili  trovati  nei  vani  del  palazzo  primitivo  di  Phaestos  vicini  alla  scalinata 
teatrale,'  ed  ancor  più  le  lastre  di  argilla  adoperate,  con  intonacatura  di  calce,  per 


'   Fra  i   irovamenti  di-1    1900   ricordiamo,   come   ini-       siccia  compliilamuntf  verniciati    in  nero  lirillaiuc.  Cfr. 
portanti  per  la  cronologia,  una  statucUa  fittile  di   Ile-       licndic,  R,  Acc.  Lincei,  IX,  p.  636. 
racle?  in  riposo  e  numerosi  vasi   fini  di   terracotta  ros-  '   /I/o».   .-//;/.,   Xl\',   e.  407   e  seg. 
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davanzali  di  parapetti  nelle  scale  71,  76  '  e  come  parete  divisoria  fra  i  vani  So,  84/ 
I  muri  che  cingono  le  fossette  e  tutti  gli  altri  ugualmente  orientati  e  connessi  con 
loro  in  modo  da  formare  un  edificio  unico,  mostrano  un  tipo  di  costruzione  che  sta 
in  mezzo  fra  quello  del  primo  e  cjuello  del  secondo  palazzo:  per  l'intima  struttura 
a  sassi  rozzi  di  media  grandezza,  uniti  irregolarmente  con  terra,  somigliano  piut- 
tosto ai  muri  secondarli  interni  del  palazzo  posteriore  ;  e  invece  per  la  intonacatura 
di  calce  fina  adoperata  non  solo  per  le  pareti,  ma  anche  pei  sedili  che  corrono 
intorno  ad  esse  e  pei  pavimenti,  tr(ivano  più  esatto  riscontro  nei  vani  del  palazzo 
primitivo  ad  est  degli  ortostati  e  del  propileo  di  sud-ovest.'  Al  palazzo  primitivo  ci 
richiamano  anche  due  altre  particolarità  :  cioè  l'assenza,  già  in  quello  notata,*  delle 
caratteristiche  basi  per  stipiti  di  porta  a  parallelepipedi  di  gesso  dentati,  e  il  fatto 
che  ima  lastra  di  calcare  raccolta  nel  nuovo  scavo,  reca  inciso  rozzamente  a  grandi 
proporzioni  lo  stesso  segno  che  marca  i  blocchi  di  fondazione  dell'antichissimo  muro 
limitante  a  nord  la  scalinata  teatrale,'  e  che  più  sicuramente  d'ogni  altro  può  attri- 
buirsi all'epoca  del  palazzo  primitivo  di  Phaestos. 

ÌMa  per  la  determinazione  cronologica  dello  strato  in  cui  giacciono  le  fossette 
e  le  connesse  ruine,  non  meno  delle  caratteristiche  strutturali  hanno  valore  i  dati 
cui  ci  forniscono  i  trovamenti  mobili,  specie  i  vasi  fittili  dipinti,  dei  quali  le  prin- 
cipali classi,  con  le  relative  epoche,  si  sono  ormai  potute  stabilire  con  sufficiente 
sicurezza.'' 

Oggetti  di  metallo  mancano  finora  assolutamente  nello  strato  di  cui  ci  occu- 
piamo. Ad  eccezione  de'  frammenti  di  due  coppe  in  pietra  (grigia  per  l'una,  verde- 
serpentino  per  l'altra)  a  forma  di  calotta  sferica  con  filetto  alla  base,'  tutta  la  rima- 
nente suppellettile  consiste  in  prodotti  ceramici,  i  quali  si  possono  classificare  come 
appresso. 

I.  Frammenti  di  vasi  in  argilla  piuttosto  fina,  rossiccia,  coperti  di  vernice  rossa 
o  bruna,  e  sovradipinti  all'esterno  con  ornamenti  in  bianco  crema  di  carattere  geo- 
metrico (triangoli  formati  da  linee  oblique  e  fra  loro  parallele  ;  losanghe  riempite 
di  reticolato,  ecc.,  fig.  2).  Si  sono  trovati  nell'infimo  strato  di  riempimento  tra 
il  fianco  occidentale  delle  fossette  e  un  muro  scoperto  quest'anno  sul  limite  nord-est 

'    .Voi!.   Alti.,    XIV,   e.   39S   e  seg.  ;    e.   373,   n.    i    e  +  Mi<n.   .Int.,    XIV,   e.   427. 

e.    374.  '    Ihid.,    e.   336. 

^  Moti.  Ani.,    XIV,    e.    387.    Una    parete    divisoria  ^  .-\.  J.   Evans,  Essai  lie  elassijiaition  dis  cpoqiics  de 

fatta  con  plinthoi  o  mattoni  di  terra  semicotla  trovasi  la    ch'ilisation    minocime.  D.   Macicenzie,    The  potteiy 

pure   nell'importante  casa  di   li.   Triada,   in   cui  si  con-  of  A'nossos    in     'Jounuil    oj    Ifellenic    Studies,    XXIII 

servava    un    deposito  di    tavolette  coj)erte    di   scriltuia  pp,    157-205    e   XXVI,    pp.    243-267.    PERNIEtt,    Jì/on. 

lineare  del   tipo  più  antico   (classe  .-/l.  Vedi  Hai.iiiikkr,  .Int.,    XIV,   e.   446  e   segg. 
Rendic.  R.   .-Iccad.   dei  Lincei,  Xl\"  (1905),  p.  38.S.  "    Vasi    in   pietra   di   questa   forma   sì   sono    più   volle 

'   Man.   Ant..   XIV,    e.    405    e  segg.   Rend.   R.   Acc.  trovati     fra    la    suppellettile    del    palazzo    primitivo    di 

Lincei  -XVI,   p.    285    e   segg.  Phaestos.   Cfr.   Man.   .hit.,    XIV,   e.   479,    fig.   86. 
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del  palazzo  primitivo.  Tale  strato  può  essere  anteriore  alla  costruzione  delle  fos- 
sette; gli  avanzi  ceramici  suddetti  appartengono  alla  tino  dil  primitivi)  n  al  prin- 
cipio del  medio  periodo  minoico.  ' 

II.  Ceramica  corrispondente  a  quella  trovata  sui  pavimenti  del  primitivo  palazzo 
di  Phaestos,'  cioè:  <?)  frammenti  di  vasi  di  terracotta  rossiccia  piìi  o  meno  depu- 
rata, a  superfice  liscia  o  ruvida,  coperta  di  vernice  nera  brillante  con  vari  orna- 
menti sovradipinti.  per  lo  piìi  solo  in  bianco-crema,  talora  anche  in  arancio  e  rosso 
in  stilo  di   Kamares.  Xon  mancano  esemplari  con   rilievi  alla  barbotlina.    Ira  lo  lorme 


l-ij;.  -.   Kramiiieiili  «li  \.f-i  i,lipiiili, 

si  riconosce  quella  tipica  (pel  periodo  medio  minoico  II)  del  vaso  a  tronco  di  cono 
rovescio  con  due  anse  impostate  verticalmente  sull'omero  e  becco  a  finestretta.' 
b)  Vasi  più  ordinari  con  decorazioni  a  vernice  bruna  sul  fondo  del  colore  della  ter- 
racotta. Predominante  fra  questi  è  il  tipo  a  corpo  e  bocca  ovali  con  due  anse  scen- 
denti dal  labbro  sull'omero.''  Un  esemplare  di  tal  forma,  essendo  dipinto  a  fasce 
orizzontali  e  spirali  ricorrenti  in  bianco  su  fondo  rosso  bruno  (fig.  3),  ci  mostra 
come  il  genere  decorativo  in  bianco  su  fondo  scuro  si  alterni  con  l'altro  contem- 
poraneo a  ornamenti  bruni  su  fondo  chiaro.  Altra  forma  ci  ò  rappresentata  da  un 
elegante    boccale    in  cui    si    vedono  fasce    orizzontali  e  sjjirali    ricorrenti   brune    sul 


'   Cfr.  Journal  of  lidi.  Studia,   WVI,  tav.  \'II,    i  m  Crete,  in   Journal  0/  lidi.  Si.,   X.\l,   p.  88,  fig.  14. 

e  IX,  4.  ^   KvANS,   A'tiossos   1901,    in    .hiiiiial  of  the  British 

'  Mon.  Ani.,  XIV,  e.  446  e  scgg.  Sehool  al  Athens.,  VII,   p.   11,    lig.  4,    p.  47,   fig.    14; 

'  Mon.  Ani.,  VI,  tav.  IX,  8-8';    voi.  XII,   e.    ni,  1903  in  U.S.  A.,  IX,  p.  48,  fig.  25;  p.   50,  fig.  26/. 

fig.  43;    IloOARTlI   e  \\'y.I.Cì\,  Primitive painltii pollcry  Ketiilic.   A'.   .-Ice.   Lincei  XVI,   fig     loa. 


fondo  naturale  del  vaso  (fig.  4).  r)  Franinionti  di  f-'iUwi  (lii)itUi  alla  maniora  di  quelli 
dei  magazzini  del  palazzo  primitivo  di  I-'haestos.'  r/l  I''ramnienti  d'iiuiìasto  gros- 
solano, con  superficie  levigata  a  stralucido  in 
rosso  o  marrone.  Materia  e  tecnica  usata  per 
lucerne,  tavole  da  libazioni,  ecc.  r)  Vasi  ordinari 
non  dipinti,  fra  cui  pentole  tripodate,  piccoli  boc- 
cali e  scodelle,  piattelli  a  piede  alto  (tav.  IX,  2). 
III.  Finalmente  in  alcuni  vani,  a  differenti 
profondità,  si  sono  trovati  pure  alcuni  fram- 
menti di  tazze  dipinte  in  stile  miceneo  e  di  pitìioi 
con  rilievi  simili  a  quelli  del  palazzo  posteriore 
di  Phaestos,  ma  poiché  ad  essi  erano  associati 
così  frammenti  più  antichi  (medio-minoici),  come 
pilli  recenti  (ellenistici),  dobbiamo  credere  che  in 
quei  luoghi  siano  avvenute  infiltrazioni  dagli 
strati  superiori,  dei  cpiali  il  tardo  minoico  non  ha 
per  vero  lasciato  altre  tracce  all' infuori  dei  pochi 
frammenti  suddetti. 

Un  trovamento  di  eccezion.'de  importanza  è 
stato  fatto  la  sera  del  3  hiylio  iqoS.  Nel  jiiccolo 
vano  rettangolare  che  si  stende 
dal  muro  meridionale  delle  fos- 
sette b,  7  fino  alla  roccia  di  astraci  (tav.  X,  2  e  fig.  i,  n.  8),  presso 
l'angolo  nord  ovest  e  a  circa  m.  0.55  sopra  il  fondo  roccioso  di 
esso,  in  mezzo  a  terra  scura  commista  a  cenere,  carboni  e  fram- 
menti ceramici,  si  è  rinvenuto  un  disco  di  terracotta  avente  am- 
bedue le  facce  coperte  di  segni  pittografici  (tavv.  XI-XIIl).  Pochi 
centimetri  più  a  sudest,  nel  vano  stesso,  quasi  alla  medesima  pro- 
fondità giaceva  un  frammento  di  tavoletta  fittile  recante  segni 
della  scrittura  minoica  lineare  (fig.  io).  Il  disco  poggiava  al  suolo 
di  costa,  non  verticalmente  ma  alquanto  inclinato  verso  nord, 
mostr.iiido  al  disopra  la  faccia  che  reca  nel  centro  una  ro- 
setta. Lo  strato  di  terra  su  cui  trovavasi  il  disco,  sebbene  co- 
Fig.  4.  \.->soci.pnito.  '  5.  pj-isse  inuguaglianze  del  fondo  roccioso  del  vano  e  pietre  spor- 
genti dalla  sua  parete  ovest,  tuttavia  non  sembrava  corrispondere  ad  un  vero  e 
proprio    pavimento,  perchè   la    terra    non    era    neppure    battuta    e   conteneva,  tanto 


Fig.  3.  Vaso   dipinto, 


'    Moli.   Aiit.,   XIV,   e.   451    e  segg. 
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al  livello  del  disco  quanto  sotto,  avanzi  ceramici  dello  stesso  genere  e  della  stessa 
epoca. 

In  ogni  modo,  data  la  posizione  in  cui  trovavasi,  apparisce  chiaro  che  il  disco 
non  restava  ///  sifu,  ma  piuttosto  là  dove  era  caduto  da  un'impalcatura  supcriore, 
probabilmente  insieme  alla  tavoletta. 

Importa  di  ricordare  lo  strano  caso  per  vu\  uno  de"  nostri  saggi  del  i  goo  mise 
allo  scoperto  il  vano  8,  risparmiando  solo  quel  piccolo  tratto   in  cui   si  celavano    i 

due  docuniLiiti  epigrafici.  Per  tal  ragione  y>r\n- 
cipalmente  si  spiega  come  dagli  scarsi  fram- 
menti di  vasi  fittili  che  accompagnavano  il 
disco  non  si  possa  ricomporre  alcun  esemplare 
intiero,  luttavia  l'importanza  del  trovamento 
è  tale  che  pure  la  classificazione  dei  più  mi- 
nuti frammenti  assume  uno  speciale  interesse. 
I.  In  grande  predominanza  sono  i  frammenti 
della  fine  del  medio  periodo  minoico,  e  tra  essi 
i  più  caratteristici  appartengono  a  vasi  della 
forma  indicata  alla  fig.  5,'  fatti  cioè  a  tronco 
di  cono  rovescio,  con  piccolo  becco  a  fine- 
stretta  sporgente  dall'orlo  superiore,  con  due 
robuste  anse  orizzontali  ai  lati  e  un'altra  verticale,  opposta  al  beccuccio.  Si  rico- 
noscono dai  differenti  orli  i  resti  di  almeno  tre  esemplari  di  tal  forma.  .Sono  tutti 
di  argilla  assai  grossolana  impastata  con  grani  silicei,  abbastanza  ben  cotta,  a  pareti 
spesse  e  superfice  ruvida.  Di  un  esemplare  si  conservano,  oltre  a  molti  pezzi  minori, 
tre  frammenti  dell'orlo  a  sezione  rettangolare  (alto  mm.  43;  spesso  mm.  25),  avente 
niU'interno  un  diametro  di  circa  48  cm.  Becco  con  tìnestretta  nell'orlo.  Il  vaso 
all'esterno  ha  una  ingubbiatura  giallognola  che  ben  si  distingue  dal  color  rossiccio 
della  terracotta  ;  sembra  fatto  a  mano.  Un  altro  esemplare,  certo  modellato  al  tornio, 
senza  ingubbiatura  esterna,  ha  l'orlo  pure  a  sezione  rettangolare,  alto  mm.  30,  spesso 
mm.  17.  Di  un  terzo  esemplare  dipinto  resta  un  pezzo  dell'orlo  con  la  piccola  ansa 
verticale  posteriore  (fig.  6  a).  Il  labbro  è  alto  mm.  38,  spesso  mm.  25.  Reca  dipinti, 
su  fondo  nero,  una  fascia  rosso-vinato  sotto  l'orlo  e  tre  linee  bianche  orizzontali; 
trattini  bianchi  obliqui  sull'ansa  e  sull'orlo.  Al  vaso  stesso  o  ad  altro  simile  ajipar- 
tiene  poi  un  bel  frammento  (fig.  6  h)  dipinto  in   Ijianco  su  fondo  nero  con  fasce  oriz- 


Fig.  5.  Forma  tipica  di  vasi 
della  fine  del  periodo  medio-minoico. 


'   Il  vaso  di  cui  si  dà  la  fornia  alla    fig,  5  proviene       namenti    policromi  su    fondo    nero,   furono  trovali    nei 
dallo  scavo    del    palazzo    primitivo    di    Phaeslos.   Altri        vani  all'angolo  sud-ovcsl  del  muro  a  orloslati. 
esemplari  assai  belli  dello  stesso    tipo,  dipinti  con  or- 
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zontali  sotto  l'orlo,  con  trattini   verticali  sulle  anse  e  cerchi  agli  attacchi  di  queste, 
con  grandi  spirali  ricorrenti  sul  corpo. 

Tra  i  materiali  dell'epoca  suddetta  si  distinguono  poi:  a)  numerosi    frammenti 
di  argilla  non  troppo    depurata,  a  superfice    ruvida,  dipinta  a  fondo  nero  e  piìi    di 


«^1*^ 


Fig.  6.  Frammenti  di  vasi  dipinti  trovati  insieme  col  disco. 

rado  rosso  con  ornamenti  in  bianco.  Qualche  ansa  appartiene  a  vasi  del  tipo  ripro- 
dotto alla  fig.  3.  .Sporadici  sono  i  frammenti  del  Kamares  fino,  a  decorazione  bianca 
su  nero  ;  h)  una  ventina  di  frammenti  di  tipo  Kamares  rustico  a  ornati  in  color 
rosso-bruno  sul  fondo  giallognolo  della  terracotta  (fig.  7  a  ò).  Di  mezzo  a  pochi  pez- 


Fig.  7.   Frammenti  di  vasi  dipinti  trovati  insieme  col  disco. 


zetti,  dipinti  a  fondo  chiaro  ma  più  fini,  se  ne  distingue  un"o  decorato  con  un  ciuffo 
di  foglie  bianche  (fig.  7  e)  ;  e)  frammenti  di  pUhoi  con  sgocciolature  di  tinta  rossa  e 
bruna  (fig.  8). 

II.  Un  pezzo  di  tazzetta  a  cono  tronco  rovescio,    di  argilla  assai    fina,   dipinta 
con  larga   fascia    intorno    all'orlo  e  con  fasce    concentriche    più    sottili    in    nero    sul 
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fondo  rossiccio  della  terracotta,  mi  sembra  di  carattere  miceneo  specialmente  per 
la  buona  qualità  della  vernice  resistente  e  lucida  (fig.  9). 

III.  Certo  provengono  dagli  strati  superficiali  un'ansa  di  terracotta  giallognola 
con  fascia  bruna  appartenente  a  una  hydria  ellenistica,  e  il  fondo  d'un  vaso  dipinto 
internamente  a  vernice  rosso-corallina  lucente  come  quella  (S.o\  vasi  aretini. 

Oltre  al  vasellame  dipinto  si  trovarono  col  disco:  molti  traninienti  di  argilla 
assai  impura  di  color  marrone,  mal  cotta  come  in  generale  r  ijuclla  delle  pentole 
tripodate;  molti  altri  ancora  di  terracotta  rossiccia  di  fattura  più  o  meno  rozza,  di 
epoca  non  ben  precisabile  (alcuni  appartenenti  alle  comuni  tazzelte  minoiche  a  conci 
tronco  rovescio);  una  scheggia  di  ossidiana;  poche  ossa  di  animali  bovini,  di  cui 
alcune  bruciate,  e  un  dente  di   ruminante  giovane,  forse  vitello. 

Tipo  di  costruzioni  e  genere  di  suppellettili  concordano  fra  loro  uel  ilesignarci 
lo  strato  in  cui  furono  trovati   il  disco  e  la    tavoletta  come  contemporaneo    dell'ul 


I-'ig.  S.  Fraiiitnt:iito  di  pithos  trovato  col  disco. 


Fig.  9.  Frammemo  di  ta/./.etla  dipiul.t. 


timo  periodo  di  esistenza  del  primitivo  palazzo  festio  e  dell'epoca  in  cui  s'iniziava 
la  grande  ricostruzione  della  reggia  di  Knossos.  Il  vasellame  associato  ai  ilue  docu- 
menti scritti,  vasellame  in  cui  la  policromia  è  già  quasi  scomparsa,  corrisponde  per- 
fettamente a  quello  che  giaceva  sui  pavimenti,  sui  banchi,  nei  ripostigli  del  primo 
palazzo  di  Phaestos,  al  momento  della  sua  catastrofe,'  e  a  quello  trovato  nei  vani 
più  antichi  del  rinnovato  palazzo  cnossio,  per  esempio  nelle  cassette  sotterranee  del 
magazzino  4  ^  e  nel  tesoro  della  dea  dai  serpenti.' 

Le  analogie  di  disposizione  e  di  forma  che  le  fossetto  di  Phaestos  presentano 
c»i  ripostigli  sotterranei  di  Knossos  e  di  llaghia  Triada,'  ci  guidano  a  immaginare 
l'aspetto  e  l'uso  originario  di  quelle.  Dalle  parti  che  se  ne  conservano  risulta  chiaro 
che  le  fossette  di  Phaestos  non  avevano  aperture   né  laterali    nò    inferiori.    Il    loro 


'   ,1/oH.   ./«/.,   .\IV,  e.  446  e  scgg.  '   KvANS,    Knossos,    1903,    in   B.  S.  A.,  l.X,  \>.  49, 

'  EVAN.s,   Knossos,   igoi,   in   /ì.  S.  A.,   VII,    p.  46,  figg.   25,   26. 
fig.    14.    Cfr.   A'nossos,    1904,    in    B.  S.  A.,  X,    |).    6,  ■•  Paribiìni,  Kendk.  K.  A,c.  dei  IAii<ci,  XII   (I903), 

figg.    I.   2.  P-  323- 
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muro  perimetrale  e  gì' interni  tramezzi  evidentemente  s'innalzavano  a  maggior  al- 
tezza; le  lastre  di  argilla  per  cui  una  fossetta  è  divisa  dall'altra,  non  essendo  di 
per  sé  atte  a  sostenere  alcun  peso,  certo  terminavano  in  alto  con  travicelli  orizzon- 
tali applicati  sopra,  in  modo  da  poggiare  con  le  estremità  sopra  i  solidi  muri  lunghi 
perimetrali,  e  i  travicelli  alla  lor  volta  potevano  sostenere  la  copertura  mobile, 
ossia  i  coperchi  delle  fossette.  Un'impalcatura,  credo  non  molto  alta  rispetto  al 
piano  roccioso,  doveva  coprire  altresì  il  vano  8,  e  per  questa,  accessibile  da  sud  e 
dai  vani  contigui  ad  est,  si  poteva  passare  nel  recinto  delle  fossette  aprentisi  in  alto. 

Che  le  fossette  abbiano  mai  servito  per  deposito  d'acqua  o  d'altro  liquido,  non 
si  può  nemmeno  pensare,  data  la  mancanza  di  canali  per  l'immissione  e  lo  smal- 
timento e  data  altresì  la  insufficiente  impermeabilità  delle  pareti  in  argilla  dissec- 
cata e  stucco  fino.  I,e  fossette  dunque  dovevano  essere  ripostigli  come  le  y.y.izAly.iz 
di  Knossos  e  propriamente  come  quelle  dei  magazzini  occidentali,  del  lungo  corri- 
doio adiacente,  e  del  santuario  della  dea  dai  serpenti.'  Il  vano  S  poi,  dove  fu  tro- 
vato il  disco  e  la  tavoletta,  presenta  una  stretta,  e  forse  non  casuale,  somiglianza 
colla  stanza  del  tesoro  (ove  erano  i  talenti  di  bronzo)  nel  palazzetto  di  llaghia 
Triada  '  e  col  vano  della  reggia  cnossia  in  cui  si  conservava  il  piìi  ricco  deposito 
di  tavolette  scritte  con  caratteri  geroglifici.' 

Merita  molta  attenzione  il  fatto  che  tutti  i  piccoli  vani  sopra  ricordati  dei  tre 
palazzi  minoici  sono,  non  soltanto  simili  fra  loro  per  la  struttura,  ma  forse  anche 
contemporanei,'*  cioè  della  fine  del  medio  periodo  minoico  {Jì/iWdlr  Miiiotiii  III  del 
signor  Evans)  e  mi  sembra  apparisca  evidente  che  pure  le  fossette  di  Phaestos  e  il 
vano  dove  fu  trovato  il  disco,  servirono  come  ripostigli  o  depositi  di  oggetti  impor- 
tanti e  preziosi. 

L'edificio  dell'angolo  nord-est  dell'acropoli,  col  quale  tali  ripostigli  sono  in  in- 
tima connessione,  è  attiguo  al  palazzo  così  della  prima  come  della  seconda  epoca 
e,  per  quanto  ne  rimanga  nettamente  separato  a  causa  della  interposta  prominenza 
rocciosa,  tuttavia  costituisce  del  medesimo  come  un  annesso  o  una  dipendenza.  La 
sua  fronte  è  ugualmente  orientata  e  forma  il  prolungamento  verso  est  del  prcjspetto 
settentrionale  del  quartiere  privato  del  secondo  palazzo,  il  quale  ivi,  siccome  di- 
cemmo, ha  mantenuto  ed  incorporato  gli  avanzi  del  palazzo  più  antico.' 

Forse  dobbiamo  riconoscere  nel  nuovo  edificio  scoperto  gli  archivi  della  reggia 


■    Cfr.   pianta    generale    di    Knossos  e  A.   S.   .-/.,    I.K            ■•   Il    vano   di   Knossos  dove   si    irovò    il    deposito  di 

(1903),   figg.    15,    16,    19,    25.  tavolette   geroglifiche   ha   tutta   l'apparenza   di  un  sotto- 

^   Cfr.   pianta   provvisoria  in  Memorie  del  R.  Istituto       scala  costruito  nel  primo  rifacimento  del  grande  palazzo 

Lomlniiiìo,   voi.   XXI,   tav.    I,   fig.    i    (n.  1 1 1.                           e   chiuso  alla   fine  del  periodo  medio-minoico   III. 

'   Cfr.  pianta  generale    di    Knossos  e  />'.    S.   .-J.,    VI             5    Mon.   .-Int.,   XI\',   e.   373    nota    i    e   e.   429. 
(1900),   p.    25   e   59. 
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festia.  Costruiti  verso  il  principio  dell'epoca  niedioininoica,  in  luogo  dove  già  si  era 
esteso  l'abitato  dell'epoca  più  antica,'  dovettero  restare  in  uso  (siccome  ne  fanno 
fede  varii  cambiamenti  e  restauri)  durante  tutta  quell'epoca  e  furono  coinvolti  nella 
catastrofe  che  distrusse  il  primo  palazzo. 

Al  punto  in  cui  son  rimasti  gli  scavi,  non  si  può  dire  se  l'edificio  fu  restaurato 
e  riutilizzato  all'epoca  del  palazzo  posteriore  ;  pare  però  che  le  costruzioni  tardo- 
minoiche  ivi  non  si  siano  compenetrate  con  le  più  antiche,  ma  invece  sovrapposte 
al  pari  di  quelle  ellenistiche  innanzi  descritte." 


II.  —  La  tavoletta  fittile  con  caratteri  lineari. 

La  tavoletta  scritta  che  si  rinvenne  nel  vano  8  è  mancante  da  uno  dei  lati  (fig.  io). 
Se,  come  pare,  fosse  stata  rettangolare,  più  lunga  che  larga,  correndo  la  scrittura 
parallela  ai  lati  lunghi  come  nell'altra  tavoletta  di  Phaestos  già  nota,'  ne  manche- 
rebbe non  meno  della  metà.  Misura  mm.  34  per  l'attuale  lunghezza,  mm.  45  in 
larghezza  e  mm.  6-9  di  spessore.  Fu  impastata  con  argilla  non  troppo  depurata,  di 
color  bruno,  e  quando  l'argilla  era  fresca,  v'ennero  ritagliati  i  suoi  margini  con  una 
lama,  la  quale  sul  margine  inferiore  intaccò  lo  spessore  soltanto  per  circa  due  terzi. 
Pel  rimanente  terzo  la  costa,  anziché  piana  e  liscia,  è  sporgente  e  irregolare  di 
guisa  che  apparisce  come  la  tavoletta  si  finisse  di  staccare  a  mano  da  una  lastra 
d'argilla,  d')nde  forse  si  ottennero  più  tavolette.  Conservandosi  ancora  morbido 
l'impasto,  i  segni  vennero  tracciati  con  una  punta  dura  sopra  ambedue  le  facce 
della  nostra  tavoletta,  la  quale  poi  fu  sottoposta  ad  una  cottura  abbastanza  intensa, 
penetrante  nell'interno  in  modo  uniforme.  Le  due  facce,  annerite  dai  carboni  coi 
quali  si  trovarono  a  contatto,  forse  anche  intaccate  dal  fuoco  che  sembra  aver 
divampato  nell'edificio  di  recente  scoperto,  sono  ruvide,  in  qualche  punto  corrose, 
in  qualche  altro  scheggiate  così  che  l'aspetto  di  alcuni  segni  ci  si  mostra  alterato. 
La  rottura  dall'alto  in  basso  scende  obliqua,  seguendo  le  incisioni  di  tre  segni  posti 
quasi  in  colonna. 

I  segni  sono  finemente  incisi  con  tratto  sicuro  o  la  scrittura  sopra  ambedue  le 
facce  va  da  sinistra  a  destra,  come  di  regola  sulle  tavolette  a  caratteri  lineari,  sia 
di  Knossos,  ■•  sia  di  II.  Iriada.  '  Difatti  sulla  faccia  Ih  del  nuovo  documento  festio,  i 
segni  di  entrambe  le  linee  cominciano  a  egual  distanza  dal  margine  sinistro,  mentre 

'   Il   ricordo  di  questo  ci  è  conservalo   dagli  .ivanzi  '   Pkrnif.r,  .l/.n.  ,/«/.,  .\I],  tav.  Vili,  2.  IIai.iuikkk, 

ceramici  a  decorazione  geometrica  sopra  ricordali.  Vedi  Mon,  A»t.,  XIII,   e.   26,   f)g.    11. 
P-  259,  fig.  2.  <  Evans,  A'/iossos,   1900,  in  /i.  S.  A.,  VI,  p.  59. 

'  Vedi  p    256  e  segg.  S  Mai.bherr,  Mon.  Ant.,  XIII,  e.  22. 
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sulla  faccia  A)  le  tlue  prime  lince  s'arrestano  a  differente  distanza  dal  margine  destro 
e  uno  spazio  anche  maggiore  resta  vuoto  fra  il  margine  stesso  e  l'ultimo  segno 
della  terza  linea,  di  cui  si  conserva  solo  un'asta  orizzontale  vicino  alla  linea  di 
frattura. 

E  ben  noto  come  il  sig.  Evans,  studiando  i  numerosi  documenti  scritti  di  Knossos 
al  confronto  con  quelli  trovati  a  Pbaestos  e  ad  llaghia  Triada,  a  Gournià,  a  Palai- 
kastro,  abbia  potuto  riconoscere  nella  scrittura  minoica  lineare  due  differenti  classi 
(classe  A  e  classe  B),  '  le  ciuali  si  distinguono  fra  loro  per  la  forma  stessa  dei  do- 
cumenti, pel  sistema  di  numerazione  e  per  l'aspetto  di  certi  tipici  caratteri.  La 
scrittura  della  classe  .i  ebbe  larga  diifusione  nell'isola,  trovandosene  le  tracce  nel 
territorio  festio,  a  Knossos,  nell'antro  di   Dikte,  a  (Tournià,  a  Palaikastro  e  sembra 


te/i-  n'-\  ìli 


Kìr.   I".    l;aoleUa  fittile  con  caratteri  lineari.   Vi- 


di origine  più  antica  perche  i  documenti  di  essa  provengono  da  strati  più  primi- 
tivi ;  l'altra  rimane  per  ora  circoscritta  a  Knossos,  dove  è  la  scrittura  comune  del 
palazzo  posteriore,  rappresentata  da  migliaia  di  esemplari.  Sebbene  tra  le  due  classi 
vi  siano  vari  elementi  in  comune,  tuttavia  non  apparisce  che  l'una  (B)  rappresenti 
uno  stadio  successivo  di  sviluppo  dell'altra  {A),  ma  piuttosto  vien  fatto  di  pensare 
a  due  sistemi  paralleli. 

Pa  nuova  tavoletta  da  noi  trovata,  al  confronto  con  gli  altri  saggi  di  scrittura 
lineare  fornitici  da  Phaestos  "  e  da  Haghia  Triada,  '  apparisce  subito  non  dissimile, 
ma  formante  gruppo  con  essi,  quindi  riferibile  alla  classe  A.  La  sua  forma,  sebbene 
non  sia  la  più  comunemente  adottata  pei  testi  della  medesima  classe,  tuttavia  corri- 


'    Ev.\NS,  A>;oi-(i'.(,  1903,  in  5.  5. .-;.,  IX,  p.  51  e  segg.  '    Moti.  Ant.,   XIII,   e.    21    e  segg.,  tav.  IV  ;  JA'«s/;V 

=   Mon.  Ani.,  XII,  e.  87  e  segg.,  tav.  Vili,  2;  XIII,  ,1el  R.  ht.  Lombardo,  XXI,  p.   247,  tav.   VI,  fig.   14; 

e.   26,   fig.   11;   XIV,  e.  43 1   e   segg.;    Evans,   Crctan  Rendu.  R.  Acc.  Lincei,  XIV,  p.  390,  i\g.  b. 

Pictop-nfhs,  in   Journal  of  Hill.   St.,   p.   283,   fig.    io.  .  . 
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sponde  a  quella  dell'unica  altra  tavoletta  di  Phaestos,  '  e  la  sua  particolarità  di  essere 
scritta  da  ambo  i  lati  si  riscontra  .qipuiito  sulle  tavolette  di  una  casa  privata  di  1  iaghia 
Triada  "  e  su  quella  trovata  a  Knossos  in  uno  dei  ripostigli  sacri  del  tempio  della 
dea  dai  serpenti.  '  Quanto  al  sistema  numerale,  essa  nulla  ci  dice  perchè  non  con- 
tiene alcun  segno  che  decisamente  possa  intendersi  come  numero,  ma  tutti  i  suoi 
caratteri,  ad  eccezione  solo  di  qualche  linea  di  aspetto  indeterminato,  trovano  ripe- 
tuti riscontri  nei  segni  degli  altri  documenti  scritti  del  territorio  fcstio,  mentre  sol- 
tanto un  paio  di  quelli  o  pochi  più  si  vedono  ricorrere  sulle  tavolette  cnossic  della 
classe  B,  pubblicate  dal  sig.  Evans.  ' 

Le  rispondenze  fra  la  scrittura  della  nuova  tavoletta  festia  e  quella  degli  altri 
documenti  dello  stesso  territorio  e  della  stessa  classe  sono  rese  evidenti  dalle  ta- 
belle che  pubblichiamo  alla  fig.  ii;  e  rispondenze  simili  hanno  tanto  più  valore, 
in  quanto  il  confronto  deve  per  ora  limitarsi  ad  un   numero  molto  esiguo   di  testi. 

Un.  I  ha  rapparenza  d'un  segno  composto  e  la  sua  forma  scempia  potrebbe 
e.ssere  quella  che  si   riscontra  ad   llaghia    Triada  senza  l'asta  verticale  a  sinistra. 

Nei  nn.  207   non   cambia  l'essenza  del  segno,   variando  il  numero  degli  apici. 

Assai  dubbio  è  il  riscontro  che  abbiamo  trovato  al  segno  4.  Se,  come  sembra 
nella  seconda  linea  della  faccia  A),  esso  va  unito  con  l'asta  verticale  a  sinistra,  il 
ravvicinamento  diventa  jiiù  ammissibile. 

11  n.  6,  largamente  esemplificato  a  Phaestos  e  ad  Haghia  Triada,  comparisce 
pure  fra  i  pochi  segni  della  tavoletta  lineare  (classe  A)  di  Knossos.' 

Il  segno  <S  ad  Haghia  Triada  presenta  qualche  varietà  nella  forma  dell'apice  ;, 
anche  quando  gli  apici  sono  tre  o  la  prima  asta  verticale  si  prolunga  al  disopra 
dell'asta  orizzontale,  o  quando  un'altra  asta  orizzontale  è  sottoscritta  il  segno  si 
mantiene  essenzialmente  lo  stesso. 

I  segni  9  e  IO  trovansi  a  llaghia  Triada  così  semplici  come  combinati  fra  loro 
col  sistema  della  sigla  che  si  è  riscontrato  più  volte  a  Phaestos''  e  ad  llaghia 
Triada.  ' 

II  segno    II    già  dall' llalbherr  venne  messo  a  riscontro  coW'aii/   egiziano. 

Il  segno  1 2  mi  pare  apparisca  due  volte  ad  Haghia  Triada  in  composizione  con 
un  circolo. 

Tra    tutti    i    segni    suddetti,  i  nn.   6   e    io  sono,    fino  ad  ora,   i  soli  che  si   rijie- 

'   Moii.  Ani.,  XII,  tav.  Vili,  2  e  XIII,  e.  26,  fig.  11.  p.   361,   lìg.    14. 

'  Memorie  del  R.  /si.  Lami.,  .\.\I,  p.   247.  S   Evans,    Knossos,    i<;o3,    in    />'.  S.  .1 ,  I.X,  ]>.   52, 

'   Knossos,    1903,  in  B.  S.  A.,   IX,  p.   51.  fig.   27». 

<  Cfr.  B.  S.  A.,  VI,  tav.  I,  a  p.  18,  tav.  Il,  a  p.  56;  <  Mon.   Ani.,    XII,  e.   93-94,  fig.   27;    \I\',  e.  436, 

p.  58,   fig.  12;   VII,  p.  IO,  fig.  3;   V'III,  p.   67,  fig.   33  fig.  47. 

e  p.  108,  fig.  66;  IX,  p.  128,  fig.  84;  X,  p.  58,  fig.  21.  7  Mon.   .'ini.,   XIII,  e.   56,   fig.  45,  4. 
Corolla  Numismatica,   Oxford    igo6,    p.  353,  fig.  8  e 
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Kig.    II.    1   >L-giii  dcihi  nuo\a  tavoletta  di    Phaeslus  messi  a  riscontro  con  «nielli  delle  tavolette  di   H.  Trlada 

e  di  Knossos  (classe  -li 


lano  con  una  certa  frequenza  nella  scrittura  lineare  lì,  e  in  c[)<ica  più  avanzata. 
A  Knossos,  per  esempio,  veggonsi  scritti  con  inchiostro  nell'interno  d'una  tazza 
di  apparenza  piuttosto  primitiva  '  appartenente  al  periodo  inizialo  del  palazzo  po- 
steriore. Nel  secondo  palazzo  di  Phaestos  il  segno  io  servi  per  contraddistinguere 
alcuni  pezzi  decorativi  di  pseudoporcellana  destinati  a  comporre  un  rivestimcnt<i 
embricato  '  e  per  marcare  alcuni  blocchi  da  costruzione.  '  11  segno  O  fu  impiegato 
più  largamente  a  quest'ultimo  uso;  oltreché  su  blocchi  erratici,  ■*  trovasi  inciso  roz- 
zamente a  granili  proporzioni  (alla  maniera  dei  segni  piìi  antichi)  sopra  i  due  blocchi 
costituenti  la  fiancata  d'uno  dei  magazzini  che  sono  parte  integrante  nel  piano  ori- 
ginario del  secondo  palazzo  fcstio.  '  Se  ciò  significa  che  il  segno  era  in  voga  mentre 
si  costruiva  tal  palazzo,  il  pithos  di  tipo  tardo  minoico,  su  cui  pure  vedesi  inciso, 
attesta  che  continuava  ad  esser  usato  in  epoca  relativamente  tarda. 

Abbiamo  detto  innanzi  che  lo  strato  archeologico  in  cui  la  tavoletta  fu  tro- 
vata insieme  al  disco,  appartiene  quasi  per  intiero  alla  fine  del  medio  periodo  mi- 
noico. "  Ma  ciò  non  liasta  per  determinare  esattamente  l'epoca  del  documento. 

Poiché  la  tavoletta  non  è  estranea  allo  strato  in  cui  giaceva,  non  rappresenta 
cioè  un  oggetto  sporadico  ivi  infiltratosi  da  sovrapposti  strati  meno  antichi  (al  pari 
dei  rarissimi  cocci  dipinti  in  stile  miceneo  o  dei  più  numerosi  frammenti  di  vasi 
ellenistici),  ma  sta  in  logica  associazione  coi  materiali  concomitanti,  l'epoca  dello 
strato  ci  dà  un  sicuro  frniìiiins  aìite  (piniì  per  datare  l'iscrizione.  V'ha  di  più. 
Come  i  vasi  trovati  nelle  fossette  e  nell'adiacente  ripostiglio  dell'archivio  festio  tro- 
vano perfetto  riscontro  nei  vasi  provenienti  dai  vani  più  antichi  del  secondo  palazzo 
di  Knossos.  così  la  nuova  iscrizione  lineare  di  Phaestos  forma  gruppo  insieme  con 
la  tavoletta  cnossia  del  tesoro  della  dea  dai  serpenti,  e  con  le  tavolette  di  Haghia 
Triada. 

Di  queste  alcune  giacevano  in  una  ricca  abitazione  privata  dove  si  conserva- 
vano pure  vasi  dipinti  allo  stile  di  Kamares,  "  e  altre  si  rinvennero  nel  piccolo  pa- 
lazzo insieme  a  cretule  impresse  che,  per  carattere,  stile  e  soggetti  rappresentati, 
corrispondono  alle  impressioni  di  sigilli  del  ripostiglio  del  santuario  cnossio,"  quindi 
tutte  appartengono,  siccome  già  riconobbe  l' Evans,  «ad  una  epoca  corrispondente 
all'ultima  parte  del  primo  periodo  del  palazzo  po.steriore  ili    Knossos».'   l'or  tanto 

'   Evans.    Knossos,    1902,  in  A.  .S".   ./.,  Vili,  p.  loS.  '  La    rispondenza    è    perfetta    in    alcuni    esemplari, 

Cfr.  anche  R.  .?.  A.,  X,  p.  58,  fig.  21  a,  h;  e   fig.   22.  per  es.  in    una  cretula    esibente    pugillsta  o  guerriero 

'  Man.  Ant.^  XII,  e.   93-94.  fig.   28.  dinnanzi    a    colonna    (II.    Triada,    Mon.    Ani.,    XIII, 

'  Alon.  Ani.,  XII,  e.   89,  fig.   24,  4.  fig.  41   a  e.  45  ;   Knossos,  fi.  S.  A.,  IX,  fig.  35  a  p.56) 

*  /#/</.,  fig.   24,   7.  e  in  un'altra  esibente   uomo  o  dio  ritto   accanto  a  un 

5  Afon.  Ani.,   XIV,  e.  441,  fig.  51.  leone  (H.  Triada,  .!/<»».  Ani.,   XIII,   fig.   40  a  e    44; 

6  Vedi  p.   264.  Knossos,   A'.  .9.  ,■/.,  IX,   fig.   38  a  p.  59). 
"  HALimF.RR,iJ/fw<;/;V  (/(•/ A".  A/. /.cw/ii.,  .XXI,  p.  247.  '  B.  S.  .-/.,  IX,  p.  53-54. 
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ritengo  che  pure  la  nuova  tavoletta  di  Phaestos  risalga  all'epoca  sudtletta,  cioè  alla 
fine  del  periodo  medio  minoico  (fine  del  Middle  Minoan  III  secondo  l' Evans). 

Siccome  poi  l'edificio  donde  proviene  la  tavoletta  costituiva  un  annesso  del 
palazzo  primitivo  di  Phaestos  e  no  subì  la  sorte  medesima,  il  nunvo  documento  di 
cui  ci  occupiamo  reca  una  conferma  alla  conclusione  cui  giungemmo  studiando  la 
ceramica  e  l'architettura  degli  otlitìci  di  Phaestos,  '  alla  conclusione  che  il  ripristi- 
namento  del  palazzo  festio  è  di  un  corto  tempo  posteriore  alla  grande  ricostruzione 
della  reggia  di  Knossos,  in  quanto  l'ultima  epoca  del  palazzo  primitivo  di  Phaestos 
corrisponde  alla  prima  epoca  del  secondo  palazzo  di  Knossos. 


III.    —    II.    DISCO    FITTILE   CON    CARATTERI    PITTOrTRAFICI. 

Il  disco  fittile  (tavv.  XI-XIII),  trovato  nel  vano  S  insieme  alla  tavoletta  scritta  in 
caratteri  lineari,  ha  forma  non  geometricamente  perfetta  :  la  linea  periferica  presenta 
leggere  ondulazioni  cosicché  i  diametri  variano  da  15S  a  1O5  mm.  ;  varia  anche  lo 
spessore  fra  1 6  e  2  i  mm.  e  le  superfici  non  sono  del  tutto  piane,  presentando  la  faccia  A 
un  ingrossamento  abbastanza  pronunciato  lungo  quasi  tutta  la  periferia,  e  la  faccia  B 
un  impercettibile  rigonfiamento  al  centro.  Apparisce  dunque  che  il  disco  non 
deriva  da  una  matrice,  dalla  quale  avrebbe  avuto  forma  più  regolare,  bensì  fu  ot- 
tenuto a  mano  per  la  compressione  sopra  un  piano  di  una  palla  di  creta  ancor 
fresca.  Si  spiega  così  perchè  il  circolo  non  è  perfetto,  perchè  la  fiiccia  lì  è  mono 
piana  dell'opposta,  perchè  questa  ha  l'orlo  ingrossato.  L' ingrossamento  si  produsse 
in  quei  punti  in  cui  si  volle  moderare  la  soverchia  espansione  della  creta  compri- 
mendola dalla  periferia  verso  il  centro.  Anche  alcune  sottilissime  spaccature  che 
per  la  compressione  della  creta  umida  si  produssero  specialmente  suIId  spessore 
del  disco,  indicano  che  questo  fu  modellato  a  mano  libera. 

Si  adoperò  per  farlo  un'ottima  argilla,  depuratissima,  di  grana  così  fine  come 
quella  delle  tazze  minoiche  dette  a  guscio  d'iioiw,  e  la  cottura  in  un  fornello  ad  alta 
temperatura,  riuscì  perfetta  dando,  in  superficie,  alla  creta  la  levigatezza  della  maio- 
lica e  un  bel  colore  grigio-giallognolo,  tendente  in  qualche  punto  al  rossiccio.  Le 
vampe  dell'  incendio  che  distrusse  gli  archivi  e  i  carboni  con  cui  il  disco  rimase 
per  tanti  secoli  a  contatto,  ne  hanno  un  poco  annerito  le  facce. 

Ma  la  conservazione  di  questo  singolare  monumento  è  quasi  perfetta;  poche 
scheggiature  presso  l'orlo,  dovute  a  urti  di  fianco,  intaccano  appena  alcuni  segni, 
e  solo  una  scrostatura  nell'interno  della  zona  periferica  della  faccia  A  ha  comple- 
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tamente  iisportato  un  segno,  non  riconoscibile  neppure  dalle  tracce  del  contorno. 
Alcune  sottili  crinature  credo  derivino  dall'intensità  della  cottura  originaria  o  dalla 
forza  del  fuoco  che,  distrupfgendo  il  vano  dove  con.serva\  asi  il  disco,  lo  foce  cadere 
là  dove  noi  l'abbiamo  trovato. 


* 


Ambedue  le  facce  del  disco  sono  coperte  di  linee  graffite  e  di  piccole  figure 
impresse  a  stampa  quando  l'argilla  era  ancor  fresca.  J.e  linee  sono  graffite  a  mano 
libera  con  una  punta  dura,  sottile,  la  quale  approfondendo,  ha  lasciato  un  solco 
triangolare.  E  questo  il  sistema  col  quale  sono  incisi  i  segni  di  tutti  i  documenti 
epigrafici  sinora  forniti  dai  palazzi  e  dalle  case  minoiche.  Prima  su  ciascun  lato  fu 
tracciata  una  linea  che  si  .ivvolge  a  spirale,  e  poi  nella  zona  compresa  fra  i  giri 
della  spirale  si  cominciarono  a  imprimere  le  figure,  separandone  i  varii  gruppi  per 
mezzo  di  linee  tracciate  da  un  giro  all'altro  nel  senso  di  raggi,  l.a  linea  spirale  ha 
dunque  servito  per  regolare  la  disposizione  spiraliforme  dei  segni,  così  come  su 
molte  delle  tavolette  di  Knossos  linee  orizzontali  dovettero  guidare  la  mano  dello 
scriba. 

Ilo  detto  che  la  linea  si  avvolge  non  già  che  si  svolge  a  spirale,  e  con  ciò 
intendo  di  ammettere  che  la  spirale  non  vada  dal  centro  verso  la  periferia,  ma  in 
senso  contrario;  io  credo  cioè  che  la  spirale,  sopra  ambedue  le  facce,  muova  dalla 
estremità  superiore  di  quel  segno  periferico  che  si  presenta  come  un'asta  verticale 
sulla  quale  sono  segnati  cinque  puntini  equidistanti  fra  loro,  e  prosegua,  avvolgen- 
dosi, in  senso  .sinistrogrado. 

Infatti,  cominciando  la  spirale  ad  una  voluta  distanza  dalla  periferia  è  facile  otte- 
nere che  l'intero  giro  ijìù  ampio  della  spirale  si  mantenga  quasi  concentrico  alla 
periferia  del  disco.  La  brusca  e  angolosa  distorsione  della  curva  là  dove  sta  per  toc- 
care il  suo  punto  di  origine  firmando  un  circolo,  e  la  conseguente  deformazione  di 
tutto  il  resto  della  spirale,  derivano  dall'essere  stata  anzitutto  delimitata  la  zona  peri- 
ferica. Invece  sopra  un  disco  cominciando  una  spirale  dal  centro,  naturalmente  accade 
che  la  curva  si  mantenga  per  quanto  è  possibile  concentrica  e  vada  man  mano  ac- 
costandosi alla  periferia  fino  a  sparire  su  di  essa.  Infiltro,  osservando  bene  la  linea 
spirale,  si  vedono  divergere  da  essa,  ])ure  da  destra  verso  sinistra,  delle  sottili  gr.if- 
fiature.  Queste  rappresentano  deviazioni  della  punta  che  corre  verso  il  centro  da 
destra,  non  già  riprese  di  una  linea  girante  in  senso  contrario  verso  la  periferia. 
Infine  anche  la  disposizione  di  alcuni   jìiccoli  rialzi  della    creta    sollevata    nel    solco 

'  Evans,  Knossos^   1900,  in  li.  S.  A.,   \'l,  t.iv.  I  a  p.   18  v  v.\\.  Il  a  |).  56. 


dall'avanzarsi  della  punta,  mi  sembra  indicare  che  la  spirale  si  avvolge  dalla  pe- 
riferia al  centro. 

Il  segno  che  trovasi  al  punto  di  origine  delle  spirali  non  è  impresso  a  stampa 
come  tutte  le  piccole  figure,  ma  consiste  invece  in  una  linea  graffila  verticalmente, 
sulla  quale  la  stessa  punta  dura  ha  incavato  dei  puntini  in  modo  da  conferirle  quasi, 
sulla  faccia  A,  l'aspetto  di  un  bastone  nodoso.  Ma  è  ben  chiaro  che  questo  non  è 
un  geroglifico  come  gli  altri  impressi,  bensì  un  segno  convenzionale,  avente  una 
speciale  funzione.  ' 

Sono  poi  graffiti  con  la  punta  dura  alcuni  trattini  che  si  dipartono  obliqua- 
mente all' ingiù  dalla  base  di  varie  figure.  Questi  trattini  non  rappresentano  graffi 
casuali,  ma  certo  rispondono  pure  a  un  determinato  ufficio  nella  significazione 
del  testo. 


Basta  il  semplice  ricordo  delle  pittografie  cretesi,  dei  geroglifici  egiziani,  caldei 
ed  hetei,  per  farci  pensare  che  le  piccole  figure  onde  il  disco  è  ricoperto,  siano  gli 
elementi  di  una  scrittura  pittografica  o  geroglifica  che  dir  si  voglia. 

Mentre  la  spirale  graffila  va  da  destra  a  sinistra,  la  serie  delle  figure  impresse 
sopra  ambedue  le  facce  sembra  svolgersi  in  senso  contrario,  cioè  verso  la  periferia, 
muovendo  dal  punto  in  cui  la  spirale  termina.  Tale  direzione  della  scrittura  viene 
indicata  dal  verso  nel  quale  sono  volte  le  figure  riferentisi  ad  esseri  animati  ;  '  la 
donna  ritta,  l'uomo  che  corre  e  quello  che  cammina  si  veggono  sempre  di  profilo 
a  destra,  e  in  questo  stesso  verso  stanno  il  più  delle  volte  la  testa  umana  con  o 
senza  elmetto  piumato,  l'uccello  volante  o  in  posa,  la  testa  di  cane. 

Alcune  anomalie  non  mancano,  ma  si  possono  tutte  spiegare  senza  che  per 
esse  debba  dubitarsi  dell'andamento  destrogrado  della  scrittura  ;  la  barca,  il  pesce, 
la  valle  tra  le  montagne,  l'uccello  in  posa,  la  testa  di  ariete  —  credo  per  semplice 
economia  di  spazio  —  sono  sempre  rappresentati  in  posizione  verticale  anziché  nel 
verso  in  cui  si  muovono  le  figure  umane;  una  volta  l'uccello  volante  si  trova  capo- 
volto (faccia  A)  e  questo  può  essere  accaduto  per  una  svista  dello  scriba,  ma  al- 
lorché ripetutamente  troviamo  la  testa  di  cane  volta  in  basso  o  capovolta  (sopra 
ambedue  le  facce),  la  pelle  di  animale  del  pari  al  rovescio  (faccia  A)  e  soprattutto 
la  testa  umana  con  penne  chinata  all'  ingiù  (faccia  A),  allora  non  si  tratta  forse  di 
una  svista,  ma  piuttosto  si  deve  credere  che  quei    dati    segni,    quando    sono  stam- 


'   Nella  scrittura  lineare  cretese  della  classe  />,  che       verso  destra.  Clr.  BuRROWS,    7'Ju-  diicoveries  in   Crete, 
^i  l^gg^   da  sinistra  a  destra,   le  ligure  sono  pure  volte        p.    147   e  seg.  .       ,  ■  ,' 

Aìisoma  •  -Anno  IH.  «e 
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pati  in  posizione  diversa  dalla  normale,  acquistino  uno  speciale  significato,  c-ome 
ad  esempio  nella  scrittura  opicfratìca  latina  alcune  lettere  volte  al  contrario  "►]-  *]-  ,)■ 
—  per  una  convenzione  paleografica  —  esprimono  ima  determinazione  sjieciale,  cioè 
il  femminile  dei  nomi  di  cui  le  stesse  lettere,  scritte  in  senso  normale,  indicano  il 
maschile  corrispondente  F  (filius),   P  (puer),  C  (Caius).' 

La  spirale  figurata  termina  quasi  al  medesimo  punto  dt^lla  periferia  sopra  am- 
bedue le  facce,  al  punto  in  rui  la  spirale  a  linea  graffita  comincia  e  dove  trovasi 
la  linea  verticale  con  puntini  jjure  graffiti.  Coi  puntini  pare  si  sia  voluta  distinguere 
tale  linea  da  tutte  le  altre  verticali  che  separano  fra  loro  i  varii  gruppi  di  segni,  e 
io  credo  che  quel  segno  del  tutto  speciale  pel  modo  com'  è  eseguito  e  pel  posto 
dov'è  collocato,  stia  ad  indicare  il  punto  in  cui  termina  non  un  solo  gruppo  di 
segni,  ma  l' iscrizione  dell'  intera  faccia. 

11  trovarsi  adottata  per  la  scrittura  del  disco  la  direzione  da  sinistra  a  destra, 
mentre  sopra  lo  stesso  oggetto  le  spirali  graffite  vanno  in  direzione  contraria,  non 
deve  far  meraviglia  se  si  pensi  che  i  due  movimenti,  da  destra  a  sinistra  e  da  sini- 
stra a  destra,  combinati  insieme,  riflettono  l'andamento  della  scrittura  bustrofedica 
che  trovasi  adottato  nel  paese  degli  Hetei  e  in  Creta  stessa  sui  più  antichi  saggi 
di  pittografia  "  e  fors'anche  di  scrittura  lineare.  ' 

La  presenza  del  segno  della  fine  sopra  ambedue  le  facce  del  disco  c'induce 
poi  a  ritenere  che  fra  il  testo  d'una  faccia  e  quello  dell'altra  non  vi  sia  una  tal 
continuità  assoluta  come  nel  contenuto  di  due  consecutive  pagine  d'un  libro  ;  il 
disco  sembra  piuttosto  offrirci,  se  non  due  testi  distinti,  per  lo  meno  due  distinti 
capitoli  del  medesimo  testo. 

A  quest'ultima  conclusione  si  potrebbe  giungere  anche  se,  nel  determinare  il 
verso  della  scrittura  del  disco,  volessimo  tener  conto  della  norma  che  vige  nella 
.scrittura  geroglifica  egiziana  ed  hetea,  della  norma  cioè  che  l' iscrizione  si  deve  leggere 
da  destra  a  sinistra  quando  le  figure  di  esseri  animati  sono  volte  verso  destra  e  vi- 
ceversa. 

In  tal  caso,  meno  probabile,  le  iscrizioni  del  disco  comincerebberij  ambedue 
dalla  periferia  come  le  spirali  graffite,  ma  sarebbero  distinte  l'una  dall'altra  per  avere 
ambedue  un  segno  indicante  il  principio. 


'   Per  restare  nel  campo  della  pittografia  si  può  ri-  '  EvaNS,  Crelan  Pictographs,    in    Journal   of  Udì. 

cordare  che  sulle  stelc  funebri    dei    capi    Indiani  del-  Sttiiìies,  W\ ,  p.  301  ;    Knossos,  1900,   in  B.  S.  ./.,  VI, 

r.\merica  del  Nord  la  figura    di  animale    usata  come  p.  61. 

emblema  del  personaggio  è  posta  al   rovescio    per  in-  '  Pf.rnier,  A/on.  Atti.,  Xll,  e.  97  e  IIaluherk,  jV/o», 

dicane  la  morte.  Cfr.  Kenokmant, //ij/.  ««f.  a> /'(Wf«/  .4»/.,   XIII,  e.   28-29. 
(9'   ed.j,   I,  p.  408. 
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L'idea  che  il  disco  scritto  derivi  da  una  matrice  a  due  pezzi,  recanti  ciascuno 
il  testo  di  una  faccia,  in  rilievo,  non  è  neppure  ammissibile,  solo  che  siasi  notata 
la  forma  del  tutto  irregolare  e  la  fattura  dell'oggetto,  le  ineguaglianze  delle  sue 
superfici.  Ma  altrettanto  inverosimile  apparisce  l' ipotesi  che,  plasmato  a  mano  libera 
il  disco  d'argilla  —  siccome  dicemmo  —  ne  siano  state  impresse  l'una  dopo  l'altra 
o  contemporaneamente  le  facce  con  altri  due  dischi  aventi  le  figure  in  rilievo.  Nel- 
l'uno e  nell'altro  caso  il  disco,  per  la  parte  figurata,  non  offrirebbe  una  composi- 
zione originale,  di  prima  mano,  bensì  una  riproduzione;  cioè  di  fronte  ai  supposti 
dischi  dalle  figure  in  rilievo  sarebbe  qualcosa  come  una  copia  rispetto  alla  compo- 
sizione tipografica  o,  in  fotografia,  una  positiva  rispetto  alla  negativa,  di  cui  potreb- 
bero esistere  più  copie. 

Ma,  a  parte  la  irregolare  forma  del  disco,  varie  altre  considerazioni  ci  vietano 
d'ammettere  le  ipotesi  suddette. 

1.  Le  spirali  e  le  altre  linee  graffite  non  possono  derivare  da  una  matrice.  Po- 
trebbero essere  state  eseguite  dopo  la  stampa  delle  spirali  figurate,  ma  in  tal  caso 
mancherebbe  loro  la  principale  ragion  d'essere. 

2.  Mentre  le  varie  figure  si  ripetono  diverse  volte  perfettamente  identiche,  veg- 
gonsi  però  dove  più  dove  meno  profondamente  impresse,  e  talora  di  una  figura  non 
tutte  le  parti  sono  calcate  lo  stesso,  come  dovrebbero  essere  se  ciascuna  faccia  de- 
rivasse di  un  getto  da  un'unica  matrice. 

3.  In  alcuni  punti  le  figure  impresse  oltrepassano  o  toccano,  deformandola,  la 
spirale  graffita  —  indizio  certo  che  questa  fu  eseguita  in  precedenza  ;  —  altrove  nella 
giustapposizione  delle  figure  si  riscontrano  delle  incertezze  che  mal  si  spieghereb- 
bero in  una  copia  e  che  invece  sogliono  verificarsi  quando,  producendo  con  pun- 
zoni delle  impronte  successive,  non  si  possono  calcolare  esattamente  gì'  intervalli 
fra  le  une  e  le  altre. 

4.  .Se  il  disco  d'argilla  umida  fosse  stato  impressionato  con  forme  aventi  le 
figure  in  rilievo,  difficilmente  la  zona  periferica  delle  figure  sarebbe  riuscita  quasi 
concentrica  alla  periferia  del  disco,  e  piuttosto  sarebbe  accaduto  quello  che  di  so- 
vente si  riscontra  nelle  antiche  monete  battute,  sulle  quali  l'imjjronta  del  conio  tocca 
od  oltrepassa  in  qualche  punto  l'orlo  del  pezzo. 

5.  Del  resto  a  contraddire  le  ipotesi  sopra  accennate  basta  già  la  semplice  os- 
servazione che  per  esse  si  dovrebbe  supporre  l'uso  di  forme  con  figure  in  rilievo, 
mentre  le  forme  non  son  tali,  se  non  in  quanto  recano  in  incavo  le  figurazioni,  le 
quali  riescono  a  rilievo  sulle  copie  che  se  ne  traggono. 


—  276   — 

Si  può  dire  che,  noli'  iiulustria  ceramica  d'<ii;ni  epoca  e  d'ogni  paese,  le  iscri- 
zioni, gli  ornamenti  e  le  figure  derivate  da  matrici  sono  di  regola  in  rilievo.  Questo 
osservasi  ad  esempio  in  Egitto  pei  bolli  dei  mattoni  di  argilla,  a  Creta  stessa  per 
le  rappresentanze  delle  cretulc  impresse  con  sigilli,  per  gli  ornamenti  geometrici  o 
figurati  ottenuti  a  stampa  sui  pithoi  minoici  o  greco-arcaici,  pei  mascheroncini  o 
per  le  altre  figure  applicate  sui  vasi  ellenistici  imitanti  i  vasi  metallici,  pei  bolli 
delle  anfore  e  di  altri  vasi.  Invece  hanno  intagli  incavati  le  forme  corrispondenti, 
siano  pietre  incise-sigilli  o  castoni  d'anelli  d'oro,  siano  semplici  matrici  di  pietra 
ordinaria  o  di  terracotta. 

^latrici  di  terracotta  per  stampare  rilievi  fittili  trovansi  largamente  usate  in  Creta 
e  altrove.  A  Knossos,  da  uno  strato  dell'epoca  del  primo  palazzo  (epoca  medio-mi- 
noica II)  proviene  una  matrice  fittile,  in  cui  l' Evans  vorrebbe  riconoscere  la  con 
traffazione  dell'intaglio  d'un  castone  di  anello  d'oro.  '  Altre  matrici  fittili  d'età  mi- 
noica si  sono  trovate  negli  scavi  americani  di  Gournià  ;  fittili  sembrano  essere  state 
le  forme  per  stampare  sui  vasi  greco-arcaici  le  decorazioni  in  rilievo  comunemente 
usate  a  Creta  invece  delle  pitture  ;  fittili  altresì  le  forme  delle  lastrette  con  protomi 
o  intiere  figure  in  rilievo  d'epoca  arcaica  o  classica  trovate  in  tanta  copia  nei  se- 
dimenti ellenici  di  Axòs,   Goulàs,  Prinià  ^  e  Praesos.  ' 

A  Phaestos,  nello  strato  più  superficiale  entro  l'area  del  palazzo,  trovammo 
una  forma  in  argilla  assai  depurata,  recante  ad  incavo  una  bella  e  delicata  figura 
di  Artemis  seduta,  in  veste  da  cacciatrice,  di  squisita  arte  ellenistica.  *  I^ovette  ser- 
vire a  stampare  rilievi  del  genere  preferito  per  la  decorazione  dei  vasi  coperti  di 
vernice  nera  lucente  (sec.  ill-l  a.  C). 

E  ben  noto  come  in  questa  medesima  epoca  tanto  in  Grecia,  con  le  cosiddette 
coppe  di  Megara,  quanto  più  specialmente  in  Italia  fiorisse  l' industria  dei  vasi  fit- 
tili stampati  con  decorazioni  a  rilievo,  imitanti  i  vasi  di  metallo  sbalzati.  Erano 
celebri  le  fabbriche  etrusco-campane,  come  quelle  di  Calcs  per  le  coppe  ombelicate 
nero-lucenti,  di  Vohmii  per  i  vasi  argentati  e  dorati,  e  sovrattutto  quelle  di  Ar- 
rrtium  per  le  finissime  ceramiche  verniciate  in  rosso  corallino,  delle  quali  si  sono 
ritrovate  pure  le  matrici  fittili  a  centinaia. 

Nel  museo  della  pia  fraternità  di  Santa  Maria  di  Arezzo,  che  ne  possiede  la 
raccolta  più  ricca,  si  conserva  un  disco  fittile  del  diametro  di  mm.  167,  spesso 
mm.  1 1  all'orlo  e  2 1  circa  nel  centro,  recante  sul  rovescio  due  soli  cerchi  impressi, 
concentrici  alla  periferia,  e  sulla  faccia  anteriore  tanti  piccoli  dischi  radiati  e  poche 
altre  figure  impresse  con  punzoni  (fig.    12).  Questo    disco   proviene   dall'ofiìcina   di 

'   knossos,    1901.   in  B.  S.  A.,  VII,  p.    19  e  seg,  '   Cfr.  Halbiierk  in  Aim-rican  Journal  0/  archaeol., 

'  Cfr.  Pf.rnikk    in    BoU.    d'Arte    del  Min.    P.    /.,        V,  1901,  p.   384  e  segg.,   tavv.  X-XII. 
II,    1908,   pp.  448  e  432.  <  Moti.  .'InL,  XII,  e.   21   e  seg. 


Marco  Perciiiiio  la  Santa  Maria  in  (iradi);  che  sia  una  matrice,  ccjme  le  molte  altre 
dello  stesso  museo,  mm  v'ha  alcun  dubbio.'  Esso  ha  un  aspetto  esteriore  così  corri- 
spondente a    quello    del    disco    di    Phaestos,    che    ci    vien    fatto    di    tlomandarci    se 
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Fig.   12,  Disco  fittile  di  Arezzo.  S  5  circa. 


quest'ultimo  —  ben  lungi  dall'essere  una  copia  stampata  —  non  possa  al  contrario 
considerarsi  come  una  forma  o  matrice. 


'    11   prol.   (iamurrini,  per   corltsia    del    quale   mi    fu        pensa  che   il   di'ico  d'.^l•ezzo  potesse  servire  per  slam- 
dato  di   studiare  e   fotografare  questo  notevole  oggetto,        pare  dischi   di  carattere   sacro. 
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Sia  o  no  il  disco  di  Phaestos  una  matrice,  in  ogni  modo  le  sue  spirali  tiyurate 
rappresentano  una  composizione  diretta  ed  originale. 

Però  importa  notare  che  le  singole  ligure  non  furonci  intagliale  con  uno  stru- 
mento qualsiasi,  bensì  impresse  l'una  dopo  l'altr.i  quandi)  r.irgilla  era  umida,  con 
appositi  pimzoni.  L'uso  dei  punzoni  ci  è  indicate^  specialmente  dal  fatto  che  ogni 
segno,  trovandosi  ripetuto  due  o  più  volte,  apparisce  sempre  cosi  perfettamente 
identico,  come  soltanto  può  essere  una  impressione  rispetto  ad  un'altra  derivante 
dal  medesimo  tipo. 

Il  signor  Stefani,  che  ha  ben  esaminata  i  segni  ad  uno  ad  un(3  per  ritrarne 
tutte  le  varietà,  conviene  nL-ll'ammettere  che  ciascuna  varietà  sia  stata  ripetuta  sem- 
pre col  medesimo  punzone.  In  altri  termini,  sembra  che  i  inuizoni  adoperati  pel 
disco  fossero  tanti  quante  sono  le  varietà  dei  segni. 

Di  quale  materia  potevano  essere  i  punzoni?  Se  si  osservano  le  figure  inca- 
vate, o  meglio  i  rilievi  che  ne  derivano  e  che  ci  danno  il  proprio  aspetto  dei  pun- 
zoni, si  è  indotti  a  credere  che  fossero  di  una  materia  non  troppo  preziosa  o  dif- 
ficile a  lavorarsi  —  che  non  sarebbe  stata  pratica  trattandosi  di  dover  fare  un 
numero  tanto  considerevole  d'intagli  —  di  una  materia  però  ben  resistente  e  com- 
patta che  si  prestasse  ad  un  taglio  deciso  e  netto. 

Escluderei  quindi  i  metalli  (come  il  bronzo)  e  le  pietre  dure  (diaspro,  corniola,  ecc.) 
per  un  verso,  le  pietre  tenere,  come  la  steatite,  per  l'altro  e  vorrei  piuttosto  pen- 
sare ad  una  qualche  specie  di  legno  duro  e  resistente  o  meglio  ancora  all'avorio. 
Antichi  punzoni  in  legno  provengono  ad  esempio  dall'Egitto,  ma  ancor  più  nume- 
rosi sono  queUi  di  avorio  o  d'osso  venuti  in  luce  a  Creta,  dagli  strati  della  primi- 
tiva e  media  età  minoica.  Sono  i  sigilli  in  avorio  che  in  generale  recano  i  piìi  fini 
intagli,  donde  si  ottengono  immagini  a  contorni  quanto  mai  sicuri  e  netti.  ' 

In  che  rapporto  sta  l'uso  di  questi  antichissimi  punzoni  rispetto  a  quello  dei 
veri  caratteri  mobili,  rispetto  all'invenzione  di  (iutenberg?  Il  prof.  A.  Elter,  del- 
l'Università di  l)onn,  che  si  è  occupato  in  modo  speciale  della  storia  dell'inven- 
zione della  stampa  nei  suoi  rapporti  con  le  tradizioni  antiche,  giustamente  mi  fa 
osservare  che  tra  i  punzoni  come  ((uelli   del   disco  di   Pliaestos  e  i  caratteri    mobili 


'   Cfr.  per  esempio  i  sigilli  delle  tombe  a  tliolos  di  sibilila  che  possedevano  gli    arlisli   crcfcsi  iu-1   trattare 

Ilaghia  Triada   [Meni.    K.    fst.    Lomb.,    XXI,   p.    250,  lavorio  offrono   un'altra   'cstimonianza  le   meravigliose 

taw.   X,   XI,  figg.   25,  261    e  quelli   inedili  del  museo  figurine    dei    giostratori    di    Knossos.   [lì.  S.  A.,   V'III, 

di  Candia,  trovali    dal    prof.   Xanlhoudidis  a  Koumasa  tav.  II,  III). 
e  a  Kalathianà.   Della  lunga  esperienza  e  della  grande 
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corrono  delle  differenze  essenziali,  così  per  la  propria  natura  degli  uni  e  degli  altri, 
come  per  gli  effetti  che  dal  rispettivo  uso  derivano. 

Anzitutto,  se  non  in  ogni  caso  certo  nella  maggior  parte  dei  casi,  i  punzoni 
del  disco  recano  segni  che  non  hanno  valore  alfabetico  e  che  quindi  non  corrispon- 
dono a  lettere  staccate,  ma  invece  sono  immagini  con  valore  figurativo  o  simbo- 
lico, indicanti  sia  un  essere  od  una  cosa,  sia  anche  un'  idea.  E  poi  i  punzoni  del 
disco  non  furono  messi  insieme  e  combinati  fra  loro,  come  si  pratica  nella  moderna 
tipografia,  in  modo  da  formare  una  composizione  negativa  per  trarne  direttamente 
un  certo  numero  di  copie  uguali,  bensi  furono  adoperati  l' uno  dopo  l' altro  per 
ottenere,  con  delle  impressioni  successive,  un  solo  ed  unico  testo.  Dunque  a  chi  in- 
ventò e  mise  in  opera  i  punzoni  del  disco  era  estranea  l'idea  delle  lettere  staccate 
e  della  loro  composizione,  l' idea  cioè  che  rappresenta  la  novità  nell'  invenzione  di 
Gutenberg. 

I  punzoni  del  disco  sono  serviti  a  facilitare  il  modo  di  ripetere  più  volte  nella 
creta  la  medesima  figura  e  «  il  loro  uso,  ben  osserva  il  prof.  Elter,  porta  un  acce- 
leramento nell'eseguire  immagini,  non  già  nello  scrivere  tacendo  un  certo  numero 
di  copie  identiche  del  medesimo  testo  ».  Perciò  sono  d'accordo  col  prof.  Elter  nel- 
l'ammettere  che  i  punzoni  del  disco,  per  la  loro  natura  e  per  l'uso  che  ne  viene 
fatto,  debbano  essere  avvicinati,  più  che  ai  caratteri  mobili,  agli  altri  antichi  pun- 
zoni di  frequente  usati  per  stampare  ripetutamente  segni  e  figure  decorative. 

Non  può  però  non  far  meraviglia  il  vedere  quale  larga  applicazione,  in  epoca 
cosi  remota,  avesse  l'uso  dei  punzoni.  In  generale  gli  antichi  punzoni  o  servivano 
isolatamente  o  per  un  determinato  oggetto  se  ne  adoperavano  due,  tre  e  pochi  più 
soltanto  a  stampare  varie  volte  di  seguito  i  medesimi  motivi,  ottenendo  delle  zone 
ornamentali  o  figurate  ;  pel  disco  invece  occorsero  in  una  sola  volta  ben  quaran- 
tacinque punzoni,  con  una  sorprendente  varietà  di  tipi  ;  e  tanto  più  deve  meravi- 
gliarci il  fatto  che  i  punzoni  di  Phaestos  non  recano  semplici  decorazioni,  ma  segni 
di  una  scrittura,  sia  pure  in  parte  ideografica,  e  servono  pur  essi  a  scrivere  più  rapi- 
damente che  non  sarebbe  possibile  se  dovesse  eseguirsi  a  mano  ogni  singolo  segno. 
E  certo  che  da  un  uso  cosiffatto  dei  punzoni  all'idea  dei  caratteri  mobili,  il  passo 
non  è  grande  ;  gli  elementi  primi  della  invenzione  tipografica  erano  trovati,  restava 
a  trovare  il  miglior  modo  di  servirsene. 

11  disco,  se  pure  fosse  una  matrice  da  cui  si  potessero  stampare  più  copie,  non 
per  questo  ci  richiamerebbe  maggiormente  all'idea  della  moderna  tipografia,  perchè 
le  copie  non  deriverebbero  direttamente  dai  diversi  tipi  composti  insieme,  ma  sareb- 
bero tratte  da  una  forma  unica;  quindi  non  si  avrebbe  niente  di  nuovo  rispetto 
all'uso,  già  nella  remota  antichità  praticato,  di  stampare  rilievi  da  matrici  aventi 
incavi  di  carattere  decorativo  od  epigrafico  come  sono  ad  esempio  i  cilindretti  assiro- 
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babilonesi,    hetei  e  ciprioti,    gli  scarabei    egiziani,    le  pietre    incise   ili  Creta   e  delle 
isole  egee  e  tutti  gli  altri  generi  tli  stampiglie  usate  per  rilievi  od  iscrizioni    fittili. 


*  * 


Veniamo  ora  alla  classificazione  e  identificazione  dei  segni,  ai  quali  cercheremo 
riscontri  negli  altri  principali  sistemi  di  antica  scrittura  figurativa,  cioè  nel  sistema 
pittografico  cretese  e  in  quelli  geroglifici  dell'Egitto  della  Caldea  e  del  paese 
degli  Hetei. 

I  segni  sono  in  complesso  241,  di  cui  123  sulla  faccia  A,  tutti  identificabili 
ad  eccezione  di  uno  (della  zona  periferica)  scomparso  a  causa  d' una  scrostatura 
della  terracotta,  e  118  sulla  faccia  B,  dove  la  conservazione  dei  segni  è  anche 
migliore. 

Tra  i  241  sogni  si  distinguono  45  varietà  o  tipi  diversi,  i  cjuali  si  ripetono  cia- 
scuno un  numero  più  o  meno  grande  di  volte,  ma  sempre  perfettamente  identici, 
in  quanto  per  ogni  tipo  si  adoperò,  siccome  abbiamo  detto,  un  solo  punzone.  I  vari 
tipi  possono  esser  divisi  in  classi  a  seconda  della  loro  forma  esteriore. 


I. 


Figura  umana  e  .sue  tarti. 


I.  .Si  ripete  sei  volte  sulla  faccia  A,  cincjue  sulla  faccia  B  ;  due  volte 
f?N,^>^^      controsegnato  con    linea   graffita  che    si  diparte  obliquamente    da  una 
gamba. 

Rappresenta  di  profilo  un  uomo  che  corre  col  braccio  sinistro  alzato; 
il  suo  vestito  consiste  in  una  semplice  fascia  stretta  alla  vita  e  co- 
prente i  fianchi  (C&'j.v.)  secondo  la  foggia  minoica  che  si  riscontra  ad 
esempio  nelle  figurine  virili  di  Petsofà,  nei  personaggi  del  corteo  scolpito  sul  vaso 
in  steatite  di  llaghia  Triada  e  nel  coppiere  di  Knossos  dipinto  in  affresco.  ' 
2.  Una  sola  volta  sulla  faccia  A. 

Figura  virile  di  profilo,  nell'aspetto  simile  alla  precedente,  ma  affatto 
nuda.  Procede  lentamente  con  ambedue  le  braccia  portate  indietro  e  coi 
polsi  congiunti  forzatamente  sul  dorso  come  se  fossero  legati.  .Sembra  rap- 
presentare un  prigioniero. 

Simili  mosse  non  naturali  delle  braccia  hanno  spesso  i  prigionieri  su 
monumenti  egiziani. 


'   Cfr.   .Mackenzie,    Crttan  falaus  and  the  Aegean  civilisation,   in   lì.  S.  A.,  XTI,  p.   233  e  segg. 
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3-   Una  volta    sola    sulla    faccia  B   con    linea    graffila  che  si  diparte  obli- 
quamente dal  piede  destro. 

Figura  di  un  uomo  volto  di  fianco,  che  si  avanza  lentamente  con  le 
gambe  un  poco  piegate  e  le  braccia  penzoloni.  Nudo  o  coperto  soltanto  da 
una  corta  camicia  che  arriva  sino  ai  fianchi,  nelle  forme  del  corpo  mi  pare 
che  mostri  segni  di  debolezza  organica  e  forse  accenna  appunto  all'idea  di  inferio- 
riorità  o  debolezza. 

4.  Due  volte  sulla  faccia  A  e  due  sulla  faccia  B. 

Figura  di  donna  col  busto  di  faccia  e  nel  resto  di  profilo.  Il  suo  braccio 
destro  cade  lungo  il   fianco,  il  sinistro  è  ripiegato  sul  seno  nella  mossa 
)\yf'      ^^^1       che  spesso  si  riscontra  in  figurine  muliebri  cretesi  d'epoca  minoica  e  po- 
t^f^:;!'''^^      steriore.  I  capelli  sono  prolissi  ;    il  vestito  sembra  fatto  in  modo  da  la- 
sciare scoperto  il  petto  ed  è  guarnito  con  un  ampio  svolazzo  del  genere 
di  quelli  che  nei  monumenti  minoici  spesso  si  vedono  ornare  la  veste  muliebre.  ' 
5.  Due  volte  sulla  faccia  A. 

Testa  virile  di  profilo.  I  capelli  come  nelle  intere  figurine  d'uomini 
(nn.  1-3)  non  sono  indicati;  il  cranio  è  tondeggiante.  Due  cerchi,  chiara- 
mente indicati  sulla  guancia,  potrebbero  rappresentare  un  accenno  di  ta- 
tuaggio o  di   colorimento  del  viso.  ' 

6.  Quattordici  volte  sulla  faccia  A  e  cinque  sulla  faccia  B.  Trovasi 
sempre  in  fine  di  gruppo,  seguito   dalla  linea  divi- 
soria. Sulla  faccia  A  in  dodici  casi  è  preceduto  dal 
disco  (n.   37);    in    due    da  una  serie  di  altri  sei  se- 
gni (fig.  1 5  ^)  e  in  tre  casi   da  una  serie  di  altri  tre 
segni  (fig.  17)  che  si  ripetono  identici  e  nello  stesso 
ordine,  formando  gruppi  eguali.  Figure  diverse  lo  precedono  sulla 
faccia  B,  ma  così  da  questo  come  dall'opposto  lato,  l'iscrizione 
termina   appunto   con  una  simile  testa  preceduta   dal  disco. 

K  una  testa  virile  di  profilo,  alquanto  diversa  nell'  aspetto 
dalla  precedente  ;  la  fronte  è  più  sfuggevole  e  il  capo  apparisce 
più  allungato,  forse  anche  a  causa  dell'elmetto  piumato  che  lo  ricopre.  '   F'  elmetto 


Fig.  13.  Filisteo  scolpito  sul 
tempio  di  Medinet-Habu. 


'  Cfr.  per  es.  le  statuette  in  porcellana  della  dea 
dai  serpenti  di  Knossos  in  B.  S.  A.,  IX,  p.  yS  e  segg., 
figg.  54-57;  la  figura  muliebre  di  un  affresco  di  Ha- 
ghia  Triada  in  J/o«.  .4/it.,  XIII,  tav.  X,  e  una  statuetta 
in  bronzo  pure  di  Haghia  Triada  in  Mosso,  Escursioni 
nei  Mediterraneo^   ecc.,  fig.  26. 

^  .Sull'uso  di  colorirsi  il  viso  nell'epoca  minoico-mi- 
cenea  non  v'ha  dubbio.  Secondo  il  prof.  Halbherr,  il 
q  uale  volle  additarmi  pure  altri  notevoli  riscontri,  varie 


figurine  lìltili  di  Phaestos  e  di  Haghiii  Triada  dimo- 
strano chiaramente  quest'uso  e  alcune  steatiti  incise 
possono  essere  pintaderas  piuttosto  che  sigilli.  Molto 
importante  in  proposito  è  la  testa  in  stucco  dipinto  di 
Micene  pubblicata  dallo  TsUNTAS,  in  'Esru.E.ii;  h.%-1%'.:,- 
Xiyi/.r,  1902,  e.  7  e  seg.,  tav.  I.  Cfr.  Woi.TERS,  "Kaoc- 
tpiOT'./.TCi;,  in  Hermes,  XXXVIII  11903),  p.  265  e  segg. 
'  Per  questo  non  credo  che  si  possano  vedere  nella 
lesta    i    caratteri  della  dolicocefalia  la   quale  caratterizza 
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sembra  costituito  da  una  calotta  di  cuoio  o  di  panno  sulla  (_|ualc  ì'  apiilicato  una  specie 
di  diadema  di  penne.  Questo  segno  si  presenta  del  tutto  nuovo  nel  campo  della 
scrittura  figurata,  non  avendo  alcun  riscontro  nò  tra  le  pittografìe  cretesi,  né  fra  i 
geroglifici  egiziani  e  neppure  fra  quelli  hcti'i,'  i  i|uali  rafliyurano  la  testa  umana  o 
con  ricca  capigliatura  a  parrucca  '  o  con  una  specie  di  berretta  rialzata  sul  davanti  ' 
o  con  la  mitra  conica  che  caratterizza  le  divinità  maschili  sui  rilievi  rupestri  di  Bo- 
ghazk(>i.  ■*  Invece  una  sorprendente  somiglianza  con  le  teste  piumate  del  disco  di 
Phaestos,  offrono  le  teste  dei  Piilrsaf/ia  o  Filistei  i  quali,  vinti  e  fatti  prigionieri 
dal  Faraone  Ramses  III  (verso  il  1 200  a.  C.)  si  veggono  scolpiti  sulle  pareti  del 
tempio  di  Medinet-Habu  (fig.  13).'  Nelle  une  e  nelle  altre  quasi  identica  è  la  foggia 
dell'elmo  e  persino  sembrano  simili  i  tratti  fisionomici.  Ma  le  figure  dei  Filistei  di 
Aledinet-Habu  non  ci  obbligano  proprio  a  credere  che  di  Filistei  siano  pure  le  teste 
con  elmo  piumato  del  nostro  disco.  Sopra  un  bassorilievo  caldeo  di  Tello  si  vede 
la  testa  di  un  personaggio  (il  re?)  con  bonetto  ornato  di  penne.'  Il  costume  delle 
penne  sul  capo  non  era  dunque  esclusivo  dei  Filistei  ;  lo  praticavano  i  Licii,  forse 
anche  i  Tlndrsìia'  (Tirseni?),  le  genti  della  Libia, ^  gli  arcieri  della  Nubia,' ma  ciò 
che  più  importa,  non  era  neppure  estraneo  alla  Creta  minoica  e  ai  paesi  d'influenza 
minoica  e  micenea.  Il  sig.  Evans  a  Knossos  ha  scoperto  e  ricomposto  i  frammenti 
di  un  rilievo  in  stucco  dipinto,  rappresentante  un  personaggio  minoico,  forse 
proprio  un  jjrincipe,  che  ritto  in  maestosa  attitudine,  impugna  un'asta  ed  ha  il  petto 
ornato  con  una  collana  a  fiori  di  giglio  e  la  testa  con  penne.'"  Elmetti  crestati  pare 
all'Evans  di  vodir  rappresentati  sopra  placchette  in  porcellana  trovate  pure  a 
Knossos."  Il  sig.  Hall  ricorda  inoltre  che  la  stessa  acconciatura  del  capo  mostrano 
un  personaggio  armato  di  ascia  sopra  un  intaglio  in  avorio  di  Enkomi  (Cipro)  e  i 
guerrieri  dipinti  sopra  un  vaso  geometrico  di  Micene.  '"  L'ornare  il  capo  di  penne 
sembra  perciò  una  usanza  già  anticamente  molto  diffusa  per  tempo  e  per  luogo, 
praticata    pure    nella    ("reta    minoica    e    nulla    \ieta    di    credere    che    la    testa    con 


la  razza  cretose.    Cfr.   Macki:nzie,   in    />'.  .V.  A.,  .\II,  '  CI.    Masimiro,    Ilisloirc    amìeriin-    lics    peiiples    de 

p.  230  e  segg.;   Skrgi,   Europa  11908),  p   603  e  segg.  l Oriciit  t-lassiijiie,   li,   pp.  462,  463,  469,  669  e   701. 

'    Per  i  geroglifici   helei    mi    riferisco    sempre    a  L.  <>  Pekrot-CiiiI'IKz,    lìistoire    de    l'art,    II,    p.    591, 

MkssERSCIIMIIjT,  Corpus  inscriptionum  Ilcttiticariim,  m  fig.   285.    (  fr.   ivi   anche   la   fig.    238  a  p.    521. 

Mitleilnngin    der   Vorderaiìatisehen    Geselhchaft,    1900,  '  W.   .M.   .MUi  l.i,R,  Asien  tind  Europa,  p.  362  e  3S0. 

4,   5;    1902,   3;    1906,   5.   Quesla  ed  altre  delle  opere  8  j.;_   Meyer,   Geschichte  des  alien  Aegyptens,  p.  306. 

qui  citate  ho  potuto  avere  a  mia  disposizione  per  cor-  '  Miil.i.KR,  op.  cit.,  p.   7. 

tese  liberalità  del  senatore  Comparetti.  '°  li  esposto  nel  museo  di  Candia  e  non  ancora  pub- 

'  Cfr.  per  es.   C.   /.   //.,   II   (Babyloni,  1.    i;   1\.  A.  blicato. 

(Hamath),  1.   I.  "   A.  S.  A.,  Vili,   y.    19. 

'   Cfr.  per  es.    6".   /.   //.,   .\I   (Jerabis),  I.   2,  4.  "  11.  K.  lUi.i,,   Krfliu  und  the pcoples  of  the  sea,  in 

<  Cfr.  per  es.  C   I.  li.,  XI  fjerabisi,    1.    3   e,    pei  lì.  S.  A..   \  111.   p.    1S5. 
rilievi  di   Boghazkiii,  XXVII,   A,   B    E. 
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elmetto  piumato  del  disco  di  Phaestos  sia  proprio  (jiu'lla  di  un  cretese  ed  anzi  ci 
offra  uno  dei  più  antichi  esempi  di  tale  acconciatura  del  capo.  E  poiché  in  Creta 
gli  altri  esempi  son  rari  vien  fatto  di  pensare  che  le  penne  sulla  testa  fossero  un 
distintivo  del  principe.  La  somiglianza  fra  le  teste  dei  Filistei,  rappresentati  a  ÌVIe- 
dinet-Habu,  e  quelle  molto  più  antiche  del  disco  di  Phaestos  si  spiega  senza  difiR- 
coltà,  se  si  ammette  la  tradizione  antica,  validamente  sostenuta  dall'Hall,  '  la 
quale  è  concorde  nel  far  derivare  i  Filistei  da  Creta.  Il  disco  adunque,  con  l'impor- 
tante segno  di  cui  ci  occupiamo,  sembra  offrirci  il  lontano  prototipo  cretese  del  Fili- 
steo che  conosciamo  dai  monumenti  egiziani,  e  la  nuova  scoperta  reca  forse  un  altro 
accenno  a  quella  corrente  di  civiltà  eretico-micenea  che  passa  attraverso  la  Palestina 
non  solo  dalla  fine  del  secolo  xvi  al  secolo  XII  a  C.,^  ma  forse  fino  dall'epoca  anche 
più  antica  alla  quale  appartiene  il  disco. 

7.  Una  volta  sulla  faccia  A,  e  cjuattro  sulla  faccia  /)',  dove  in  tre  casi 
è  accompagnato  da  una  linea  che  si  diparte  obliquamente  dal  basso. 

Rappresenta  il  pugno  stretto,'  difeso  da  una  specie  di  ccstns  il  quale, 
lasciando  libere  le  dita,  come  il  irsf?is  classico,  è  fermato  da  una  cinghia 
che  passa  attraverso  la  palma  e  si  avvolge  intorno  al  polso.  E  forse  un 
simbolo  di  forza  e  ci  richiama  al  pugilato  che,  a  giudicare  dai  monumenti  di  Knossos* 
e  di  Haghia  Triada,'  era  uno  degli  esercizi  preferiti  nell'educazione  minoica.  Il  cestiis 
vi  apparisce  generalmente  usato. 


IL 


Ammali  e  i'arti  di  essi. 


8.  Due  volte  sulla  faccia  A  e  una  sull'opposta. 

Uccello  in  posa  di  profilo.  Quest'uccello  per  la  specie  cui  appartiene 
è  diverso  da  cjuello  simile  che  si  trova  spesso  sulle  iscrizioni  hetee  ;^ 
sembra  un  piccione  o  una  colomba,  animale  che  ricorre  fra  le  pit- 
tografie cretesi  '  e  che  ha  una  parte  molto  notevole  nelle  rappresen- 
tanze figurate  della  religione  minoica  e  micenea." 


'  Hall,  Ioc.  cil.,  p.  182  e  segg. 

^  R.  Weill,  Le  -cmsì  de  Phaestos,  in  Revtie  arehco- 
logique,  1904,  I,  p.  52  e  segg.;  P.  H.  Vincent,  Ca- 
naaii,   p.   459,   seg.  e   note. 

'  Cfr.  un  simile  geroglifico  heleo  in  C.  I.  II.,  I.\,  A 
(Jerabisi   1.   2. 

••  Cfr.  per  es.  Evans,  in  />.  S.  A.,  VII,  p.  95,  fig.  31 
e  IX,  p.   57,  fig.  35. 

'  Vedi  il  famoso  rhyton  di  Haghia  Triada  in  Halb- 
HERR,  Mcm.  R.  Ist.  Lom/i.,  XXI,  tav.  II,  fig.  3  e  Mosso, 


Escursioni,   ecc.   figg.   S9,   90,    149. 

6  C.  I.  fi.,  IX  ijerabis),  A,  I.  4,  D,  1.  2;  X  ije- 
rabis),  1.  3;  XI  (Jerabis),  1.  5;  XII  (Jerabis)  4,  1.  i; 
XXXII  (Bulgarmaden),  1.  2;  XX.NIX,  i  (Karabel); 
XLI,    I  ;   XLIII,   6. 

'  E\'ANS,  Crelan  Piclographs  in  Joiirn.  of  Hdl.  Stir/., 
XIV,   p.   310,   n.   45. 

8  Evans,  B.  S.  A.,  Vili,  |j.  2S  e  segg.,  fig.  14; 
p.  98  e  segg.,   fig.   56. 
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q.  Cinque  volte  sulla  faccia  .1,  in  un  caso  capovolti!,  seni]iio  picce- 
iluto  dal  corno  di  bue  (n.  15),  e  tre  volte  formante  con  altri  tre  segni 
un  gruppo  che  si  ripete  identico  (fig.  17). 

Falco  che  vola  ad  ali  tese,  col  corpo  visto  dal  disopra  e  la  testa 
di  profilo.  Un  soggetto  simile  è  rappresentato  in  un'  ametista  di 
Knossos,'  sopra  cretule  impresse  di  Ilaghia  Triada,"  ecc.  Nella  scrittura  lineare  cretese 
della  classe  A  trovasi  molto  spesso  il  segno  dell'uccello  volante.' 

IO.  Due  volte  sulla  faccia  .1  e  (luattm  sull'opposta. 
©^^  Pesce,  probabilmente  tnnno,  \isio  di  profilo.  Il  pesce  natante, 
come  simbolo  geroglifico,  si  trova  pure  in  Egitto  e  in  Caldea.  Ri- 
corre già  sopra  una  pietra  incisa  cretese  di  tipo  assai  primitivo  "*  e,  insieme,  ad  altre 
pittografie,  sopra  una  cretuLi  impressa,  proveniente  da  costruzioni  ili  Knossos  del- 
l'epoca del  jirimo  palazzo.*  11  tonno  poi  comparisce  non  di  rado  su  gemme  cretesi 
di  tarda  epoca  minoica,*^  e  tanto  su  queste  come  sul  disco  di  Phaestos,  è  eseguito 
in  una  maniera  che  ci  ricorda  la  franchezza  e  il  naturalismo  con  cui  gli  artisti 
cretesi  dipingevano  e  modellavano  i  pesci.' 

I  I.  Una  volta  sulla  faccia  A  e  due  sulla  faccia  B  dove  trovasi  preceduto 
'"^        dalla   barca  e  dalla  colonna  (nn.  25,  27). 

Insetto  con  due  ali  e  due  mandibole  o  antenne,  visto  dal  disopra.  Qualche 
insetto,  come  il  ragno,  figura  tra  le  pittografie  cretesi  e  si  ritrova  su  pietre 
incise  protoegizie  e  libiche,"  ma  (lui  abbiamo  da  fare  piuttosto  con  una  mosca  o 
una  farfalla  notturna. 

I2.    Tre  volte  sulla  faccia  A   e  otto  sopra  l'opposta.    Sulla  faccia  A   nella 
combinazione  con    la  mosca,    che   si  ritrova   in    B,  è   ripetuto    due   volte   di 
seguito.    In   otto  casi  sta  alla  fine  del  gruppo,   in  due  preceduto  ihd  segno 
delle  onde  (n.   24),  in  tre  stampato  al  rovescio. 
Testa  di  cane,  di  profilo.  Sembra  un  mastino  o  un  cane  lupo.  Te.stc  di  animali, 
per  l'animale  intero,  sono    assai  frequenti  sui    geroglifici    egiziani  ed  hetei.  Ma  ap- 


'  Evans,  Cretan  Pklographs  in  Jotirn.  of  Ilelì.  StiiJ., 
XIV,  p.  281,  fig.  8. 

'  Cfr.   per  es.  Mon.  /Int.,  XIII,   e.   30,  fig.    18. 

'  Per  Knossos,  cfr.  B.  S.  A..  IX,  p.  52,  fig.  27-1;; 
per  Haghia  Triada,  Mon.  /tn/.,  XIII,  ce.  23,  26,  figg.  6 
e  io;  c.  49,  n.  15  e  Kendk.  R.  .Ice.  Lincei,  XIV,  p.  390, 
fig.  b. 

*  Evans,  Cretan  Piclographi  in  Joiirn.  of  Neil.  Stud., 
XIV,  p.  339,  fig.   59  e. 

5  B.  S.  A..  Vili,  p.   107,   fig.  64. 

«  Cretan  Pietograplu  in  Jotirn.  0/  //eli.  Stud.,  XIV, 
p.   308,  n.  33. 


'  Ricordo  ad  es.  l'affresco  col  pesci  che  ornava  la 
corlc  del  megaron  privato  di  Knossos  (/>'.  S.  .■[.,  VIII, 
p.  58  e  scg.),  l'affresco  dei  pesci  di  PhylaUopi  d'arto 
indubbiamente  cretese  (BosANyUET,  in  Journ.  of  //eli. 
Stud.,  suppl.  IV,  tav.  Ili),  i  pesci  in  riro  e  in  porcel- 
lana di  Knossos  (A.  .S".  ./.,  Vili,  p.  8i,  fig.  45;  IX, 
p.  68  e  segg.,  figg.  46,  47). 

'  Evans,  Further  diseoveries  of  Cretan  and  .le^'can 
Script,  \a  Journ.  of  //ili.  Sliid.,  XVII,  p.  339,  n.  85. 
l'n  ragno  è  pure  rappresentalo  sopra  un  ciondolo  in 
oro  di  Haghia  Triada.  Cfr.  Pariheni,  in  .Von..4nt.,  XI\', 
e.   737'   H-  36. 
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punto  la  testa  del  cane-lupo  si  tro\a  ripetuta  due  volte  sopra  una  cretula  impressa 
del  deposito   del    tempio   di    Knossps.'    E  quella    del    canc-liipn    una    razza  che  esi- 
steva   in    Creta    fin    tiai    tempi    piìi    antichi  '   e    che    oggi   pure    è    molto    rappresen 
tata  neir  isola. 

13.   Una  sola  volta  sulla  faccia  A. 

Testa  di  ariete  o  di  mufflone,  vista  di  profilo.   Molto  comunemente 
usata  nella  scrittura  hetea,  '   presenta  in  generale  un  aspetto  alquanto 
diverso  sulle  pietre  incise  cretesi,  ^  ma  trova  un  riscontro  quasi  perfetto 
nella  testa  di  una  capra  (Amaltoa  secondo  TEvans)  stampata  in  rilievo    sopra    una 
cretula  del  deposito  del  tempio  di  Knossos.  ' 

1 4.  Due  volte  sulla  faccia  A  stampato  al  rovescio  e  preceduto  dall'  uomo 
che  corre  (n.    i)  col  quale  forma  gruppo  a  sé. 

Zampa  di  animale  bovino  vista  di  profilo.  Tra  i  geroglifici  egiziani  si  ritrova 
identica.^ 

15.  Cinque  volte  sulla  faccia  A  ed  una  sull'opposta.  Sulla  faccia  A  in  tre 
casi  è  distinto  con  una  linea  graffita  obliquamente  rispetto  alla  base  e  forma 
gruppo  insieme  con  altri  tre  segni  che  pure  si  ripetono  identici  nello  stesso 
ordine  (fig.  17). 

Corno  di  bue.    Segno    usatcD   nella   scrittura   geroglifica   egiziana    con  valore 
di   determinativo   a   significare    attacco,    opposizione.    Non    figura    tra   le  pitto- 
grafie cretesi. 

16.  Dieci  volte  sulla  faccia  A  e  cinque  sull'opposta.  Sulla  faccia  A  in 
due  casi  trovasi  ripetuto  due  volte  di  seguito  e  forma  gruppo  con  cinque 
segni  che  si  ripetono  identici,  nello  stesso  ordine  (fig.    i^ò). 

Dalla  sua  somiglianza  col  segno  egizio  della  pelle  di  pantera  possiamo 
credere  che  questo  segno  rappresenti  pure  una  pelle  di  animale  distesa 
e  vista  dalla  parte  opposta  al  pelo.  L'Evans  inclina  a  riconoscere  pelli 
di  animali,  di  profilo,  nelle  impressioni  di  una  cretula  trovata  in  un  magazzino  vicino 
alla  strada  minoica  che  conduce  al  palazzo.'  Il  famoso  sarcofago  dipinto  di  Haghia 
Triada  ci  fa  vedere  che  le  pelli  di  animali  erano  largamente  usate  in  Creta  anche 
per  farne  delle  vesti,  specialmente  rituali.  ^ 


■  Evans,  in  B.  S.  A.,  IX,  p.   56,  fig.  32. 

*  Cfr.  O.  Keller,  Hundei-assen  ini  A  Iter  tu  ni,  in 
yahreshefte  des  oslerr.  archaol.  Instilitles  in  ll'ien,  \'I1I 
I  1905Ì,  p.  248. 

'  C.  r.  H.,  II  ^Babylonl,  I.  3.  5;  VI  (Hamath), 
1.  i;  X  (Jerabisl,  I.  7;  XI  (Jerabis),  1.  2,  3,  4;  XII,  5, 
XIV,  7,  XV,  A  (Jerabis)  ;  XXXV  (Kòlitoluyaila),  I.  2, 
3;   XLVII    (Malatiai. 


•*  Evans,   Creta»  rictognif'/is  in  Jotirn.  0/  Ifell.  Sf., 
•"^IV,  p.  309,   n.  35. 

5  Evans,   in   />'.  .s;  A..  IX,   p.  88,   fig.   60. 

6  Cfr.  ad  es.  Peprot-chipiez,  //ist.  de  l'art,  I,  p.  667, 

fig-   455- 

"'    B.  S.  A.,  X,  p.   57,  fig.   20. 

*  Paribeni,   Mon.  Art/.,  XIX,  e.   18  e  segg.,  figg.  4 
e    5    e   tavv.   I,    II. 
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III.    \'l':(,KrAl.l    K    LORO    DERIVATI. 


A^  17.   Tre  volte  sulla  faccia  A  ed  altrettante  sull'opposta.  In  cinque  casi  tro- 

0 
''„c       vasi  preceduto  dairuomo  che  corre  (n.    i),  col  quale   una  volta  torma  Lfruppo 

)Jo      '-^  ^'-^• 

^0''  Albero  alquanto  stilizzato  e  perciò  somigliante  a  una  clava.  Un    albero  si- 

Ijj        mile  apparisce  sopra  la  ben  nota  gemma  dell'antro  di  (xiove  al  monte  Ida,  ' 
V)       sopra  altre   pietre    incise   cretesi.  '  nelle    impronte    di  due  cretule    trovate  nel 
piccolo   palazzo  di  Ilaghia  Triada,  '  e  sulle    stesse   iscrizioni   geroglifiche  del 
^f/^     palazzo  di   Knossos,  "* 

18.  Due  volte  su  ciascuna  faccia. 

Sulla  faccia  A    trovasi    in  unione    con    altre  sei  figure   formanti   un    gruppo 
che  si  ripete  due  volte  (fig.    1 5  ò). 

Stelo  con  brevi  foglie,  terminante  in  un   grande  fiore  ad  ombrello, 
ig.   Cinque  volte  sulla  faccia  A  e  sei  sull'opposta. 

fin  sette    casi    occupa  il    primo    posto    d'  un  gruppo,   e   sulla   faccia  A  sta  in 
mezzo   ad  altre    sei    figure    formanti   un    gruppo    che   si    ripete    due  volte   (fi- 
gura  15/;). 
Ramo  con  cinque  foglie  che  sembrano  trilobate,  forse  di  platano. 

20.  Quattro  volte  sulla  faccia  B.  In  due  casi  trovasi  nel  mezzo  d'un  gruppo 
di  altri  quattro  segni  (fig.  16)  che  si  ripete  identico.  In  un  terzo  caso  al 
gruppo  stesso  manca  l'ultima  figura. 

Tronco  di  pianta  con  due  rami  fronzuti,  probabilmente  di  vite.  Il  signor 
Evans  inclina  a  riconoscere  la  vite  in  una  pianta  poco  dissimile  da  questa, 
rappresentata  sopra  una  tavoletta  in  porcellana  di  Knossos.  ' 

21.  Una  volta  sulla  faccia  A  e  tre  sull'opposta,  dove  in  due  casi  è  pre- 
ceduto dal  pesce  (n.  io).  Sulla  faccia  A  forma  gruppo  separato  col  segno 
dell'arco  (n.  30)  che  lo  precede. 

Fiore  di  croco.    Questo    fiore,    in  voga    all'epoca  minoica    forse  anche   per 
tinger  tessuti,  trovasi    riprodotto  in   maniera   molto   naturalistica   fra  i    rilievi 
in  porcellana  del  deposito  del  tempio  di   Knossos.  '  Figura  anche  tra  i  segni 
della  scrittura  così  geroglifica  come   lineare  di   Knossos  e  di  Phaestos.  ' 


'   FORTWANCl.ER,   ^nt.   Gemiiun,   III,   p.  47,  fig.  22. 

»  Evans,  Crei.  Pktogr.,  in  Joiirn.  of  Hell.  Sliiil., 
XIV,  p.  312,   n.   58. 

'  HAI,nHERR,  Moli.  .ini..  XIII,  e.  33  e  scg.,  lav.  V, 
1.   I.   1. 

*  Sono  molto  i^'raio  al  signor  Evans,  il  quale  volle 
facilitarmi   iJ  riscontro  delle    iscrizioni   geroglifiche  da 


lui  trovate  a  Knossos  col  favorirmene  le  riproduzioni 
zincotipiche,  le  quali  illusireranno  il  suo  grande  lavoro 
sulla  scrittura  cretese  di  prossima  pubblicazione. 

5  /ì.  S.  A.,   Vili,  p.  20,   fig.    IO. 

6  Evans,  /,'.  .V.  ./.,  IX,  p.  68,  fig.  45. 

'   /l.  S.  ./.,   \I,    p.   30;    .1/0;/.    ,////.,   XIII,    e.    26, 
fig.    II. 
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2  2.  Tre  volte  sulla  faccia  A  ed  una  sulla  />'.  In  J  trovasi  sempre  in 
principio  di  gruppo  e,  unito  con  altri  due  segni  forma  un  gruppo  che 
si   ripete  due  volte  (fig.  1 5  fl).  '     .     ■ 

Fiore  di  margherita,  ridotto  nella  forma  del  motivo  ornamentale  cono- 
sciuto sotto  il  nome  di  rosetta. 
Questa  è  frequente  come  motivo  ornamentale  nell'arte  assira,  '  e,  ridotta  a  stella, 
figura  sopra  antichissime  iscrizioni  caldee  di  Tello."  La  scrittura  egiziana  possiede 
un  geroglifico  simile.  Sopra  alcuni  frammenti  di  sculture  hetee  di  Jerabis  apparisce 
pure  la  rosetta,  ma  con  numero  diverso  di  lobi  e  piuttosto  come  decorazione  che 
come  elemento  di  scrittura.  '  Nell'arte  minoica,  specialmente  del  tardo  periodo,  è  un 
motivo  prediletto  e  usitatissimo  che  si  trova,  per  esempio,  dipinto  nelle  sale  di 
Knossos  e  di  Phaestos,  sul  sarcofago  di  Haghia  Triada,  su  vasi,  o  eseguito  a  rilievo 
su  lamine  d'oro,  in  porcellana  e  in  altra  materia.  Ma  il  riscontro  più  perfetto  a 
questo  segno  del  disco  ci  è  offerto  dalle  rosette  ad  otto  lobi  dipinte  sui  bei  va.si 
policromi  di  Knossos  *  e  intagliate  sopra  una  bacinella  da  offerte  in  steatite  prove- 
niente dal  primitivo  palazzo  di  Phaestos.  '  .• 

Il  valore  della  rosetta  come  simbolo,  probabilmente  astrale  e  sacro,  viene  indi- 
cato dal  suo  apparire  anche  sopra  una  cretula  di  Knossos  in  mezzo  a  quattro  doppie 
asce,''  e  sopra  quel  singolare  oggetto  d'Ilio  in  cui  il  Milani  riconosce  il  iintndus.' 
Linearizzata  corrisponde  alla  stella  ad  otto  raggi  che  vcdesi  spesso  incisa  su  blocchi 
del  palazzo  di  Phaestos.  ' 


IV.  Espressioni  topografiche  e  marine. 


iT^.  Una  volta  su  ciascuna  faccia  nel  mezzo  di  gruppo. 
Rassomiglia  molto  ai  segni  della  scrittura  pittografica  cretese  che 
il  sig.  Evans  mette  a  riscontro  coi  geroglifici  egiziani  ed  hetei  indi- 
canti l'alternarsi  di  monti  e  valli  e  quindi  l' idea  di  paese  o  regione.  La  scrittura 
dell'antica  Caldea  possiede  un  geroglifico  simile  col  significato  di  «  pezzo  di  terra  ».  ' 
24.  Due  volte  sulla  faccia  A  e 


quattro  sull'altra,  sempre  preceduto 
dalla  figura  del  pileo  \i)  (n.  30).  Nel 
centro  della  faccia  B  forma  gruppo 
a  sé  col  segno  surricordato,  e  in  un 
altro  caso  il  gruppo  è  costituito  dal 
n.  24  preceduto  e  seguito  dal  n.  39. 
Consta  di  tre  linee  ondulate  e  fa  pen- 
sare al  geroglifico  egiziano  espresso  con 


'  Perrot-Ciiipiez, ///xA  lit-  l'art,\\,  fiu.  121-123,265. 
^  De  Sarzec-Heuzev,  Découvertes  en  CknUice,  tav.  3. 
'  Wright,  Tlu  Empire  of  the  Hittites,  XIX,  2,  3. 
■'  MackENZIE,  The  pottery  of  Knossos  in  Joiirii.  of 
Ifdl.   Si.,   XXIII,   tav.  V,    I.    2. 

5  Pernier,   .I/c;.  ./«/.,   XIV,   ce.  479-4S0,   ùg.  87. 

6  Evans,  £.  S.  A.,   Vili,  p.  io3,   fig.  61. 

^  Studi  e  Materiali,   III,  p.   1 1    e  segi;.,   fig.   312. 
S   Mori.   Ant..    XII,   e.   89,   fig.   24,   n.   8. 
'    Crei.   Pict.,   m  Joiirn.   of  Hell  Sìiid.,  XIV,  p.   313, 
11.   66. 
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tre  linee  a  zig-zag  e  usato  come  ticterminativ<T  per  indicare  acqua,  liquido.  Non  è 
improbabile  che  nella  Creta  minoica  fosse  usuale  una  simile  convenzione,  poiché 
sopra  iscrizioni  geroglifiche,  su  alcune  cretule  impresse  e  sopra  una  tavoletta  in 
porcellana  di  Knossos  si  vedono  appunto  le  acque  o  le  onde  espresse  per  mezzo 
di  linee  ondulate.  ' 

25.  Due  volte  sulla  faccia  A  e  cinque  sull'opposta.  Sulla  faccia  A 
sta  in  mezzo  ad  altri  cinque  segni  che  si  ripetono  identici  e  nello 
stesso   ordine  formando  due  gruppi  uguali  (fig.  i  =,  //). 

Barca  o  nave  rostrata  con  alta  poppa  ricurva  ad  estremità 
trilobata  che,  somigliando  come  ad  un  fiore,  ci  ricorda  il  fior  di 
loto  di  cui  erano  ornate  a  poppa  le  navi  egizie  della  spedizione  al  paese  di  Punt  " 
(XVII  sec.  a.  C).  La  prua,  alta  e  diritta,  meglio  che  terminare  in  una  specie  di 
becco,  sembra  recare  alcune  attrezzature  ;  dalla  sponda  emerge  una  figura,  forse 
quella  d'un  navigante.  La  barca,  che  pure  ricorre  tra  i  geroglifici  egiziani,  si  nota 
per  la  sua  assenza  nella  scrittura  figurata  hetea.  Invece  la  rappresentanza  di  essa  è 
assai  frequente  nell'arte  e  nella  scrittura  della  Creta  minoica.  Il  Paribeni,  parlando 
della  barca  dipinta  sul  sarcofago  di  Haghia  Triada,  ricorda  i  numerosi  modelli  di 
barche  in  avorio,  in  terracotta,  in  pietra,  trovati  in  varie  località  dell'isola.  '  Barche 
assai  spesso  figurano  su  pietre  incise  *  e  su  cretule  impresse  '  di  Creta  stessa,  però 
mentre  su  queste,  nella  maggior  parte  dei  casi,  abbiamo  a  che  fare  con  na\i  mer- 
cantili, invece  quella  del  disco,  per  la  prua  rostrata,  sembra  rappresentare  un  legno 
da  guerra. 


V.  Costruzioni  e  suppellettim. 


26.  Una  volta  sulla  faccia  A  e  rin(|ue  sull'op- 
posta. E  ripetuto  (lue  \-olte  tli  seguito  in  un  gruppo 
della  faccia   />'. 

,        Questa    figura    ci    ricorda    a    primo    aspetto  le 

[q~^JLJ^=J^         capanne  del  Fiin/  (oggi  paese  dei  Somali),  scoi- 

1  /     I  (     1/7  pite  sulle   pareti    del    tempio   di   Deir    El   Bahari 

^  (fig.    14).*  Però  la  somiglianza  non  è  così  stretta 

da  far  credere  che  pure  sul  disco  sia  rappresentata  una  ca])anna  e 

tanto  meno  che  esistano  rapjiorti  di  derivazione  di  una  forma  costrut- 


F'ig.  14.  Ahitaziolie 
del  Pinif  scolpita 
sul  tempio  di  Deir 
1:1   Baliari. 


'  Evans,  j5.  S.  A.,  VII,  p.  18;  Vili,  p.  20,  fig.  io. 
'   Navillk,    T/ie   Tempie    0/  Deir   El  fìaluirl,   lavv. 
I.XXIII-V. 

'   Mon.  Ani.,  XIX,  e.  24  e  scgg.,  lav.  I. 

«  Crei.  Pul.  in  Joiirn.  of  fieli.  SI.,    Xl\  ,    p.  30S, 


n.  32  e  Furiher  DiseK'ei  i/s  in  Journ.  of  fieli,  .'il., 
XVII,  p.  334,  ligg.  2«,  3tf  (qui  abbiamo  forse  navi 
rostrate)  e  p.  337,    fig.  7/'. 

S   /i.  S.  A.,   IX,  p.  58,   fig.  36   e  XI,  p.  13,   fig.   7. 

*  N'avii.uì,  e/,  cil,,  tav.   I.XIX. 
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tiva  dall'altra,  l.c  capanne  del  Punt,  a  forma  di  cupola,  appariscono  costruite  con  rami 
e  giunchi  sopra  palafitte  ;  invece  sul  disco  sembra  di  riconoscere  una  vera  e  propria 
costruzione  o  un  oggetto,  comò  una  /v'.v/j,  modellato  a  somiglianza  di  un  edificio.  ' 
Questo  si  vede  di  prospetto.  Tre  basse  colonne  sostengono  l'architrave  e  il  ])rimo 
piano  coperto  da  un  tetto  orizzontale  sporgente,  usato  fiirse  come  terrazza  ;  sopra  a 
questa,  verosimilmente  più  indietro,  si  erge  il  secondo  piano  dell'edificio  coperto  da 
cupola.  I  tratti  verticali  possono  indicare  un  sistema  di  costruzione  con  armatura 
di  legno. 

Per  quanto  nell'assieme  tale  architettura  si  presenti  nuova  in  campo  minoico, 
tuttavia  trovansi  in  essa  vari  elementi  che  all'architettura  minoica  non  sono  estranei. 
Il  sistema  di  una  colonna  fra  due  pilastri  o  di  tre  colonne  sopra  una  fronte,  adot- 
tato per  i  portici  '  è  caratteristico  dell'architettura  dei  palazzi  cretesi,  '  così  della 
prima  come  della  seconda  epoca.  L'esistenza  di  tetti  piani,  sporgenti,  e  l'uso  di  ter- 
razze o  verande  si  deve  di  necessità  ammettere  studiando  i  palazzi  suddetti,  nei  quali 
appunto  è  estesissimo  l' impiego  della  muratura  infrapposta  ad  armature  di  legno. 
E  finalmente  la  copertura  a  cupola,  cioè  la  tliolos,  sovrapposta  a  edifici  sia  circolari 
sia  quadrangolari  in  pianta,  è  una  struttura,  la  quale  trovandosi  adottata  in  tombe 
cretesi  fino  dalla  primitiva  età  minoica,  per  esempio,  ad  Haghia  Triada,  a  Koumasa, 
a  Kalathianà,  sembra  tipica  e  originaria  di  Creta;  *  ed  è  ammissibile  che  quivi,  come 
altrove  in  altra  epoca,  la  cupola  fosse  in  uso  anche  nell'architettura  civile,  con  la 
quale  sta  sempre  in  stretto  rapporto  l'architettura  funeraria. 

27.  Cinque  volte  sulla  faccia  A  e  sei  sulla  B.  In  quattro  casi  preceduto  dalla 

squadra  (n.   33),  in  due  associato  ad  altri  cinque  segni  che  si   ripetono  identici 

e  nello  stesso  ordine  formando  gruppi  uguali  (fig.  15  r/). 

Colonna  con  capitello.  Questa  colonna  leggermente  rastremata  in  alto  e  for-  J 

nita  di  capitello  quadrangolare,  mostra  uno  dei  tipi  del  tutto  caratteristici  del-'' 

l'architettura  minoica.  Identiche  sono  le  colonne  di  certi  edifizi  dipinti  sopra 
un  affresco  in  miniatura  di  Knossos,  di  altri  scolpiti  sopra  un  frammento  in  steatite 
di  Knossos  stesso'  e  sopra  il  famoso  rhyton  di  Haghia  Triada.  ^  Che  il  tipo  sia  dei 
più  antichi  si  desume  dal  fatto  che  trovasi  esemplificato  sopra  una  c-nnula  del 
deposito  del  tempio  di  Knossos.  '  (Periodo  medio  minoico  III). 


'   Non  mancino  a  Creta,  esempi    di    oggetti    aventi  '  Noack,   irom.  Palaste,  p.   9  e  segg. 

forma  di  abitazione.    Ricordo    due    piccoli    modelli    di  ■•  Savignoni,   Mon.  Ani.,  XIV,  e.   662  e  seg.     ' 

casa    circolare    con    tetto    conico    trovati    a    Phaestos.  '  E\  ans,  />.   S.  A.,  IX,  p.    130,  fig.   85. 

Mon.  Ant.,  XII,  e.  127  e  segg.,   fig.  55.  'Konw.Epì;  io-  <>  Halbiierr,  Rcndic.  R.  Acc.  Lincei,  .\IV,  p.  369, 


/.atiA 


906,  e.    132,  fig.   2.  fig.    i;   Meni.   K.  Isl.    Lomb.,   X.XI,   tav.   11.   fig.   3. 

Mackenzie,  Crei.  Palaces  in   B.  S.  A.,  XI,  p.   206  ^  Evans,  B.  S.  ./.,   I,\,  p.  57,  fig.  35. 


Ausonia  -    .\nno  IH. 
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28.  Due  volte  sulla  faccia  B. 

Probabilmente  vaso  ;  le  fasce  obliquo  possono  imlicarnc  la  decorazione 
dipinta.  Se  fosse  indicato  l'intervallo  fra  l'ansa  e  l'omero  del  vaso,  questo 
somiglierebbe  perfettamente  ad  un  genere  di  boccali  di  argilla  rossiccia 
dipinti  con  fasce  brune,  boccali  che  sono  comunissimi  a  Creta  negli  strati 
della  fine  del  medio  periodo  minoico.  '  Alquanto  diversi  sono  i  boccali  figurati  sullo 
gemme  incise  cretesi.  ' 

* 
VI.  Armi,  strumenti,  utensili. 

2g.  Quattro  volte  sulla  faccia  A  ;  in  due  casi  formante  gruppo  con  altri  due 
segni  (fig.  i5«);  in  due  formante  gruppo  con  altri  cinque  segni  che  si  ripe- 
tono identici  e  nel  medesimo  ordine  (fig.  i5«/). 

Rappresenta  una  penna  alquanto  stilizzata,  con  grosso  fusto,  probabilmente 
la  penna  d'una  freccia.  Un  oggetto  di  tal  genere,  in  osso,  fu  trovato  nel  depo- 
sito del  tempio  di   Knossos.  ' 

30.  Una  volta  sola  sulla  faccia  A,  seguito  dal  fior  di  croco  (n.  21),  col  quale 
f^rma  gruppo  a  sé. 

Rappresenta  un  arco  concavo-convesso,  di  tipo  scitico,  con  la  corda  allentata. 
Arcieri  sono  non  di  rado  rappresentati  su  monumenti  minoici,  per  esempio  sopra 
alcune  tavolette  di  porcellana  e  sopra  un  frammento  di  rilievo  in  steatite  di 
Knossos.  ■*  Inutile  ricordare  come  l'arco  fosse  una  delle  armi  caratteristiche 
dei  Cretesi,  che  la  mantennero  fino  in  epoca  tarda,  militando  appunto  cdiiie 
sagittarii  negli  eserciti  stranieri. 

31.  Due  volte  sulla  faccia  B,  in  fine  di  gruppo. 
Coltello  a  forte  lama  triangolare  leggermente  arcuata,  con  breve  impugnatura 

arrotondata.   Una  figura  simile  apparisce  di  frequente  tra  i  geroglifici  hetei.  ^ 

32.  Una  sola  volta  sulla  faccia  B  in  fine  di  gruppo. 
Ascia  a  due  tagli,  l'uno  niirmale  all'altro,   immanicata. 

Questo  strumento  è  pure  tipico  di  Creta,  dove  se  ne  sono  trovati  di- 
versi esemplari  in  bronzo.  Uno  proviene  dal  palazzo  di  Phaestos,  ''  uno 
tlall'abitazione  a  pianta  ellittica  scoperta  dal  signor  Xanthoudidis  a  Cha- 
maizi  di  Sitia;  di  due  altri  non  si  sa  a  quale  strato  archeologico  ai)par- 
tenessero  perchè  si  trovarono  erratici.  ' 

'   Mon.  Ani.,  XII,  e.  108,  fig.  40;  XIV,  ce.  457-458,  S    C.   I.  IL,   II   (Habylon),  1.   5  ;    X    (Jerabis),    1.   7; 

fig.  67.  XIII,  4   ijerabis);  XX   (Palanga)  1.  4,   5  ;   XXIII  (Ma- 

•  Evans,  Crei.  Pici,  e  Furili,  disc.'m  Joiirn.  0/ I/ell.  raschj  A,  1.  2,  3;  XXXI  (Andavals  C,  I.   2;  XXXIII 
.9/.,   XIV,  p.  307,  n.  29  e  XVII,  p.  334,   figg.  2,  3//.  (Hor),  1.    i;   I.II  (Maraschj,  1.   2,  4. 

'  Evans,  B.  S.  A.,  IX,  p.  61,  fig.  40.  <>  Pernier,  Afon.  Ant.,  .XII,  e.  467,  fig.  74. 

*  Evans,  B.  S.  A.,  VII,  p.  44,  fig.  i3;  Vili,  p.   19,  ^  Xanthoudiijis,    K^naspi?  àf/.au"/..,  1906,  ce.  133- 
fig.    IO.                                                                                             134,  tav.   7,  n.  4. 


ìS\ 


—  2gi    — 

;i,:^.  Sei  volte  su  ciascuna  faccia.  Sulla  faccia  .]  in  un  caso  è  controse- 
gnatn  con  linea  grafita  obliquamente;  in  due  casi  sta  in  principio  d'un 
gruppo  di  altri  cinque  segni  che  si  ripetono  identici  e  nello  stesso  ordine 

(fig.  15  A 
Squadra. 

34.  Tre  volte  sulla  faccia  A,  in  due  casi  preceduto  dal  ramo  (n.  19), 
una  volta   in   principio  di  gruppo. 

Rappresenta  forse  la  pialla  che  si  può  riconoscere  pure  sulle 
iscrizioni  geroglifiche  trovate  dall' Evans  nel  palazzo  di  Knossos 
nel    igeo.  ' 

35.  Una  volta  sulla  faccia  A. 
Rappresenta  di  profilo  un  sigillo,  verosimilmente  in  avorio,  osso  o 

pietra,  di  forma  lentoide  con  orecchietta  di  jiresa.  l^n  sigillo  di  questo 
tipo  proviene  dalla  grande  tomba  a  cupola  d'epoca  minoica  primitiva,  scoperta  dal- 
rilalbhcrr  ad  Haghia  Triada.  ^ 


VII.  Simboli  in(^erti. 

36.  Due  volto  sulla  faccia  A  innanzi  ad  altri  sei  segni  che  si  ripe- 
tono identici  e  nello  stesso  ordine  formando  due  gruppi  uguali  (fi- 
gura 1 5  ò). 

Può  rappresentare  un  pettine  oppure  uno  strumento  di  cui  non 
conosciamo  l'uso  ;  più  difficilmente  la  pianta  di  un  edificio  in  forma  convenzionale. 
37.  Quindici  volte  sulla  faccia  .i  e  due  sull'opposta.  In  A  fa  parte  di  due 
gruppi,  l'uno  di  sette  segni  che  si  ripete  due  volte  (fig.  15/^),  l'altro  di 
quattro  segni  che  si  ripete  tre  volte  (fig.  17).  In  tredici  casi  precede  la 
testa  con  elmo  piumato  (n.  6). 
Disco  con  foro  o  cavità  al  centro  e  con  altri  sei  fori  o  cavità  disposte  intorno 
a  cerchio.  Probabilmente  non  ha  a  che  fare  coi  simboli  astronomici  rappresentati 
sia  da  geroglifici  egiziani  (circoli  concentrici  e  circolo  con  punto  centrale),  sia  da 
alcune  simili  pittografie  cretesi.  '  Apparisce  identico  ad  un  segno  scolpito  sopra  una 
pietra  iscritta  di  Jerabis.  *  Se  il  disco  di  Phaestos  fosse  una  matrice,  allora  questo 
segno  nel  suo  aspetto  positivo  avrebbe  delle  borchie  rilevate  e  potrebbe  rappresen- 
tare uno  scudo  ;  nel  caso  opposto,  essendo  invece  fornito  di  cavità  circolari,  farebbe 


'   B.  .?.   A.,   VI,  p.  61.  '   Evans,   f«/.   Pia.    in  Jonn:.  of  ìhll.  St.,    XIV, 

'  Meni.  R.  /st.  Lomh.,  XXI,  tav.  X,  fig.  25,  fila  2 ad.  p.   312-313,   nn.   62,   63. 
Cfr.   anche  il  sigillo  di  Messarà  presso  Evans,  Ot/. /■/<-/.  ■•   C.   /.   //.,   XIII,   7.  Cfr.   ivi   XL,    17. 

in  ]ourn.   of  Hell.   Si.,   XIV,   p,    285,   fig.   13. 
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piuttosto  pensare  ad  una  tavola  da  libazioni  o  /-cpvo;,   veduto  dall'alt' >.  '    Xmi   senza 
esitazione  avanzerei  l'ipotesi  che  il  segim  in  parola  potesse  rappresentare,  in  forma 
convenzionale,  lo  stesso  disco  scritto  di  Phaestos. 
38.  Una  volta   sulla  faccia  ,J. 
Presenta  l'aspetto  di  una  lama 
tagliente,     fornita    alla    base    di 
un   foro   come  per  essere   imma- 
nicata. 

gruppo  di  cinque  segni  che  si  ripete  due  volte  (fig.  16).  Sulla  stessa  faccia  è  note- 
vole un  gruppo  (fig.  iS)  costituito  da  questo  segno,  dalle  onde  (n.  24)  e  dalla  testa 
di  cane  (n.   12),  gruppo  che  si  ritrova  sulla  faccia  A. 

Ha  l'aspetto  di  un  pileo,  sormontato  da  Un  corto  apcx,  per  cui  ricorda  gli  elrfti:) 
apicati  di  bronzo  e  le  loro  imitazioni  in  terracotta;  comuni  nelle  primitive  necropoli 
tarquiniesi  e  aventi  certo  un  carattere  rituale. 


^g.    Tre    volte    sulla    fac: 
eia  ^1  e  quindici   sull'oppo- 
sta. In  tre  casi  controsegnato 
con    linea    graffita    obliqua- 
mente dalla  base.    In  B  fa  parte  di  un 


40.  Tre  volte 
su  ciascuna  fac- 
cia. In  due  casi 
preceduto  dal 
pileo  (n.  39). 

43.  Due 
volte  sul- 
la faccia 
B. 


41.  Cinque  volte  sulla 
faccia  B,  alla  fine  del 
gruppo  di  cinque  segni 
(fig.  16)  che  si  ripete  due 
volte. 

44.  Una  volta  sul- 
la faccia  B,  in  prin- 
cipio di  gruppo  , 
controségnato  con 
linea  graffita. 


42.  Due  vol- 
te sulla  faccia 
A,  in    mezzo  a 

gruppo. 


45.  Una  volta 
sulla  faccia  B, 
in  ■  mezzo  a 
gruppo. 


Delle  45  varietà  sopra  enumerate  24  si  ripetono  su  ambedue  le  faccie,  i  i  sono 
particolari  della  faccia  A,    10  della  B. 

T  123  segni  della  faccia  A  formano  31  gruppi  ci  118  dell'opposta  30  altri 
grupiji,  distinti  fra  loro  per  mezzo  delle  linee  verticali  graffite. 

Come  in  ogni  scrittura  s'incontrano  frasi  e,  più  spesso,  parole  uguali,  cosi  pure 
sul  disco  certi  gruppi  si  ripeton')  identici  a  breve  distanza;  in  A  quattro  gruppi 
(fig.  15)  e  in  j^  uno  (fig.  16;  ricorrono  due  volte  ciascuno;  un  gruppo  del  lato  A 
si  ritrova  tre  volte  (fig.  17)  e  un  altro  è  comune  ad  ambedue  i  lati  (fig.  18).  Se  nei 
gruppi  ripetuti  qualche  differenza  v'è,  questa  consiste  soltanto  nel  verso  in  cui 
certi  segni  sono  stampati  (fig.  15Ò). 


'    -Xanthoudidis,   Cretan  h'ernoi  in   li.  S.  ./.,   .MI,   p.    17,   lig.   5. 
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■.jìj.  ngideVe  inoltre  notare  che  alcuni  segni,  la  pelle  di  animale  lin  due  casi),  la 
testa  di  cane,,  l'edificio  si  ripetono  due  volte  di  seguito,  come  in  una  parola  può 
ripetersi  di  seguito  la  medesima  lettera  o  sillaba  ;  e  che  qualche  aggruppamento  di 
due  segni,  per  esempio  la  testa  piumata  preceduta  dal   disco,  è  molto  frequente  e 


IK). 


Fig.   15.  Gruppi  che  si  ripetono  due  volte  sulla  faccia  A.  ^ 


Sta  piuttosto  alla  fine  che  al  principio  dell'intero  gruppo,  quasi  si  trattasse  di  un 
suffisso  o  di  una  terminazione  bisillaba  di  uso  comune. 

La  divisione  in  gruppi  è  del  più  grande  interesse  riguardo  alla  questione  se  le 
figure  del  disco  abbiano  un  valore  soltanto  ideografico  o  non  pure  fonetico. 

Mentre  nelle  scritture  geroglifiche  dell'Egitto  e  del  paese  degli  Hetei  non  esi- 
stono speciali  segni  divisori,  questi  si  trovano  invece  in  iscrizioni  geroglifiche  e 
lineari  della  Creta  minoica.  Nel  caso  delle  iscrizioni  geroglifiche  non  è  certo  se  tali 
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segni  distinguano  parole  o  frasi;'   ma  in   una  iscrizionr  del  più  antico  tipo  lineare 
di  Phaestos  i  due  punti  incisi  sembra  che  non  possano  indicare  altro  se  non  la  tlivi- 


Fig.  16.  Gruppo  che  si  ripete  due  volte  sulla  faccia  />'. 


sione  fra  una  parola  e  l'altra.^  I  jnuiti  distinguono  certo  parole  in  iscrizioni  fenicie,  per 
esempio,  nella  famosa  pietra  di  IMoab,'  e  aste  verticali  o  jninti  indicano  altresì  la  fine 


J) 


i    Z»^    ©    fi 


'\ 


\ -\_-J 


Fig.   17.  Gruppo  che  si  ripete  tre  volte  sulla  faccia  A. 


e  il  iirincipio  di  parole  su    iscrizioni    greche  arcaiche  ed  ctruschc.    Quale  divisione 
stabiliscono    dunque  le    linee    del    disco    graffite   verticalmente  ?    Separano    parole  o 


Fig.   18.  Gruppo  che  si  trova  su  ambedue  le  facce. 


frasi?  A  questo  proposito  si  deve  osservare  che  in  ciascun  gruppo  il  numero  delle 
figure  varia  sempre  da  duo  a  sette  e  precisamente  vi  sono; 
gruppi     6  con   2  segni; 
»        16     »     3       » 
»       2 1      »     4       » 
13     »     5       » 

6  » 

7  >' 

cioè  predominano  i  gruppi  da  3-5  segni,  son   rari  (juelli  di  2,  e  rarissimi  quelli   di  ft-7. 
Ed  è  un  fatto  che  un  numero  di  segni  in  ])redominanza  variabile  da  tre  a  quattro 


'  Evans,  n.  S.  A.,  VI,  p.  61. 

'   Halbherr,  Afon.  Ani.,  .\UI,  e.  26  e  segg.,  fig.  11. 


'   Tayi.ok,    7'hi-  Alftha/>et,  I,  pp    207,   20S, 
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è  scarso  per  parole  composte  di  soli  segni  alfabetici,  è  quasi  insufficiente  per  formare 
frasi  in  cui  i  segni  rappresentino  esseri,  cose  o  idee,  ma  invece  è  giusto  e  normale 
per  le  parole  di  una  scrittura  sillabica. 

Il  sig.  Evans,  osservando  che  sulle  pietre  incise  della  Creta  primitiva  le  pitto- 
grafie ricorrono  quasi  esclusivamente  in  gruppi  da  due  a  sette  e  i  più  frequenti  sono 
di  due  o  tre,  già  inclinava  a  credere  che  quei  caratteri  avessero  un  valore  sillabico.' 
Ora  questo  mi  sembra  che  possa  verificarsi  per  le  figure  del  disco.  Le  linee  verticali 
in  esso,  come  anche  i  punti  sulle  più  antiche  iscrizioni  fenicie,  sulle  greche  arcaiche  ed 
etrusche  distinguono  verosimilmente  non  già  le  frasi,  ma  le  parole  e  di  conseguenza 
la  scrittura  sembra  composta  almeno  in  parte  di  segni  fonetici,  sebbene  altri  possano 
conservare  il  valore  figurativo  e  simbolico,  corrispondente  al  generale  aspetto  estrin- 
seco della  scrittura. 

Questa  scrittura  del  disco  che  ammette  dei  mezzi  tecnici  progrediti  come  l'uso 
di  punzoni,  che  mostra  tipi  sicuri  e  già  alquanto  stilizzati,  apparisce  quale  una 
scrittura  non  già  primordiale  ma  evoluta  e  non  è  quindi  improbabile  che  essa  sia 
uscita  dalla  fase  puramente  ideografica  ed  abbia  raggiunto  quel  grado  di  sviluppo, 
nel  quale  i  segni  d'una  scrittura  cominciano  ad  essere  impiegati  per  i  suoni  che 
rappresentano,  divenendo  sillabe. 

10  credo  insomma  che  alla  bella  scrittura  del  disco  non  si  possa  negare  un 
grado  di  sviluppo  simile,  non  dico  a  quello  della  scrittura  geroglifica  dell'Antico 
Impero  faraonico,  ma  per  lo  meno  a  quello  della  scrittura  hetea,  la  quale  viene 
riconosciuta  appunto  come  una  scrittura  in  parte  ideografica,  in  parte  fonetica  con 
l'uso  di  determinativi.^ 

* 
.  *  *       . 

11  disco  con  le  sue  figure  rappresenta  un  documento  prezioso  della  cultura,  del- 
l'arte e  della  scrittura  del  popolo  al  quale  spetta  il  merito  d'averlo  prodotto.  Il  fatto 
che  si  è  rinvenuto  a  Creta,  nella  residenza  del  signore  di  Phaestos,  non  basta  ad 
assicurarci  che  sia  pur  questa  una  creazione  del  genio  cretese,  un  nuovo  documento 
della  civiltà  minoica.  Come  alla  reggia  di  Knossos  affluivano  i  prodotti  dell'industria 
e  dell'arte  da  stranieri  paesi  :  vasi  e  statuette  di  sienite.  di  alabastro  e  di  diorite 
con  iscrizioni  geroglifiche  dall'Egitto,'  cilindri  in  lapislazzuli  dalle  regioni  dell'Eu- 
frate,'' vasi  dipinti  da  Melos,*  come  ad  Haghia  Triada,  fra  i  varii  generi  di  pratico 

'    Evans,    Crei.   Pici,   in  Joiirn.   of   Hell.    S/.,    XIV,  fig.  2i  ;  Vili,  p.  I2I  e  segg..  lig.  TJ:  IX,  p.  gS  e  seg., 

p.  300  e  seg.  6g.  67. 

'  Sayce,  Zf.f  Hitéens,y.   138;  Jensen,   Ilitlilcr    un,!  ">  Evans,  B.  S.  A.,   VII,  p.   6S. 

Armenier.  5   Evans,   />.   S.  A.,  IX,  p.  49  e  ^egg.,  fig.  26. 

>   Evans,   B.   S.  A.,  VI,  p.   27:   \'II,   p.   04  e  segg., 


uso,  giunse  uno  scarabeo  col  nome  della  regina  Thii.'   così   al  principe  di  Phacstos 
potrebbero  aver  portato  il  disco  scritto  come  missiva  o  copia  di  trattato. 

Per  rispondere  al  quesito  se  nel  disco  di  Phaestos  conviene  riconoscere  un 
prodotto  locale  o  d'importazione  dobbiamo  vedere  a  quale  popolo  meglio  si  addice 
la  cultura  cui  accennano  i  segni  dei  disco. 

Questo  proviene  da  uno  strato  archeologici)  ben  definito  e  nel  suo  complesso 
vergine,  da  uno  strato  che  non  si  può  attribuire  ad  epoca  più  tarda  della  fine  del 
medio  periodo  minoico,  cioè  del  sec.  XVIIi  av.  C.  circa.''  Ora  fuori  di  Creta  qual'è 
il  popolo  che  verso  tale  epoca,  possedeva  una  cultura  del  grado  di  quella  cui  in- 
travediamo dalle  figure  del  disco?  i.a  nostra  mente  si  rivolge  subito  verso  i  grandi 
■imperii  che  ai  tempi  minoici  fiorirono  ed  ebbero  relazioni  con  l'isola:  da  una  parte 
alla  Libia  e  all'Egitto,  di  cui  sono  evidenti  gli  influssi  su  Creta  nel  campo  della 
scrittura  e  delle  varie  arti,'  dall'altra  alla  Caldea,  della  quaje  studi  recenti  scoprono 
sempre  meglio  i  rapporti  con  la  Creta  minoica,*  e  altresì,  alle  regioni  asianiche  dove 
la  civiltà  degli  Hetei  si  rivela  tanto  più  grande,  quanto  più  si  procede  nella  esplo- 
razione del  paese  di  loro  origine  o  di  loro  progressiva  conquista. 
!  Esaminando  i  singoli  segni  del  disco  abbiamo  notato  che,  dei  quarantacinqije 
tipi  diversi,  non  più  di  dieci  trovano  un  certo  riscontro  in  geroglifici  egiziani  ;  sol- 
tanto per  due  o  tre  si  può  ammettere  una  qualche  rispondenza  con  segni  della  più 
antica  scrittura  caldea,  di  cui  si  hanno  esempi  sulle  sculture  di  Tello;'  e  appena 
sei  rassomigliano  a  geroglifici  hetei.  Ma  i  segni  più  caratteristici  di  una  scrittura 
non  si.  riscontrano  nell'altra  ;  le  somiglianze  consistono  soltanto  nel  comune  uso  di 
alcuni  pochi  simboli  e  del  resto  tanto  i  simboli  comuni  quanto  gli  altri  in  ciascuna 
scrittura  presentano  un  aspetto  lor  proprio  che  rivela  un'arte  differente;  tutti  hanno 
inoltre  una  diversa  disposizione  e  probabilmente  anche  un  diverso  valore  a  seconda 
della  loro  nazionalità. 

Inoltre,  prtichè  il  disco  non  può  considerarsi  alla  stregua  d'i  certi  oggetti  di 
scambio  su  cui  le  iscrizioni,  se  vi  sono,  hanno  un  interesse  del  tutto  secondario,  ma 
è  invece  un  documento  il  cui  valore  sta  proprio  in  ciò  che  reca  scritto,  se  si  am- 
mette che  esso  provenga  a  Creta  da  un  paese  straniero,  bisógna  attribuire  a  questo 
tanta  importanza  da  po.ssedere  un  sistema  di  scrittura  adottato  in  Oriente  pei  rap- 
porti internazionali,  quale  ad  esempio  era  quello  degli  Assiro-Babilonesi  nel  sec.  XV 


'    Pariheni,  Mon.  Ahi.,  XIV,  e.  733  e  segg.,  fi^,'.  33.  *   I  iki.i.a   .Skia,    La  sfinge  ili  11.    7'riaiUi  e  La  lon- 

'  Pr.KtilER,,  Mtm.  4nt.,   XIV,  e.  461.  chiglia  di  Phaestos  m  liendic.  R.  .-Ice.  dà  Làuti,  XVI, 

'  Evans,    yurih.    discov.    in    Journ.    of  IlelL.    .Si.,  p.   699  e  segg.;   XVII,  p.   399   i;  Si-gg. 

XVII,  p.   392;  /he  Palace  of  Knossos  in  ils  iigyplian  5   Perroi-Chii'IEZ,    Ilist.    de    l'art,   II,    figg.    i,   z, 

relation!  ZKÌ\' Arcliaeol,  -Feport  of  the  Egypt  E.\ploration  282,    284,    286  e  tav.    VI. 

Fund,    1900,  p.   óo  e  scgg.  Cfr.  innanzi,   p.   295. 
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av.  C.  Nell'epoca  a  cui  appartiene  il  disco  una  scrittura  capace  di  tal  diffusione 
poteva  essere  la  scrittura  egiziana,  ma  non  già  quella  hetea.  (ili  !  letei  intatti,  sebbene 
possedessero  una  cultura  di  origine  antichissima,  tuttavia  non  raggiunsero  la  più 
grande  potenza  e  forza  d'espansione  se  non  dopo  il  sec.  xvii,  nel  sec.  xv  e  più 
ancora  nel  xiv.  allorché  combattevano  contro  l'Egitto  da  pari  a  pari  e  Kheta-Sira 
concludeva  con  Ramses  II  il  famoso  trattato  di  alleanza  offensiva  e  difensiva,' 
trattato  che  il  monarca  heteo  fece  scrivere  su  tavoletta  d'argento  per  inviarlo  al  Fa- 
raone e  di  cui  conosciamo  intero  il  testo  egiziano. 

E  un  fatto  che  le  figure  del  disco,  considerate  come  elementi  di  scrittura,  a 
primo  aspetto  mostrano  una  notevole  divergenza  anche  dagli  ordinari  geroglifici 
cretesi,  quali  si  vedono  sulle  pietre  incise  delle  regioni  orientali  dell'  isola  e  sulle 
tavolette  di  Knossos  scritte  in  caratteri  pittografici  convenzionali."  Sebbene  dei  qua- 
rantacinque tipi  che  ci  offre  il  disco  parecchi  si  riconnettano  con  altri  generi  di  rap- 
presentanze figurate  dell'arte  minoica,  tuttavia  a  rigore  soltanto  una  diecina  di  essi 
trovano  riscontro  nella  nota  serie  di  geroglifici  cretesi,  e  anche  per  quei  dieci  il 
riscontro  consiste  sì  nel  rappresentare  il  medesimo  oggetto,  ma  non  nel  rappresen- 
tarlo alla  stessa  maniera,  con  quella  stabilità  di  forme  che  si  conviene  a  tipi  grafici. 

Di  fronte  a  tale  divergenza  sembra  legittimo  il  dubbio  se  la  scrittura  del  disco 
faccia  parte  dello  stesso  sistema  cui  appartengono  i  geroglifici  cretesi  classificati 
dall'Evans  ;  e,  poiché  non  si  può  non  esitare  ad  ammettere  in  un'area  così  circo- 
scritta com'è  Creta  un  secondo  sistema  di  scrittura  geroglifica,  vien  fatto  d'imma- 
ginare che  la  scrittura  del  disco  appartenga  a  un  qualche  sistema  estraneo  a  Creta, 
se  pure  per  comunanza  di  origine  afiìne  a  quello   cretese. 

Ma  prima  d'insistere  nell'idea  che  il  disco  sia  importato  a  Creta,  che  i  suo' 
geroglifici  appartengano  ad  un  sistema  non  cretese,  vediamo  se  il  nuovo  apparire 
in  Creta  di  tali  geroglifici  non  possa  spiegarsi  altrimenti  e  se  nelle  figure  del  disco 
stesso  non  si  debba  pur  riconoscere  un  riflesso  della  cultura  e  dell'arte  della  Creta 
minoica. 

I.  Anzitutto  il  diverso  aspetto  che  la  scrittura  del  disco,  dal  lato  figurativo, 
presenta  di  fronte  a  quella  delle  pietre  incise  della  Creta  orientale  e  delle  tavolette 
di  Knossos  può  spiegarsi  in  parte  colla  possibilità  che  nel  disco  sia  rappresentato 
un  momento  diverso  nello  sviluppo  del  sistema  geroglifico  cretese  (sviluppo  di  cui 
le  iscrizioni  fittili  di  Knossos  rivelano  forse  l'ultimo  stadio),  in  parte  pel  fatto  che 
ad  ottenere  i  simboli  grafici  furono  impiegati  processi  tecnici  del  tutto  diversi.  In 
un  caso  i  geroglifici  derivano   da    intagli   a  incavo  in    pietre    tenere  o  dure,  in  un 

'   Savce,   Les  Hctcens,    p.   23  e  segg.    Anche  dalle       potenza  dell'impero  heteo  data  dal  sec.  xv  a.  C. 
più  recenti  ricerche  inglesi  e  tedesche  in   Asia  Minore  ^  Evans,  B.  S.  A.,  VI,  p.   59  e  segg, 

e  dai   nuovi  studi   del   (larstang  risulta  che  la  massima 
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altro  caso  da  graffitura  diretta  di  una    punta  sull'argilla    fresca,    nel  caso  del  disco 
da  impronte  di  punzoni  di  legno  o  d'avorio  intagliati  a  rilievo. 

II.  Inoltre  una  certa  diversità  nel  modo  di  esprimere  i  simboli  e  nella  scelta 
di  essi,  può  dipendere  da  ragioni,  dirò  così,  di  regionalismo.  L'antica  Creta  era  una 
nazione  eminentemente  letterata  e  poliglotta  :  comò  al  principio  della  tarda  epoca 
minoica  vigevano  in  essa  due  sistemi  paralleli  di  scrittura  lineare,  dei  quali  in  certe 
regioni  uno  sembra  aver  avuto  la  preferenza  sull'altro,  cosi  in  epoca  anteriore  po- 
trebbe essersi  usato  nella  regione  festia  un  sistema  geroglifico,  non  dico  diverso  da 
quello  di  Knossos  e  della  Creta  orientale,  ma  avente  qualche  segno  particolare  e 
nell'assieme  un  colorito  locale.  Ciò  apparisce  tanto  più  verosimile  se  si  ricorda  che 
a  Creta  in  epoca  storica,  l'alfabeto  arcaico  presentava  delle  varietà  a  seconda  delle 
regioni,  di  guisa  che  possiamo  distinguere  il  gruppo  degli  alfabeti  di  Axòs,  Eleu- 
therna.  Prinia  da  quello  di  G-ortyna  e  da  quello  di  Lyttos,'  mentre  nella  regione 
degli  Eteocretesi  restava  in  uso  una  scrittura  a  caratteri  ellenici  e  in  lingua  non  cer- 
tamente ellenica.'' 

III.  ^la  l'accentuata  novità  dei  simboli  che  compariscono  sul  disco  si  spiega 
pure  con  altre  osservazioni.  I  testi  geroglifici  scoperti  per  lo  innanzi  a  Creta  si 
riducevano  a  gruppi  di  pochi  segni  ed  erano  di  un  genere  molto  uniforme  ;  infatti  _ 
le  pietre  incise,  a  quanto  pare,  non  contengono  che  un'indicazione  di  proprietà  e 
le  tavolette  geroglifiche  di  Knossos  si  riferiscono  per  la  maggior  parte  a  conti.'  Il 
disco  offre  invece  un  testo  complesso  e  di  contenuto  diverso,  quindi  è  naturale  che 
presenti  un  numero  considerevole  di  simboli  nuovi.  Come  le  iscrizioni  trovate  a 
Knossos  nel  1 900  hanno  fatto  salire  a  più  di  un  centinaio  i  segni  della  serie  gero- 
glifica cretese,  così  non  deve  far  meraviglia  che  il  nuovo  singolarissimo  documento, 
fra  i  suoi  45  tipi,  ne  offra  circa  35  da  aggiungere  alla  serie  suddetta.  Questa,  anche 
dopo  un  contributo  tanto  considerevole,  apparisce  sempre  molto  incompleta,  e  dovrà 
arricchirsi  di  un  numero  ben  maggiore  di  segni,  prima  di  ripresentare  la  completa 
varietà  di  simboli,  propria  delle  scritture  del  suo  genere  ;  non  dico  dell'egizia,  che 
comprende  molte  centinaia  di  tipi,  ma  dell'hetea,  di  cui  ogni  nuova  iscrizione  scopre 
simboli  nuovi  oltre  i  duecento  e  più  già  conosciuti.* 

Infine  importa  mollo  di  rilevare  che  i  caratteri  generali  della  scrittura  del  disco 
corrispondono  a  fjuelli  che  sapevamo  esser  propri  della  scrittura  geroglifica  cretese: 
il  materiale  su  cui  comparisce  l'una  è  quello  d'ordinario  adoperato  per  l'altra  e  in 
ambedue  si  riscontra:  (una  specie  di  bustrofedismo?),  l'opistografia,  la  distinzione 
delle  figure  in  gruppi  per  mezzo  di  segni  speciali,  l'apparenza  del  sillabismo. 

'  CoMl'ARETll,   Inscrizioni  arcaiche  cretesi,  in  Mon.       pp.    1 15-126. 
Ani.,  Ili,  ce.  332,  338,  388,  413,  430,  436.  '  Evans,  R.  S.  A.,  VI,  p.  61. 

'  CoNWAV,  in  B.  S.  A.,  Vili,    pp.    125-156    K    X,  ■«  Sayce,  Les  Hitiem,  p.   138. 
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Quanto  alla  cultura  di  cui  sono  un  riflesso  le  figure  del  disco,  studiando  (queste 
ad  una  ad  una,  già  abbiamo  notato  le  vesti  virili  e  muliebri  che  riproducono  fogge 
caratteristiche  della  Creta  primitiva;  gli  animali  e  le  piante  che  già  in  gran  parte 
conoscevamo  da  altri  monumenti  minoici;  le  particolarità  architettoniche  (come  la 
fJwlos,  la  forma  e  la  disposizione  delle  colonne),  le  quali  ci  richiamano  ai  palazzi 
e  alle  tombe  di  Knossos  e  di  Phaestos,  le  espressioni  marine  che  riflettono  la  ten- 
denza dei  primitivi  intraprendenti  isolani  verso  il  mare,  sul  quale  si  estese  la  loro 
potenza.  Un  vaso  e  un  sigillo  rappresentati  sul  disco  sono  tipici  a  Creta  in  età 
molto  antica,  e  tipiche  sono  alcune  armi,  come  l'arco,  alcuni  utensili  come  l'ascia. 

Fra  i  motivi  ornamentali,  la  spirale  (che  qui  troviamo  adottata  per  la  disposizione 
delle  figure)  e  la  rosetta,  sebbene  siano  motivi  comuni  all'arte  egizia,  all'assira,  all'hetea, 
hanno  la  loro  più  larga  applicazione  in  Creta  all'epoca  del  disco  :  sta  la  rosetta  sui 
più  fini  vasi  policromi  di  Knossos,  sulla  pisside  del  primo  palazzo  di  Phaestos,  e 
sono  le  spirali  che  ornano  i  vasi  dipinti  trovati  insieme  con  la  singolare  iscrizione. 

Finalmente  per  l'arte  delle  sue  figure  il  disco  ritrae  il  nostro  pensiero  dall'Egitto, 
dalla  Caldea  e  molto  più  dal  paese  degli  Hetei  per  richiamarlo  su  Creta  stessa. 
Sebbene  alcune  figure  risentano  già  di  quella  stilizzazione  che  non  può  restare 
estranea  a  simboli  in  uso  come  tipi  grafici,  tuttavia  esse  sono  il  prodotto  di  un'arte 
naturalistica,  la  quale  è  abituata  a  rendere  chiaramente  la  forma  dall'imitazione  di- 
retta degli  esseri  e  delle  cose.  Ed  è  cosi  che  con  poche  linee  la  maggior  parte  delle 
figure  del  disco,  la  figura  umana  e  meglio  quella  di  certi  animali  (come  l'uccello,  il 
pesce,  l'ariete)  e  di  certi  strumenti  (come  l'arco,  l'ascia  e  il  sigillo)  esprimono  in  modo 
netto  e  fedele  l'oggetto  rappresentato.  Ora  il  naturalismo  è  appunto  una  delle  doti  più 
spiccate  dell'arte  minoica  nel  suo  più  splendido  periodo,  di  quell'arte  che  in  ogni  sua 
manifestazione  si  mostra  così  progredita  e  sicura,  da  produrre  pitture  come  quelle 
del  sarcofago  di  Haghia  Triada,  e  le  figurine  in  avorio  e  in  porcellana  di  Knossos, 
gli  intagli  dei  vasi  festii  in  steatite  e  dei  finissimi  sigilli  di  ogni  parte  di  Creta. 
Anche  allo  stile  delle  figure  del  disco  non  si  può  disconoscere  l' impronta  minoica. 

Per  le  ragioni  esposte  innanzi  io  penso  adunque  che,  allo  stato  presente  delle 
nostre  conoscenze,  sia  lecito  riconoscere  nel  disco  un  prodotto  della  civiltà  cretese, 
un  monumento  originario  del  luogo  in  cui  è  stato  trovato.  Se  la  tavoletta  scritta  e  i 
vasi  dipinti  che  stavano  insieme  con  osso  non  jiermettono  di  abbassarne  la  data 
oltre  la  fine  del  medio  periodo  minoico,  la  concezione  e  lo  stile  delle  sue  figure  e 
ogni  altra  evidenza  portano  più  precisamente  ad  attribuirlo  al  periodo  splendido  dei 
primitivi  palazzi  di  Knossos  e  di  Phaestos.  I  riscontri  più  numerosi  e  più  intimi 
alle  figure  del  disco  si  trovano  nelle  rappresentanze  di  quel  periodo,  specie  sopra 
i  sigilli  o  le  cretule  impresse,  i  cui  rilievi  corrispondono  d'ordinaiio  a  simboli  del]£^ 
scrittura  geroglifica.  ;  .         . 
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A  proposito  di  alcune  cretulc  rinvenuto  nei  primitixi  strati  di  Knossos  e  re- 
canti gruppi  di  caratteri  pittografici  di  tipo  aulico,  il  sìl;'.  F.vans  lia  dotto  che  questa 
forma  di  scrittura  fu  in  voga  nel  primo  palazzo  di  Knossos.  '  Il  disco  ci  mostra 
quale  era  la  scrittura  in  voga  nella  più  antica  reggia  di  Phaestos,  offrendoci  il  più 
complesso  e  il  più   insigne  documento  della  elevata  cultura  della  Creta  minoica. 

* 

Messa  da  parte  l'ipotesi  che  il  disco  sia  una  lettera  o  la  copia  d'un  trattato 
venuta  a  Phaestos  da  paese  straniero,  resta  da  vedere  a  quale  altra  categoria  potrebbe 
appartenere  il  nuovo  documento  epigrafico. 

Per  forma  e  dimensioni  questo  differisce  da  tutti  i  rimaiionii  oggetti  cretesi 
forniti  d'iscrizioni  geroglifiche,  e  pure  il  suo  contenuto  a])parisce  diverso  in  tiuanto 
né  è  qui  il  caso  dei  soliti  sigilli  di  carattere  personale,  né  si  può  pensare  a  elenchi, 
inventari  o  conti,  non  riscontrandosi  sul  disc<i  i  numerali,  i  quali  invece  ricorrono 
quasi  sempre  sulle  tavolette  fittili  di  Knossos. 

I  piccoli  dischi  fittili  di  Haghia  Triada  "  e  ili  dournià  '  recanti  pochi  caratteri 
lineari,  e  i  sigilli  circolari  proprii  dell'arte  hetea,  sui  (juali  il  campo  figurato  interno 
è  circondato  da  due  o  più  zone  di  segni  e  ornamenti  diversi,^  non  so  fino  a  qual 
punto  abbiano  a  che  fare  col  disco. 

Certo  per  questo  singolare  monumento  la  scelta  della  forma  non  fu  capricciosa, 
e  poiché  neppure  saprei  motivarla  da  speciali  convenienze  d'uso,  inclinerei  piuttosto 
a  crederla  determinata  da  un  qualche  simbolismo  e  a  metterla  in  rapporto  col  signi- 
ficato del  testo.  E  inutile  che  io  ricordi  come  la  rappresentanza  del  disco  sia  un 
simbolo  divino  o  si  riconnetta  a  idee  sacrali  nell'arte  e  nella  religione  dei  luoghi 
e  dei  tempi  più  disparati.  Dall'immagine  del  disco  solare,  radiato,  alato,  o  nudo  non 
si  scompagna  mai  un  concetto  di  religione;  così  è  nell'arte  egizia,  hetea,  persiana, 
cosi  nella  stessa  arte  minoica,  dove  il  disco  si  trova  su  coni  fittili  rituali,  unito  ai  corni 
di  consacrazione.' 

Per  limitare  gli  esempii,  basta  menzionare  il  disco  fittile  che  serviva  di  acro- 
terio  centrale  al  tempio  di  Hera  in  niimjiia;  il  famoso  calendario  azteco,  detto  la 
pietra  del  sole,  recante  figure  e  segni  disposti  a  cerchi  concentrici  intorno  a  un 
mascherone  centrale,  e  avente  pure  la  forma  di  un  disco,  il  quale  serviva  di  altare 
pei  sacrifici  al  Messico. 

'   B.  S.  A.,   \III,   p.  io6  e  scg.  5   H.    A.    BoYl>,     Transadions    oj  the   liepartm.    of 

'  HaLBHErr,  yI/<?».  y4n/.,  XIIl.cc.  27-28,  figg.  15-16.       archatol.    Uni-\    of  Pennsylvania,  I,  p    41    e    scgg., 

'   lì.  S.  A.,  IX,  p.   52  e  scg.  .Maraciiianms,   Antiquiks   criloises,  lav.    XKXVI,  4. 
«   C.  l.  //.,   XI,,   2;   Xl.ll,  9;   Xl.Ill,   2-4. 


Tanto  più  tacilnicnto  vicn  l.iUn  di  aUrihuiro  ali-liscn  di  l 'hacstcìs  un  carattere 
sacro,  in  quanto  esso  mostra  un.i  mirabile  rispondenza  con  un  altro  singolare  mo- 
numento, che  è  il  prodotti-,  di  (juclla  cultura  etrusca  la  quale,  nello  sue  origini, 
mostra  pure  tanti  punti  di  contatto  con  la  civiltà  dell'Oriente  prcellenico  e  di  Creta 
stessa.  Intendo  parlare  del  famoso  piombo  di  Magliano  che  si  conserva  nel  museo 
archeologico  di   Firenze  (tìg.    ig). 


Fig-   19.  Il  iiiomlio  scritto  di  Magliaim,  ■!;;. 

Ila  questo  piombo  la  forma  irregolare  di  un  disco  con  le  facce  interamente 
coperte  da  iscrizioni  graffite,  le  quali  si  avvolgono  a  spirale  dalla  periferia  al  centro. 
Nella  sua  faccia  principale  {A)  la  somiglianza  col  disco  di  Phaestos  apparisce  anche  più 
stretta  perchè  ivi,  non  solo  è  indicata  con  punti  la  distinzione  delle  parole  e  dei 
capi,  ma  la  spirale  dei  segni  si  svolge  entro  una  linea  graffita  a  spirale.  Il  piombo 
di  Magliano,  recando  i  nomi  di  sei  divinità  etrusche,  sembra,  come  lo  definisce  il 
Milani,'  un  feriale  o  rituale  della  religione  etrusca.  Ora  io  non  oserei  accentuare 
le  concordanze  fra  i  due  monumenti,  divisi  fra  loro  da  molti  secoli,^  fino  al  punto 
da  immaginare  scritto  sul  disco  di  Phaestos  un  rituale  della  religione  minoica;    ma, 


"   AJori.   Ari/.,   II,  e.    37   e  segg.  piombo  all'epoca  etrusca  arcaica  cui    appartiene  il   va- 

'   Il    Milani   dapprima  datò   il  piomlio  tli  Magliano  al  sellarne    trovato    nella    medesima    localilà.    Rialr'.andosi 

sec.   IH   a.  Cr.,  basando^;!  sopra  supposti  riscontri  lingui-  cosi  la  data  del   piombo,   la  sua  rispondenza   col   disco 

siici  col  latino.  Ma  dopo  gli  studi  del  Torp,  riconosciuti  di  Phaestos  diventa  più  significativa, 
insussistenti  tali  riscontri,  egli   non    esita    a    riferire    il 
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sostenendo  il  carattere  sacro  di  quest'ultimo  oggetto,  credo  si  possa  pensare  per 
esso,  non  meno  che  a  un  rituale,  anche  a  un  trattato  redatto  sotto  giù  auspici  della 
divinità  dal  principe  festio,  o  al  ricordo  di  una  dedica  o  consacrazione. 


Xell'iscrizionc  del  piomhu  di  Magliano  la  stìnge  ctrusca,  sebbene  abbia  lasciato 
cogliere  il  concetto  generico,  non  si  è  tuttavia  rivelata;  anche  più  impenetrabile  si 
presenta  tino  ad  ora  la  sfìnge  minoica  e  forse  il  segreto  delle  sue  figure  non  sarà 
sciolto,  fino  a  che  dal  suolo  inesausto  di  Creta  non  torni  alla  luce  il  testo  bilingue 
che  di  tali  enigmatiche  figure  c'insegni  il  preciso  valore. 

Firenze,   12  gennaio   1909. 

Luigi  Pkknmek. 
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PREISTORIA  ITALICA. 

Congrisso  inteniazionale  (Vaiitr('poh\i^M  /■  il' ar- 
cheologia preistorica.  Monaco  iqo6.  —  Sono 
usciti  i  due  volumi  degli  Atti.  Delle  i|uestioni 
più  importanti  per  la  preistoria  italiana  dissi 
già  in  Auioìiia.  I.  p.  125. 

Congresso  della  Società  italiana  pel  progresso 
delle  scienze.  —  Del  lavoro  compiuto  nel  Con- 
gresso del  1Q07  a  l'arnia  per  la  parte  ijaletno- 
logica  rende  conto  il  prof.  Pigorini  in  Bidl.  di 
pai.  it..  iqo8,  p.  I.  Nel  fascicolo  stesso  sono 
pubblicate  le  più  importanti  comunicazioni  fatte 
a  quel  Congresso  da  A.  Issel  sulle  Caverne  ossi- 
fere dei  Balzi  Rossi,  da  ("i.  A.  Colini  sulle  Ori- 
gini dell'età  del  ferro  in  Italia,  nonché  una  rela- 
zione ]ireliminare  sullo  scavo  della  terramara 
di   Parma  eseguito  durante  il   Congresso. 

Liguria  preistorica.  —  Il  prof  .-\rturo  Issel  ha 
ri[>ubblicato  la  sua  Liguria  preistorica,  la  cui 
prima  edizione  del  1892  è  esaurita.  Si  può 
dire,  che  si  tratti  di  un  libro  nuovo,  tanto  in- 
fatti la  materia  è  stata  rielaborata  e  arricchita, 
che  da  meno  di  trecento  pagine,  quante  erano 
nella  prima  edizione  quelle  dedicate  alla  pa- 
letnologia, il  presente  volume  ne  conta  oltre 
settecento.  Tutte  le  scoperte  e  gli  studi  in 
Liguria,  scoperte  e  studi  di  cui  l' Issel  può 
veramente  dire  pars  magna  fui,  sono  raccolte, 
esposte,  coordinate  si  da  offrire  un  quadro 
completo  di  c|uanto  la  preistoria  ci  può  inse- 
gnare sugli  antichi  Liguri,  quadro  cui  non 
manca  la  sapiente  disposizione  né  il  Incidns 
orda. 


Ritrovamenti  paleolitici  di  Capri.  —  Il  pro- 
fessor Portis  non  ritiene  sufficientemente  consta- 
tata l'associazione  delle  armi  e  degli  strumenti 
paleolitici  scoperti  recentemente  in  Val  Tra- 
gara a  Capri  con  i  resti  à€i\ elephas  antiqiiiis 
di  un  rhinoceros  e  di  un  hippopotamns.  La  con- 
temporaneità dell'uomo  con  (|uegli  animali 
in  Italia  resterebbe  loerciò  ancora  a  provare 
(Bull.  Soc.  geolog.  ital.,  1907).  Proprio  di  questi 
giorni  però  nuove  scoperte  del  dott.  Cerio 
hanno  mostrato  in  terreni  quaternari  strumenti 
clielh'ens. 

Grotte  con  materiale  paleolitico  in  Sicilia.  — 
A  quel  periodo  debbono,  secondo  lo  Schuein- 
turth,  ascriversi  i  materiali  silicei  rinvenuti  nelle 
grotte  di  Termini  Imerese,  e  non  a  discendenti 
di  popolazioni  paleolitiche  viventi  in  età  neo- 
litica. Interessanti  sono  i  confronti  di  quel  mate- 
riale con  quello  delle  grotte  di  Tunisia  (Schvvein- 
furth.  L  l>er  das  Hcdìlenpalàolitliikum  von  Sicilien 
unii  .Siidtunesien  in  Zeitschr.  fiir  Etimologie,  1907, 
p.   832). 

L.a  civiltà  primitiva  degli  Abruzzi  e  delle  Marcile. 
—  Il  Colini  continua  gli  acuti  e  dotti  suoi  studi 
sul  tema.  Della  prima  divisione  del  suo  lavoro 
riferentesi  all'età  archeolitica  demmo  conto  in 
jlusonia  ili,  ]).  13"),  della  seconda  riguardante 
l'età  neolitica  è  uscita  una  parte  in  Bull,  di 
/'al.,  1907.  pp.  100-180.  e  11)3-224;. 

Resti  dell'età  della  pietra  in  Sicilia.  —  Il  dottor 
K.  Salinas  ha  iniziato  delle  ricerche  e  dei  saggi 
presso  Palermo  in  contrada  \'aldesi  e  nella 
tenuta  reale  la  Favorita  »  sotto  Monte  Pelle- 
grino   raccogliendo    in    gran    numero    armi    e 
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utensili  di  pietra  o  frammenti  di  ceramica  o 
ossami.  Ha  anche  osservato  dei  grandi  lastroni 
di  pietra  disposti  come  nei  t/ohmn.  ma  che  se- 
condo l'A.  do\evano  servire  di  capanne  a  po- 
polazioni neolitiche  {I\'ot.  siavi,  1907,  p.  307). 
Cosi  pure  ha  trovato  all'Acqua  dei  Corsari, 
strumenti  litici,  frammenti  di  terrai;otta,  car- 
boni e  gusci  di  conchiglie  sotto  uno  strato  di 
travertino  alto  ni.  1.25  (^Archivio  slor.  sic.  1907  ; 
cfr.  Pigorini  in  Biiìl.  Pai.,  1907,  p.  135). 

Il  materiale  trovato  nella  Grotta  del  Castello 
presso  Termini  Imerese  è  stato  studiato  recen- 
temente dal  (iiglioli  Ardì. per  Id/i/rop.  f  l'elnol., 
XXX VI.  p.  276")  e  dal  CiuftVida  Ruggeri  (Ar- 
chivio della  Soc.  romana  d'anfrop.,  1907,  p.  143). 
(ìli  oggetti  litici  in  parte  sono  di  tipo  monsterien, 
in  parte  seminerebbero  accostarsi  al  neolitico. 

Cavernicoli  di  Sicilia.  —  L'(  )rsi  riferisce  su 
esplorazioni  da  lui  compiute  nella  grotta  di 
Cala  Farina  presso  Mazzameni,  in  cui  lia  tro- 
vato resti  di  abitazioni  e  di  sepolcri  d'età  neo- 
litica. La  ceramica  rinvenuta  non  si  lega  né 
con  i  gruppi  neolitici  di  Matrensa  e  di  Stenti- 
nello,  né  col  primo  periodo  siculo.  Resta  duli- 
bio,  se  debba  dichiarai  si  presicula  o  extra- 
sicula. 

.•\ltri  im]jortanti  ritrovamenti  si  fecero  entro 
grotte  delle  estreme  falde  dell' Ktna  presso  il 
villaggio  di  Barriera,  .^nche  quelle  grotte  furono 
abitate  in  età  eneolitica,  pur  sussistendo  vicino 
ad  esse  l'altra  forma  di  abitazione  a  capanne. 
Il  materiale  rinvenuto  appartiene  al  primo  e 
al  secondo  periodo  siculo,  costituendo  cosi 
queste  stazioni  uno  degli  anelli  di  transizione 
tra  i  due  periodi,  e  rendendo  più  probabile 
l'ipotesi  dell'Orsi,  che  tra  i  due  periodi  non 
\i  sia  una  separazione,  ma  una  evoluzione,  e 
che  tutti  e  due  ci  rappresentino  la  civiltà  pri- 
mitiva dei  Siculi  Necropoli  e  stazioni  siciile  di 
transizione  in  Bull,  di  l'aletn..  1(107.  PP-  7  ^  53). 

Villa<^^i preistorici  di  Caldare  e  di  Cannatelln.  — 
Il  nostro  socio  sen.  Mosso  si  sottopone  con  gio- 


vaTiile  ardore  alle  fatiche  di  scavi  che  conduce 
a  sue  spese,  donando  poi  con  bell'esempio  di 
scientifico  disinteresse  i  materiali  trovati  ai 
musei  dello  Stato.  Nello  scorso  invnnii  piaticc') 
scavi  in  provincia  di  Cirgenti,  pouendo  alla  luce 
due  villaggi  neolitici  con  capanne  tondeggianti, 
ellittiche  e  una  (]iiadrata.  Questa  è  situata  quasi 
nel  centro  di  una  piazza  circolare  regolarmente 
lastricata,  dalla  periferia  della  quale  partono 
delle  strade.  Particolarmente  interessante  fu  il 
ritro\amento  di  un  liiogn  di  culto  con  una  ta- 
vola (li  libazione  e  corna  votive  chiaramente 
accennanti  alle  religioni  preelleniche  dell'Egeo. 
Anche  la  ceramica  trovata  nei  due  vill.-iggi, 
come  quella  raccolta  presso  il  Pulo  di  Molfetta, 
presenta  notevoli  relazioni  con  la  ceramica 
cretese  anteriore  al  tipo  di  Kamares  {middle 
minoan)  sicché  le  relazioni  della  Sicilia  e  del- 
l'Italia meridionale  con  l'Egeo  si  potrebbero 
provare  fui  dalle  età  remotissime  AtWearly  mi- 
noan (in   .Moiiiiiìieiiti  dei  Lincei.  W'III,  p.  573). 

Sepolcri  preistorici  a  Malta.  —  Tro\anienti 
occasionali  hanno  posto  in  luce  delle  tombe 
cavate  nella  roccia  talune  a  due  piani  e  a  pili 
camere  tondeggimti)  presso  il  villaggio  di  Tar- 
scien.  Ne  sono  venuti  fittili  con  decorazione 
gralfita  e  riempita  di  materia  bianca,  fram- 
menti di  vasi  di  pietra,  statuette  di  terra  e  di 
alabastro  che  mostrano  importanti  relazioni 
con  l'Egeo.  I,a  forma  delle  tombe  può  far  pen- 
sare, che  anclie  le  grandi  costruzioni  caratte- 
ristiche maltesi  <li  1  laghiar  Kini  ])ossano  essere 
tombe  ])iii  illustri  forse  delle  altre  e  onorate 
forse  (li  culto.  iNIayr,  l'orgescliichtliche  Begriib- 
nisstàtte  auf  Malta  in  /.eitsclir.  fitr  l'.tlinologie. 
1908.  P-   536)- 

l.a  primitiva  civiltà  egea  in  Italia.  —  Il  Peet 
ricorda  le  notizie  già  date  da  parecchi  e  spe- 
cialmente dall'Orsi  (anche  in  i]uesta  nostra 
Rivista)  su  trovanicnti  di  oggetti  micenei  (del 
late  minoan  III  per  dirla  con  l'pAan.s)  in  Italia, 
e  si  domanda,  se  non  sia  possibile  supporre  re- 


lazioni  tia  l'Italia  specialinenle  meridionale  e  in- 
sulare e  l'Egeo  prima  di  quel  tempo.  La  risposta 
si  ha  specialmente  in  liase  al  confronto  delle 
ceramiche  neolitica  ed  eneolitica  di  Sicilia  e 
di  Puglia  con  quelle  degli  strati  contemporanei 
cretesi,  troiani,  ecc.  Non  solo,  ma  V.\.  trova 
somiglianze  oltremodo  notevoli,  anche  allar- 
gando la  sua  ricerca  alla  Liguria  da  una  parte, 
alla  Tessaglia  dall'altra.  Concludendo,  egli  ri- 
tiene: 1°  che  l'Italia  Meridionale,  le  isole  e  le 
coste  liguri  sono  state  in  relazione  con  jìarecchi 
centri  della  civiltà  egea  durarjte  il  periodo 
neolitico  ed  eneolitico;  2' che  la  più  antica 
civiltà  neolitica  di  Sicilia  presenta  mi  aspetto 
molto  più  strettamente  collegato  con  (piello 
della  civiltà  contemporanea  egea  che  non  quella 
del  resto  d'Italia:  3"  che  in  Sicilia  come  nel- 
l'Egeo con  l'inizio  dell'era  dei  metalli  comincia 
l'uso  della  ceramica  dipinta  {^\\\  Aiinual  of  tlie 
Brit.  Siìiool  at  Atheiii,  .XllI,  p.  405  \. 

Fif^iiriw  stratopisrii/ir.  —  Il  sen.  Mosso,  [juI)- 
lilicando  alcune  nuo\e  statuette  steatopigiche 
di  Creta  e  d' Egitto,  non  crede  che  queste  e 
le  simili  trovate  in  Francia,  a  Malta,  in  Gre- 
cia, ecc.,  rappresentino  le  caratteristiche  d'una 
razza,  ma  piuttosto  la  esaltazione  della  natura 
feconda  ed  ubertosa  e  una  manifestazione  della 
religione  matriarcale  nell'età  neolitica.  1  Mosso, 
/ifoH  e  Jìgni-c  di  aiiiiiiali  iirll'ftìi  iiiolitna  in  ^fc- 
inorie  dcW Acc.  d.  Scienze  di  Torino,  1906-1907. 
p.  375).  In  Btiìl.  di  Paletnologia,  igo8,  p.  68. 
il  Paribeni  si  occupa  dell'argomento,  pubbli- 
cando nuovo  materiale  e  concluilendi)  con 
vedute  non  perfettamente  consone  a  quelle  del 
Mosso. 

Vertebre  di  pesce  usate  come  ornamenti  o  amu- 
leti. —  Ne  pubblica  il  Mosso  di  Creta,  della 
seconda  città  di  Hissarlik,  di  Spagna  e  delle 
palafitte  dell'Italia  settentrionale.  L'.A.  osser- 
vando, che  molte  di  esse  sono  di  scjualo,  ossia 
vertebre  cartilaginose  che  si  raggrinzano,  e 
sono  meno  belle  e  meno  adatte  ad  ornamento 


elle  non  ahre  vertebre  di  jiesci  a  scheletro 
osseo,  [lensa.  che  la  ragione  di  averle  prefe- 
rite sia  dovuta  al  iiregiudizio,  che  valessero 
come  amuleti  contro  i  gravi  pericoli  che  gli 
s(]uali  costituivano  per  la  primitiva  navigazione, 
i .-////  A'.  .Ice.  di  Scienze  di  '/'orino,  1907,  vo- 
lume XI, li). 

Stazioni  della  prima  età  del  tiro/izo.  —  Ne  fu- 
rono riconosciute  tracce  a  Monte  Rosso  presso 
Teolo  in  provincia  di  Padova  (Moschetti  e  Cor- 
denons  in  JVot  Scai'i,  1906,  p.  393)  e  al  lago  della 
Costa  presso  .Arquà  Petrarca  (Cbirardini.  Unii., 
1907.  p.  1051.  Nell'uno  e  nell'altro  luogo  si 
ebbero  indizi  dell'esistenza  d'un  villaggio  co- 
struito in  parte  su  terreno  asciutto,  in  parte 
su  gettate  di  legnami  e  di  sassi.  Del  secondo 
sca\o  darà  più  aniiùa  relazione  l'/Mfonsi. 

/  J\'iiragki  della  .Sardegna.  —  Le  solenni  e 
misteriose  costruzioni  così  caratteristiche  del- 
l'isola continuano  ad  occupare  l'operosità  degli 
studiosi.  11  visconte  de  Chaignon  pubblica  al- 
cune sue  note  in  Memoires  de  la  Soc.  d'Hist. 
Xatiirelle  iF .Antun.  voi.  XX-i907,  e  il  Taramelli 
in  un  articolo  in  Are/iirio  Storico  Sardo  (iqo-]. 
p.  211  I  deve  garliatamente  rimproverarlo  <li 
fretta  e  di  trascuranza  (piasi  completa  delia 
bibliografia  italiana  sull'argomento.  Il  Tara- 
melli stesso  insieme  col  Nissardi  pubblica  un 
cospicuo  lavoro  sull'.Altipiano  della  (ìiara  di 
Gesturi  e  sui  suoi  monumenti  preistorici  \Mo- 
ininienfi  Antichi  pubbl.  dalla  R.  Accad.  dei  Lin- 
cei, XVII,  p.  5'i.  Questo  altipiano,  che  ha  un 
perimetro  di  37  chilometri,  si  presenta  come 
il  centro,  l'acropoli  di  una  vasta  regione  for- 
mata dalle  sue  pendici  e  ila  alture  che  ad 
essa  si  connettono,  costituendo  cosi  una  massa 
orografica  nettamente  delimitata  da  corsi  di 
acqua  e  da  bassure  con  linee  di  confine  chiare 
con  valichi  e  guadi  precisi  e  atti  a  esser  di- 
fesi. Abbondano  in  essa  i  nuraghi,  e  gli  autori 
che  li  hanno  esaminati,  rilevati,  e  qua  e  là 
tentati  con  piccoli  scavi  fanno  osservare,  come 


essi  siano  iiis])Osti  con  critcìii  slrateyici  in 
posizioni  elevate,  jiresso  sorgenti  d'acciiia.  in 
vista  l'uno  dell'altro,  dominando  le  linee  d'ac- 
cesso e  di  confine.  Anche  l'esame  tectonico 
di  gran  parte  dei  nuraghi  meglio  conservati, 
muniti  di  contraflorti  e  di  sbarramenti  induce 
a  credere,  che  si  tratti  non  di  tombe,  come 
fu  da  molti  asserito,  ma  di  fortezze  abitabili 
e  abitale.  K  saggi  di  scavo,  conipiuli  nei  nu- 
raghi Palmavera  e  Lugherras,  confermano  tale 
ipotesi  avendo  messo  allo  scoperto  tracce  di 
focolari,  fornelli  di  fusione,  macine  e  altra 
suppellettile  che  richiama  a  funzioni  della  vita, 
non  a  corredo  di  morti,  .'\naloghe  convinzioni 
espone  in  questo  nostro  volume  il  Mackenzie. 
Interessanti  sono  anche  le  osservazioni  ilei 
dott.  Prechac  suH'  architettura  dei  Nuraghi 
sardi.  Fondandosi  specialmente  sulla  forma 
del  Xuraghe  di  Fonte  Mola  fra  Tie>i  e  Ittiri 
che  è  a  tronco  di  piramide  invece  die  a  tronco 
di  cono,  e  richiamando  l'esisten'.a  di  talayoti 
a  sezione  quadrata  nelle  isole  Baleari  e  le  ana- 
logie di  costruzione  tra  i  Nuraghi  e  le  'i'dinlx' 
dei  (Giganti  e  tra  queste  e  i  Dolmen,  espone 
l'opinione  che  i  Nuraghi  si  svolgano  dall'ar- 
chitettura dolmenica,  cosi  come  le  tombe  dei 
Giganti.  Ragioni  di  fortificazione  avrebbero 
fatto  poi  preferire  nei  Nuraghi  la  forma  a 
tronco  di  cono  alla  primordiale  a  base  cpiadra. 
(Notes  sur  l'arihittrliire  dcs  Ni/ rughe s  in  Ah'- 
langcs  (TArcli.  et  (Flfist.,   1908,  p.   1.41  . 

Uà  vedere  anche  un  bell'articolo  di  dixul- 
gazione  di  A.  Taranielli  in  Meiiiiiini  11  e  un;i 
memoria  di  Sanfilippo  pubblicata  in  Iglesias, 
1908. 


che  piesenta  carattere  sepolcrale  più  che  vo- 
tivo, e  ricord.'indo  1  tro\anu'nli  di  aes  riitle 
entro  tombe,  gli  esempi  di  aes  rude  segnato 
con  un  marchio,  e  da  ultimo  i  pani  monetali 
di  bronzo  dell' F.geo  e  di  Sardegna,  è  indotto 
ad  attribuire  un  valore  monetale  anche  a  «pieste 
formelle  dell'età  del  bronzo. 

In   altro  ri])ostiglio  di   nove  asce  di   bronzo 

a   margini    ri;d/ati  e   stalli   rinvenuto   in  .\l;iniU) 

].ir()v.  di  'l'cranioi  e    in    jiarte    ricuperalo    pel 

Museo    di    .\ncona    (^Pellegrini    in   Nat.  Scavi, 

iQcS.  p.    1141. 

/.e  anni  piii  auliche  di  rame  e  di  brouzo.  — 
11  sen.  Mosso  ha  studiato  le  forme  e  la  com- 
posiziiine  chimica  di  mollissinie  armi  e  uten- 
sili metallici  priinili\i  ti' Egitto,  di  Creta,  di 
Micene  e  di  più  luoghi  d'Italia.  Queste  ricer- 
che ed  insieme  la  scoperta  di  ima  miniera  di 
rame  a  Chrysocaniino  presso  (  lournia  lo  in- 
ducono ad  assegnare  a  Creta  una  parte  pie- 
dominante  nella  priiniliva  industria  dei  me- 
talli. I  .a  ditlusione  dei  metalli  ha  perciò  se- 
guito una  via  inversa  a  quella  che  si  ritiene 
la  via  degli  .Xrii  dal  nord  verso  il  sud  [^Me- 
morie della  R.  .ice.  dei  /ducei.  1007,  CI.  di  Se 
Murali,  serie   \'.   voi.   XII.   p.   471)). 

lucciolìi  rupestri  lu  Liguria.  —  Il  llii  kncll 
continua  .-i  r.ic<'OL;liere  ricca  messe  di  ligure 
scolpite  sulla  roccia  nelle  alle  valli  delle  Al[)i 
.Marittime.  Notevoli  figure  di  animali,  umane, 
(li  arali  i,  di  mostri,  di  armi,  l;i  riproduzione 
esatta  dell'orma  di  un  ])iede  umano,  ecc.  in 
Atti  Soc.  Ligustica  di  Se.  Nat.,  XVI F. 


Ripostici  di  bronzi  in  Etruria  e  nel  Samiio.  Le  origini  dell'età  del  ferro.  —  In  una  comii- 

—  A  Campiglia  d'Orcia  in   provincia  di  Siena  nicazione   falla   al    :;ongresso  di  Gand   il   Mon- 

si  rinvennero  recentemente  due  ripostigli,  l'uno  lelius   fa   rilevare,  che  l'introduzione  della  sup- 

costituito    da    quarantadue    asce    di    bronzo    a  pellettile  di  ferro  nel   mondo  antico  è  piuttosto 

margini  rialzati,  l'altro  da  sei  asce  simili  e  da  recente,  e  che  l'uso  di  essa  si  è  rapidamente 

sei  pani  discoidali  di  bronzo.  Il  Milani,  ricor-  esteso.  Non  j)rima  del  xii  secolo  può  provar- 

dando  altri  grui>pi  di  bronzi  trovati  in  Ktruria,  sene    l'uso    in    F3gitlo,  anche   piii  tardi    se   ne 

e  tra   questi    quello    inedito    di    Montemerano  hanno  documenti   per  la   Mesopolanùa,  e  vice- 


IO 


versa  cirra  il  looo  il  ferro  aiiparc  s^ià  al  mini 
(Ielle  Al]ii.  l,;i  i|uesii(ine  del  luogo  dove  siasi 
scoperto  il  ferro,  resta  ])er  ora  senza  decisiva 
risposta.  (Montelius.  Lcs  <hi>iits  ih'  /'(ì^'''  '^"  /<''')■ 

[iitonw  all' orii:^ine  della  civiltà  dilla  prima  età 
del  ferro  in  Italia.  —  In  cin(iiie  pagine  il  Co- 
lini espone  sommariamente,  quali  siano  le  sue 
idee  su  questa  origine.  I.a  civiltà  del  ferro  in 
Italia  si  svolse  da  quella  del  bronzo  rappre- 
sentata nella  valle  padana  e  nei  paesi  subal- 
pini da  palafitte  e  terremare.  Nel  versante 
adriatico  a  S.  di  Bologna  i  grui)])!  più  impor- 
tanti dell'età  del  bronzo  sono  costituiti  da 
fondi  di  capanne  e  da  caverne  che  debbono 
riferirsi  a  discendenti  di  neolitici  venuti  a  con- 
tatto coi  popoli  delle  palafitte  e  con  la  loro 
civiltà. 

La  persistenza  di  genti  litiche  durante  l'età 
del  bronzo  spiega  gli  elementi  neolitici  nel 
materiale  archeologico  della  prima  età  del 
ferro.  Anche  l'ossuario  tipico  villanoviano  di 
cui  le  forme  ]>rimigenie  si  hanno  nei  vasi  bi- 
conici  delle  terremare  e  nei  cinerari  di  Tim- 
mari  in  Basilicata  potrebbe  essersi  esteso  dal 
sud  al  nord,  non  essere  importato  d'oltre  Alpe. 
Le  popolazioni  dell'età  del  bronzo,  scendendo 
in  Italia  dal  nord,  poterono  svolgere  una  civiltà 
più  alta  nell'Italia  centrale  e  meridionale,  e 
questo  sia  per  ragioni  geografiche,  sia  per  la 
preesistenza  di  ricche  popolazioni  neolitiche 
ed  eneolitiche,  sia  finalmente  per  i  più  facili 
contatti  con  le  civiltà  del  Mediterraneo  Orien- 
tale   (in    Bull,    di  Paletnologia    Iialiana,    1908. 

P-   35^- 

La  prima  età  del  ferro  neW  Italia  ìiieridioiiale.  — 
Il  Peet  riassume  lo  stato  delle  nostre  cognizioni 
sulla  prima  età  del  ferro  nell'Italia  meridionale. 
.Accetta  di  pieno  accordo  col  Quagliati  e  col  Pi- 
gorini  la  relazione  strettissima  della  stazione 
dello  Scoglio  del  Tonno  presso  Taranto  con  le 
terremare  emiliane,  e  della  necropoli  di  'l'orre 
del  Mordillo  con  le  necropoli  villanoviane.  La 


via  per  cui  (|Ueste  mllucnze  o  (|Uestc  popolazioni 
terramaricole  possono  essere  passate,  non  è 
quelli  del  versante  adriatico,  dove  la  civiltà 
dell'età  del  ferro  itipo  Xovilara)  si  differenzia 
assai  dalla  terramaricola.  L'.\.  crede  poco  anche 
a  influenze  laziali  in  Campania,  e  si  sforza  di 
cogliere  le  diflerenze  tra  il  materiale  laziale  e 
il  campano.  La  immigrazione  dei  terramaricoli 
a  Taranto  è  perciò  un  fatto  isolato.  Il  mate- 
riale campano  presenta  invece  tracce  di  rela- 
zioni con  la  civiltà  tipo  Novilara  che  si  estende 
sino  ad  Alfedena,  ma  non  dipende  da  questa 
civiltà,  sibbene  da  sopravvivenze  neolitiche  e 
da  influenze  egee. 

La  prima  civiltà  del  ferro  nellTtalia  meri- 
dionale ha  pertanto  poco  da  fare  con  gli  Ita- 
lici e  con  l'Italia  settentrionale  tranne  il  caso 
di  Taranto I  e  si  sviluppa  piuttosto  sotto  l'in- 
fluenza della  Grecia  e  della  Sicilia.  1  The  early 
iro/ì  age  in  sontl:  Italy  in  l'apen  of  the  Brit. 
Sehool  al  Rome,  \\  .  p.   285). 

.\'no7'e  tondh-  atestine.  —  Sono  state  rimeiuite 
tombe  del  secondo  e  terzo  periodo  al  piede 
del  Colle  del  Principe  immediatamente  sopra 
Este  con  vasi  di  terra  nera  o  a  fasce  colorate, 
decorati  talora  con  borchiette  di  bronzo,  ciste 
cordonate  di  bronzo,  spada  ad  antenne,  ascia 
ad  alette,  fibule,  ecc.  Rammentiamo  con  lode 
la  generosità  del  cav.  Benvenuti  proprietario 
del  terreno  ove  si  è  fatto  lo  scavo,  che  con- 
tinuando le  nobili  tradizioni  della  sua  famiglia 
l)iu  volte  benemerita  delle  antichità  atestine, 
ha  donato  tutto  il  materiale  nuovamente  rin- 
venuto al  museo  della  sua  città.  i^.Alfonsi  in 
Xot.  Scavi,  1Q07,  p.  1S3X  .\ltre  due  tombe 
con  bronzi  e  fittili  furono  rin\eute  a  Paone 
i  id.   ibid.,    iqoS.  p.   97'). 

le  necropoli  arcaiche  di  Bologna.  —  Della 
prima  relazione  sugli  scavi  intrapresi  a  Bologna 
dalla  Scuola  Francese  diede  già  conto  ai  no- 
stri lettori  il  prof  Nogara  (.-^/«v'W(?,  1.  p.  123'. 
Il   (Ireiiier  pubblica   ora   un   secondo   rapporto 
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y.W/iingrs  lie  l' l\(.  l-'raii(..  1007,  p.  325"»  in  cui 
dopo  aver  esposto  più  ampiamente  i  risultati 
liei  suoi  primi  scavi  del  maggio-giugno  1906, 
tratta  dei  nuovi  scavi  eseguiti  nel  luglio  e  nel 
settembre.  Questi  furono  condotti  nel  fondo 
Reggiani  contiguo  a  quello  lìenacci,  e  nel 
fondo  Munitilo  a  oriente  del  terreno  Arnoaldi. 
terreni  già  noti  per  i  i)recedenti  scavi.  Dal 
fondo  Reggiani  si  ebbero  cinque  tombe  a  inu- 
mazione, mentre  il  prossimo  predio  Benacci 
non  ne  aveva  date  che  a  cremazione.  I.e  tombe 
erano  poverissime,  e  l'.V.  esita  ad  assegnar 
loro  una  data,  tianne  ))er  una  die  e  di  carat- 
tere nettamente  etrusco  con  vasi  del  v  sec. 
Nel  terreno  Meniello,  e  in  un  saggio  praticato 
in  altro  terreno  Ruggeri,  si  rinvennero  dicias- 
sette tombe,  di  cui  solo  tre  a  inumazione, 
molto  povere  ;  delle  altre  a  cremazione  che 
hanno  dato  materiale  dell'ultimo  periodo  vil- 
lanoviano ti|)o  Renacci  II  e  .Arnoaldiì  sono  a 
più  alto  livello,  e  sembrano  aUiuanto  più  re- 
centi (juelle  con  dolio,  a  paragone  di  quelle  in 
cui  l'ossuario  è  deposto   nella   nuda   terra. 

Le  tombe  del  saggio  Ruggeri  dovrebbero 
segnare,  secondo  i  rapjìorti  del  Brizio,  un'estre- 
mità occidentale  della  necropoli  villanoviana; 
poco  oltre  un  fossato  in  direzione  S.  N.  sepa- 
rerebbe ipieste  tombe  e  (pielle  del  terreno 
Arnoaldi  dalla  necropoli  etrusca.  .ammettendo 
(|uesta  limitazione  del  sepolcreto  villanoxiano 
dovuto  allo  stabilirsi  delle  prime  tombe  etru- 
sche,  si  troverebbe  giusto,  che  i  villanoviani 
abbiano  dovuto  sovrapporre  le  loro  tombe  più 
recenti  a  dolio  alle  più  antiche,  e  le  tombe  a 
dolio  potrebbero  allora  datarsi  alla  seconda 
metà  del  vi  secolo.  Lo  studio  del  materiale 
rinvenuto  favorisce  per  l'A.  l'ipotesi  che  fa  i 
Villanoviani  diversi  affatto  dagli  Etruschi,  spe- 
cialmente per  la  povertà  delle  tombe  più  anti- 
che che  non  dimostrano  quasi  affatto  influenze 
di  commerci  stranieri,  e  la  ricchezza  delle  altre 
fornite  di  materiale  dell' Kgeo.  Le  conclusioni 
non  sono  e  non  [)ossono  essere  definitive  ;  più 
ampii  scavi  si  richiedono,  specialmente    nella 


regione  a  sud  della  strad.i  S.  Isni;i.  dove  p(i- 
trebbero  forse  osservarsi  fatti  decisixi  i)i.-r  la 
questione  cosi  discussa  della  separazione  tra 
i   due  sepolcreti   villanoviano   ed   etrusco. 

/  <t-po/ir('ti  ili  Xovilara  lAnconaì.  —  Il  pro- 
fessore Sergi  dallo  studio  antropologico  dei 
resti  umani  trovati  in  quei  sepolcreti  è  indotto 
a  ritenere  d'origine  mediterranea  e  precisa- 
mente tardo-micenei  gli  uniali  di  Xovilara. 
\^Attì  della  Soc.  Rom.  il' Antropol..  1007,  p.  129V 

l-'oiiili  ili  laptiiiiie  ili'll'eliì  del  ferra  pressn  (  '/■ 
bino.  —  Si  tratta  dei  resti  di  un  villaggio  di 
«•apanne  dell'età  del  ferro,  larda  ])ersistenza 
di  costumi  neolitici  non  nuova  nel  Piceno. 
(Rellini,  in    Bull.   Pai..    i()07,  p.  23). 

7'i>iii/>a  arcaica  di  Riisellae.  —  Parte  del  cor- 
redo jrotè  ricuperarne  l'ispettore  .\.  Pasqui. 
L'oggetto  più  notevole  è  una  grande  ascia  ad 
alette  di  rame,  decorata,  e  con  lama  tanto 
ampia  e  sottile  che  mostra  all'evidenza  di  non 
aver  mai  servito  come  utensile,  ma  solo  come 
oggetto  simbolico  o  votivo.  ^Pasqui,  in  Xotizie 
Scavi.   1907,  p.  315). 

Necropoli  di  Tari/iiiiiii.  —  Nuovi  sca\  i  con- 
dotti in  più  riprese  dal  1904  al  1906  hanno 
rimesso  in  luce  molte  tombe  di  ipiella  ine- 
sauribile necropoli.  Centodieci  tombe  ha  dato 
il  Poggio  dell'Impiccato,  settantotto  Poggio  di 
Selciatello  e  duecentoquattro  Poggio  di  Selcia- 
tello  Soina.  Tutte  le  tombe,  tranne  ap|iena 
nove,  erano  a  cremazione  delle  forme  consuete, 
a  pozzetto,  a  custodia  di  nenfro,  a  ziro.  Gli 
ossuari  hanno  in  genere  la  solita  torma  bico- 
nica,  e  sono  coperti  da  ciotole,  da  modelli  in 
terra  di  elmi  crestati  o  a  calotta  sferica,  in 
due  casi  da  veri  e  propri  elmi  di  bronzo. 
Due  esempi  molto  interessanti  si  ebbero  di 
ossuari  a  forma  di  capanna.  Di  supi)ellettile 
accessoria  si  ebbero  vasetti  d'impasto  bruno 
delle  solite  forme,   tazze  di   bronzo  fatte  di  ijiii 
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pezzi  ini  liiodali.  un  cinliiionr  di  i)ronzo.  ran- 
anni  tra  cui  una  bella  da^a  di  bronzo,  rasoi 
a  forma  lunata,  lilnile  ad  arco  semplice,  in- 
grossato, a  sanguisuga.  seri)eggiante  tutte  in 
bronzo.  Due  tìbule.  alitine  laminette  e  bulle  e 
altri  minuti  oggcttini  d'ornamento  sono  d'oro 
o  di  bronzo  placcato  in  oro.  In  ferro  si  eb- 
bero poche  armi  (lance  e  pugnali  ?  e  alcune 
fibule.  Notevoli  anche  una  piccola  ascia  di 
pietra  forata  a  uso  d'amuleto,  e  resti  di  una 
piccola  (juadriga  fittile.  Il  materiale  rinvenuto 
è  tutto  al  Museo  archeologico  di  Firenze.  (Per- 
nicr.   in    Xof.   Star/,   kjo).   p.  43,  227,  321). 

Latoinìhì  J^tX"^i"i-Ga/iissi{CeT\tUì\  -  Il  Pinza 
ha  rinvenuto  tra  i  documenti  del  Camerlengato 
nell'Archivio  di  Stato  in  Roma  un  incarta- 
mento contenente  gli  atti  relativi  al  permesso 
di  scavo,  all'esercizio  del  medesimo,  e  alla 
vendita  al  Museo  Gregoriano  di  tutti  gli  og- 
getti raccolti  a  Cervetri  (località  //  Sorbo  t  la 
Vigliacela^  negli  scavi  ivi  compiuti  dal  Rego- 
lini  e  dal  Galassi  negli  anni  1836-1837.  (^)uesti 
documenti  permettono  di  ricostituire  i  corredi 
di  (luell'insigne  gruppo  di  tombe,  di  cui  solo 
alcuni  oggetti  erano  stati  più  volte  pubblicati, 
ma  sempre  poco  esattamente  riguardo  alla 
]irovenienza.  Inoltre  potendosi  stabilire  da  al- 
cune parole  del  Canina,  che  nelle  tombe  si 
erano  ritrovati  dei  vasi  e  dei  frammenti  fittili 
rimasti  molto  probabilmente  alibandonati.  il 
Pinza  ottenne  di  far  di  nuovo  sterrare  il  se- 
polcro, ricavandone  non  spregevoli  avanzi  e 
dati  importanti  sull'architettura  della  tomba. 
Di  tali  ricerche  d'archivio  e  di  terreno  il  Pinza 
dà  conto  in  Nat.  Scavi,  IQ06,  p.  331  e  in  Ro- 
mischc  Mitt/ieiliiiigcn.  1007,  p.  35.  Presto  il  No- 
gara  e  il  Pinza  daranno  la  pubblicazione  de- 
finitiva delle  tombe  di  Cervetri  e  del  restante 
materiale  preistorico  del  Museo  dregoriano. 

Necropoli  di  Terni.  —  I  lavori  di  sterro  e  di 
ampliamento  che  si  vanno  comi)iendo  in  ser- 
vizio flell'Acciaicria.  hanno  più  volte  posto  alla 


luce  nuclei  iin])orlanti  ili  tombe  .appartenenti 
alla  ricci  e  grandiosa  necropoli  ternana  del- 
l'età del  l'erro.  Disgraziatamente  troppo  spesso 
non  si  è  tenuto  nessun  conto  delle  scoperte, 
e  le  sii|:i|)ellettili  rinvenute  in  parte  sono  state 
fracassate,  in  parte  tra  tuga  te  dagli  operai, 
in  parte  donate  a  visitatori  illustri  dell'Ac- 
ciaieria, (d'ispettori  Pasi|ui  e  Lanzi  riusci- 
rono a  salvare  parte  del  materiale  e  a  rac- 
cogliere delle  notizie  che  pubblicarono  più  di 
una  volta  nelle  Xot.  Scari.  In  questo  stesso 
periodico  è  pubblicato  ora  un  ulteriore  rap- 
porto che  si    riferisce   a    scavi    del   1887,    del 

1904  e   del    1905.    Nell'ultima    campagna    del 

1905  sellici  tombe  furono  potute  esplorare 
sotto  la  vigilanza  dei  due  ispettori.  Le  toinl)e 
sono  a  fossa  e  con  cadaveri  inumati,  le  più 
antiche  con  un  tumulo  di  ciottoli,  le  piti  re- 
centi circondate  da  un  circolo  di  pietre.  L'na 
delle  fosse  presentò  un  raro  esem|iio  di  cada- 
vere cremato,  e  deposto  nella  tomba  senza 
raccogliere  le  ceneri  in  un  vaso.  In  un'altra 
fossa  era  collocato  ai  piedi  del  cadavere  inu- 
mato un  dolio  con  le  ceneri  di  un  cadavere 
cremato,  secondo  ogni  probabilità  tolto  da  una 
tomba  a  pozzo  disfatta  e  religiosamente  ri- 
posto nella  nuova  fossa,  come  fu  più  volte  os- 
servato. .Nella  suppellettile  si  distinguono  spe- 
cialmente i  bronzi  ricchi  ed  abbondanti,  vasi, 
spade,  pugnali  e  oggetti  d'ornamento,  estre- 
mamente rari  sono  invece  i  vasi  dipinti  proto- 
corintii   e  corintii.  {Not.  Scavi,  1907,  p.  595). 

Xecrupoli  ilell'età  del  ferra  presso  Alba  te  (Como). 
—  Alcune  tombe  recentemente  scoperte  di 
questa  necropoli  illustra  il  l'.aserga  attribuen- 
dole a  un  periodo  anteriore  alla  grande  inva- 
sione gallica  nella  valle  padana.  (In  Riv.  ar- 
eheol.  della  prov.  di  Como.   fase.   53-55.    p.  83). 

Xecropoli  di  Pianezza.  —  Segnaliamo  un  no- 
tevole studio  riccamente  illustrato  del  nostro 
socio  dntt.  .Antonio  .Magni  su  cjuesta  necro- 
poli  che   ha   dato   abbondante  suppellettile    di 
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tipo  ligure  e  di  tipo  gallico,  e  le  cui  tombe 
più  antiche  possono  rimontare  circa  al  v  se- 
colo a.  C.  (In  Hir.  iinhcoì.  della prov.  di  Co 
fase.  5355,  p.  i\ 
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ToHihe galliche.  —  Una  a  incinerazione  di  Bar- 
zio  conteneva  due  vasi,  una  scodella  e  un 
vaso  a  trottola  o  falsa  pisside  come  ])ro])one 
di  chiamarlo  l'editore,  due  lance,  un  coltel- 
laccio e  un  for/ix  forse  da  tosar  cavalli  (|uale 
si  ritrova  nelle  tombe  barbariche.  (Patroni,  in 
Jiif.  arclìt-ol.  della  prov.  di  Como,  fase.  53-55, 
p.  121).  Altre  di  Lovere  sono  di  età  gallo- 
romana. (Id.,  in  Xot.  Scavi.  1908,  p.  \\. 

Spade  galliclie.  —  l'na  spada  di  ll-rro  con 
impugnatura  di  bronzo  in  forma  di  figurina 
umana,  trovata  a  Rogoredo,  pubblica  il  Castel- 
franco che  la  confronta  con  altri  esemplari 
simili  italiani  e  stranieri  del  primo  periodo 
La  Tene.  (In  Niv.  archeol.  della  pror.  di  Como. 
fase.   53-55,   p.    loi). 

Statiiiiie  d'arte  sarda.  —  Il  Taramelli  puli- 
blica  due  importanti  figurine  sarde  :  un  suona- 
tore di  corno,  proveniente  insieme  a  un  pu- 
gnale di  bronzo  da  un  nuraghe  presso  (lenoni, 
e  un  suonatore  di  dop])ia  tibia  trovato  a  Ittiri. 
Quest'ultimo  ]jresenta  in  modo  molto  netto 
caratteri  di  ermafroditismo,  particolare  d'alto 
interesse  per  le  concezioni  religiose  dei  Sardi 
primitivi,  e  che  può  trovar  riscontro  in  altre 
religioni  preelleniche  del  .Mediterraneo.  \I\'ot. 
Scavi.  1907,  p.  352). 

Le  "  arma  heroum  »  di  .Svetoiiio  r  la  primitiva 
imagiiie  di  Giove  Feretrio.  —  Il  Pinza,  dopo 
aver  provato,  e  mi  pare  con  ogni  ragione, 
contro  il  keinach,  che  le  arma  heroum  ricor- 
date da  Svetonio  come  raccolte  da  Augusto 
nella  sua  villa  di  Capri  possono  benissimo  es- 
sere state  armi  ])rimitive  di  pietra,  emette 
l'opinione  che  il  lapis  silcx  conservato  nel  tem- 
|iio  di  lupiter  /■'eretrius,  e  ili  cui  i  Feciali  si 
se^^'ivano  per  ferire  foedm  sia    stata    un  arma 


di  pietra.  L'.\.  ricostruisce  poi  la  primiti\a 
iniagine  del  dio  sull'acconciatura  dal  pater  pa- 
tratiis  che  lo  rajjpresentava,  e  attribuisce  a  fonti 
greche  postaristoteliche  l'opinione  che  identi- 
fica le  anni  di  ])ietra  con  le  (-eraunie.  yReiì- 
die.  dei  Lincei,  1007,  p.  491). 

l'iltiira  corporale  e  tatuaggio  in  età  preistorica. 
—  Buon  articolo  del  Dechelette  che  riassume 
i  fatti  gi.à  noti  relativi  a  questi  usi,  e  ne  se- 
gnala dei  nuovi  in  Francia  e  in  Grecia.  {Revuc 
.Ircht'ol.    I()07,  I,   p.   38). 

Liguri  e  .Satdui  uelli  Roma  primitiva.  I.e 
lunghe  lotte  fra  patrizi  e  plebei  in  Roma  sono 
dovute,  secondo  il  Ridgeway  a  diversità  di 
razza  ;  i  plebei  sarebbero  gli  antichi  abitatori 
del  Lazio  d'origine  ligure,  i  patrizi  sarebbero 
i  Sabini  conquistatori.  Le  prove  dell'origine 
sabina  del  patriziato  si  avrebbero  i  1  nell'essere 
sabine  le  divinità  cui  servivano  i  tre  flamini  pa- 
trizi Dialis.  Martialis  e  (Juiriualis;  2)  nell'essere 
attribuita  al  sabino  re  Numa  ^certamente  sa- 
bino pel  suo  cognome  Poinpilius  da  pompe) 
l'introduzione  del  matrimonio  per  coufarreatio 
che  è  la  forma  di  matrimonio  in  uso  presso  i 
]jatrizi;  3)  nell'uso  della  cremazione  che  sus- 
siste in  Roma  accanto  all'inumazione,  e  che  è 
prolialiilmente  il  rito  [jalrizio,  praticato  dagli 
Appi  Claudii  patrizi  e  discendenti  dal  sabino 
.Attus  Clausus;  4)  nell'uso  dello  scudo  rotondo 
cui  \ .\.  ascrive  origine  umbra  ed  europea 
per  la  parte  patrizia  dell'esercito  (cavalieri 
e  prima  classe')  e  dello  scudo  oblungo  d'ori- 
gine mediterranea  nelle  altre  classi.  Il  latino 
sarebbe  essenzialmente  la  lingua  dei  |)lebei, 
cioè  il  ligure  con  qualche  elemento  sabino; 
l'antico  ligure  sarebbe  perciò  una  lingua  indo- 
europea e  perfettamente  nota.  (  VVhowerethe  Ro- 
maiis:  in  Proceedtiigs  of  the  Ihit.  .-Icademy.  1907). 

Scavi  del  J'alatimK  —  La  primii  relazione 
di  I).  Vaglieri  su  questi  scavi  {.Xot.  .Scavi.  1907, 
p.    1851  e   riassuiil.-i   d,i   (1,   ('latli   (/>'////.    Comu- 
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naif,  1907.  [).  2021.  f(i  t'saniiiKita  e  iliscussa  da 
L.  Pigoriiii  {^Rendiconti  dà  Linea,  Kioy,  sedala 
del  T7  novembre).  Seguono  relazioni  del  Va- 
glieri  in  Not.  Scavi.  1907,  ]>.  444-529;  la  sco- 
perta dei  resti  di  una  jiossiblie  tomba  a  ca- 
mera è  messa  in  rapijorlo  col  mito  della  casa 
Jioninìi  {cix.  anche  lionndic.  Lincei.  t(|o8.  p.  201  1. 

Trovaincnti  niinuri,  accidcn/a/i.  di  pnlddicazionc 
provvisoria.  —  Strumenti  di  pietra  e  fittili  neo- 
litici nelle  isole  Tremiti  (Squinabol,  Ball,  di 
l\xl..  1907.  p.  i;  la  collezione  per  dono  del- 
l'autore è  nel  Museo  preistorico  di  Roma)  ; 
suppellettile  dell'età  del  bronzo  ad  Anpià  Pe- 
trarca (Alfonsi.  Xot.  Scavi.  1906,  p.  353),  asce 
di  bronzo  ad  alette  e  a  cannone  da  Sesto  al 
Reghena  e  da  Travesio  (Bertolini.  ibid,  1906, 
p.  428).  una  cuspide  di  freccia  di  silice  rive 
stila  di  lamina  d'argento  in  una  tomba  dell'età 
storica  a  Paleslrina  (Vaglieri,  ibid.,  1907,  p.  20). 
bronzi  ornamentali  siculi  a  San  Cataldo  (Orsi, 
ibid.,  1907,  p.  4S9 1.  ascia  di  basalte,  avori  e 
frammenti  tìtlili  a  Centuripe  (Orsi,  ibid., p.  493 ì, 
fondi  di  capanne  con  materiale  litico  e  fittile 
aBaone,  prov.  di  Padova  (Alfonsi,  ibid.,  )).  499Ì, 
vasi  laziali  della  prima  età  del  ferro  e  fram- 
menti di  un  cinturone  da  Roma  i^Vaglieri,  ibid., 
p.  511),  fittili  e  bronzi  tra  cui  una  bella  pa- 
letta sacrale  a  Cerea,  provincia  <li  \'erona 
(Gerola,  in  Madonna  ì'erona.  1908.  p.  43'), 
armi  litiche  in  Basilicata  e  nel  Bene\entano 
(De  Biasio,  in  Riv.  it.  di  Se.  naturali.  kjoS, 
fase.  3-4). 

—  Segnaliamo  con  soddisfazione  che  il  Mi- 
nistero di  pubblica  istruzione  ha  aciiuistato 
per  il  Museo  Preistorico  di  Roma  la  raccolta 
Cavalletti,  ricca  di  importanti  corredi  funebri 
laziali  con  una  bella  serie  di  urne  a  capanna 
provenienti  da  (Irottaferrata  (cfr.  Colini,  in 
Xot.  Scavi,  1902,  p.  135),  per  il  Museo  archeo- 
logico di  Firenze  tutto  il  materiale  proveniente 
dai  nuovi  scavi  di  Tarquinia,  di  cui  abbiamo 
detto  .sopra,  e  per  il  Museo  Nazionale  di  \'illa 
(riulia   la   ricchissima   siippelleltile   [)roveniente 


da  liimlic  prenesliiie  già  conservala  dai  prni- 
cipi  Barbeiini  nella  loro  bililiole<'a.  E  a  questo 
|iroposito  non  si  può  non  deplorare  un  malin- 
teso senso  di  orgoglio  che  spinge  i  nostri  pa- 
trizi a  tentar  di  nascondere  in  ogni  modo  le 
alienazioni  degli  oggetti  artistici  e  archeologici 
di  loro  proprietà,  non  rivolgendosi  mai  diret- 
laniente  allo  Stato,  ma  valendosi  di  mediatori, 
di  sensali,  di  commercianti,  costringendo  cosi 
lo  Stato  ad  acipiistare  a  prezzi  notevolmente 
alti,  non  di  rado  essencio  causa  indiretta  di 
emigrazioni  e  dispersioni  d'opere  e  d'arie,  e 
<iuasi   sem]3re  restando  ingannati. 

R.    Parii'.kni. 


SCULTURA  (;RKCA. 

7'crrecottr  arcaic/ic  di  Beozia  e  di  Creta.  — 
Due  figurine  in  piedi  e  una  seduta  con  un 
bambino  in  braccio  jjrovenienli  dalla  Beozia, 
un  gruiipo  di  due  cavalli  e  conduttore  e  una 
figura  di  cavaliere  provenienti  da  una  tomba 
presso  Retimo  in  Creta  sono  illustrate  da 
K.  S.  Forster  (Euw.  S.  Forster,  Terracotta!: 
troni  Boeotia  and  Crete,  in  /i>nrnaì  of  Ifellenic 
Stadie s.    1907,   pp.   68-74'. 

Statuetta  Jeniminile  arcaica.  —  Il  Museo  di 
.'Kuxerre  possiede  una  statuetta  femminile  ar- 
caica, d'ignota  provenienza,  che  M.  Collignon 
toglie  dall'oblio.  I,a  slatuetla  in  calcare  grigio- 
giallastro  s'innalza  su  uno  zoccolo  quadrato 
tulio  unito  e  misura  in  complesso  m.  0.75  : 
rappresenta  una  donna  in  piedi  colle  gambe 
giunte,  chiuse  nel  vestito  aderente  come  in 
una  guaina,  il  braccio  sinistro  disteso  lungo 
il  corpo  e  il  destro  riportato  al  seno  colla 
mano  aperta.  I.a  mancanza  di  qualsiasi  attri- 
buto fa  riconoscervi  piuttosto  che  una  dea 
una  semplice  orante.  K  il  solito  tipo  delle  fi- 
gure a  forma  di  xoanon.  ma  in  questo  ti[j() 
generale  essa   si   afferma,  per   le  caratteristiche 
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liei  costume.  (leiraoi-iiiiciaUii:i.  ilei  xolio.  con 
tratti  particolari,  che  i)Ossi:uno  iliie  di  stile 
cretese.  Essa  olire  un  nuovo  e  inezioso  esem- 
plare dell'arte  di  quei  Dedalidi  j  che,  se- 
condo le  testimonianze  antiche,  sono  slati  i 
maestri  degli  artisti  peloponnesì.  Per  la  data 
può  risalire  al  primo  quarto  del  vi  secolo 
{M.  Coi.lh;n'ON,  Sliitin-ttt-  fimimne  de  style  f;rec 
ari/hii(/ii€-  {AfitS('e  if Aiixfn;),  in  Reme  anlifo- 
logique.   190S.   1.  pp.    153-170.  t.   X). 

Un  piccolo  modello  di  una  statuì!  d  Apollo  ar- 
caico è  stato  trovato  a  Dionyso  sul  versante 
settentrionale  del  Pentelico.  Esso  corrisponde 
per  tipo  e  proporzioni  esattamente  ad  una 
statua  di  Apollo  abbozzata  trovata  nel  1898 
nella  miniera  di  Stamato-Vuni  sul  medesimo 
versante  del  Pentelico.  Il  Nicole,  a  cui  dob- 
biamo la  pubblicazione,  crede  che  la  statuetta 
sia  precisamente  il  modello  della  statua  grande. 
la  quale  cjuindi  non  sarebbe  che  ima  copia 
meccanicamente  ingrandita.  Cosi  noi  veniamo  a 
conoscere  che  le  officine  di  .^tene  mandavano 
alle  miniere  dei  modelli  campioni  secondo  i  (luali 
gli  scalpellini  abbozzavano  le  figure  grandi.  Fino 
a  qual  grado  l'artista  lasciasse  il  lavoro  all'ope- 
raio non  sap[)iamo  (fi.  Nicole,  Maijuettc  d' A- 
polJon  archaujue,  in  Rev.  ardi.,  1908, 1,  p.  40-42). 

/  rilievi  di  Taso,  rappresentanti  l'uno  Hera- 
kles  inginocchiato  che  tira  d'arco  e  l'altro, 
perduto  e  conosciuto  solo  da  un  disegno,  un 
corteo  bacchico.'decoravano,  secondo  ricerche 
fatte  da  W.  Deonna,  l'uno  il  lato  destro,  l'altro 
il  lato  sinistro,  di  una  delle  porle  della  città 
di  Thasos.  Cosi  viene  confermata  un'ipotesi 
emessa  già  da  G.  Mendel  {Bull,  de  Corr.  helL, 
1900,  p.  564.  1903.  pp.  391-393)  in  base  al- 
l'analogia colla  decorazione  a  rilievo  di  un'altra 
porta  di  Thasos  e  ad  un'iscrizione,  che  men- 
ziona Herakles  e  iJionysos  come  protettori 
della  città,  trovata  nel  medesimo  posto  dove 
furono  trovati  i  due  rilievi  (\V.  Deonna,  Les 
reliefs  l/tasiens  d' Herakies  et  de  Dionysos,  in  Rev. 
arch.,   1908,  I,  pp.   24-38). 


Testa  di  raj^azzo  mi  Museo  Civieo  di  liolo:^i!a. 
—  Il  Ducati  |iulililica  uii.i  testa  in  maniio  <li 
ragazzo  che  un  moderno  cajjpuccio  con  ali 
ha  trasformato  arbitrariamente  in  Ermete.  L'o- 
riginale doveva  essere  in  bronzo  e  per  lo  stile 
la  lesta  prende  posto  nella  serie  delle  opere 
ili  transizione  dall'arcaismo  delle  guerre  per- 
siane al  culmine  dell'arte  fidiaca  e  policletea. 
L'.A.  trova  strettissima  [larentela  tra  i|uesta 
testa  e  quella  dello  Spinarlo  capitolino,  ma, 
ammettendo  come  data  dello  Spinario  il  de- 
cennio tra  il  460  e  il  450.  riporta  la  testa  al 
decennio  anteriore,  al  470-460.  Dalla  menzione 
dello  Spinario  prende  occasione  per  discutere 
della  posizione  che  ad  esso  spetta  nell'arte 
del  v  secolo  e  per  parlare  dell'influenza  pelo- 
ponnesiaca sull'arte  attica  dell'arcaismo  ma- 
turo. E  all'arte  attica  attribuisce  anche  la  testa 
di  liologua  in  cui  crede  che  si  abbia  a  ve- 
dere non  un  Ermete,  ma  un  Eros  o  un  ragazzo 
mortale.  (F.  Ducati.  Testa  di  roi^azzo  del  Museo 
Civico  di  Bologna,  in  Ro  mi  selle  Mitteilungen, 
1907,   pp.   207-215.  ti.  \'-VI). 

/'•;•  /  frontoni  del  Partenone.  —  Partendo 
dall'idea  che  la  figura  di  Nike  che  prima  co- 
mtineinente  si  poneva  nel  frontone  orientale 
debba  invece  porsi  nel  frontone  occidentale  e 
sia  propriamente  la  figura  che  nel  disegno  at- 
tribuito al  Carrey  si  trova  dietro  Poseidon,  e 
d'altra  parte  riconoscendo  necessaria  la  pre- 
senza di  una  figura  di  Xike  tanto  nell'imo 
quanto  nell'altro  frontone,  per  indicare  nell'un 
caso  la  gioia  per  la  nascit.i  della  dea,  nell'altro 
l'esito  della  contesa,  C.  Smith  fa  l'ipotesi  che 
in  tutti  e  due  i  frontoni  una  piccola  figura  di 
Nike  volante,  ijrobabilmente  in  bronzo,  occu- 
passe l'asse  del  frontone  in  atto  di  rivolgersi 
verso  Alhena.  L'.\.  trae  ad  appoggio  della  sua 
ipotesi  delle  scene  di  vasi  attici  che  mostrano 
evidentemente  un'influenza  ricevuta  dalle  scul- 
ture del  Partencme.  (C.  Smith,  l'tie  centrai 
Groiips  0/  the  Parthenon  Pediments,  in  /nurn. 
0/  Jlell.  Slud.,    1907,  ]ip.   242-248). 


.Xiiovi'  (i};gii/i/lr  dìlf  sciitliiii  ilei  /\ii  /riiimr.  — 
Tra  i  frammenti  conservati  nel  Museo  dell'A- 
cropoli si  è  ritrovato  il  collo  e  hi  parte  poste- 
riore della  testa  elmata  <lcir.\theiia  del  frontone 
occidentale,  di  cui  finora  si  conservava  sol- 
tanto la  parte  superiore  del  torso  al  British 
Museum.  Questa  sco])erta  era  stata  fatta  dal 
Praiidtl  e  viene  riferita  anche  dallo  Smith.  Lo 
Smith  ha  poi  litrovato  tra  i  frammenti  del 
British  Museum  la  testa  del  Lapito  della  nie- 
topa  xxvti  della  metà  orientale  ilei  lato  me- 
ridionale del  Partenone  (C.  Smith,  Jùc-nt  Ad 
ilitiDiis  il'  t/ic  Partìienoìì  Sciilptiiifs.  in  Joiini. 
of  Hell.  Stiid..   ii>OcS,  pp,   46-4S.   t.  XXV). 

//  trono  dello  Zeus  di  Olimpio.  —  Sulla  guida 
del  testo  di  Pausania  l'A.  discute  sulla  posizione 
dei  /.y.v'jvj;,  /.wiz:,.  iy'j'j.y-y.  del  trono,  e  cerca 
di  stabilire  la  disposizione  delle  pitture  di  Pa- 
nainos  (H.  (\.  Kvfxvn-Wiutk.  /'//(■  77/rom-  of 
Zeus  in  Olympia,  in  /in/ni.  0/  //eli.  St//,l.,  190S, 
PP-  40-55^- 

J'er  l  interpretazione  ilei  //-e^'ie'  oeeideiitale  ilei 
/feritoli  di  Gjollhuei-Trvsa  sono  portati  nui.ivi 
argomenti  di  F".  Kòpp.  Egli  cerca  di  dimostrare 
che  le  tre  scene  in  cui  si  divide  il  fregio, 
battaglia  che  un  esercito  sbarcati)  dalle  navi 
conduce  verso  una  città  fortificata  sul  colle, 
assalto  alle  mura  di  questa  città,  Amazono- 
machia,  non  possono  riferirsi,  come  voleva  il 
Benndorf,  all'Aithiopis,  ma  riguardano  piuttosto 
episodi  del  mito  di  Bellerofonte,  di  ([uell'eroe 
che  era  legato  alla  storia  della  Licia.  L'Ama- 
zonomachia  è  quindi  ipiella  di  Bellerofonte.  la 
difesa  della  città  è  quella  che  l'eroe  avrà  com- 
piuto per  la  città  di  Jobates  e  di  cui  deve  es- 
sere stato  appunto  premio  la  figlia  del  re,  la 
battaglia  presso  le  navi  da  parte  di  im  esercito 
sbarcato  doveva  appunto  ricollegarsi  a  questo 
assedio.  Per  i|uanto  non  abbiamo  a  favore  di 
tale  interpretazione  alcuna  fonte  letteraria  essa 
è  quella  che  meglio  si  adatta  al  linguaggio  fi- 
gurato dell'opera,  perche   tanto  nella  battaglia 


presso  le  naw  quaiilo  uell  assedio  della  città 
abbiamo  elementi  che  mostrano  che  gli  assa- 
litori saranno  res]iiuti  e  che  la  città  sarà  li- 
bera, ciò  che  invece  non  si  adatta  al  mito 
troiano  (F.  Roki'I',  Ziini  W'estfries  des  //erooii 
von  Gjolbaseìii,  in  /iiliibneli  des  A'ais.  dei/tse/i. 
are/i.  Institiits.    nioy,  pp.    70-77). 

['iia  nuova  replica  dell'  /'lire ne  di  Keplnso- 
dotos  tu  trovata  nel  11)04  a  Villa  Patrizi  fuori 
Porta  Pia  eil  è  ora  a  New-York.  La  statua 
è  acefala  e  manca  della  parte  che  sorreggeva 
il  bambino  Ploutos.  L'esecuzione  artistica  è 
buona,  la  tecnica  dei  pezzi  riportati  accenna 
a  lavoro  greco  piuttosto  che  a  copia  rcjmana 
iL.  Mariani,  /.'/rene  di  lilla  /'atrizi,  in  /iiill. 
della  Comm.  ardi,  coni.,   1907,  pp.  29-33,  '•  V). 

L'na  statua  di  Atliena  del  principio  del  iv  se- 
colo e  illustrata  da  L.  Mariani.  Questa  statua 
fu  trovata  nel  18S5  nell'area  del  Castro  Pre- 
torio e.  consertata  neir.\ntii|uarium  comunale 
all'Orto  Botanico,  aveva  dapprincipio  ricevuto 
l'aggiunta  di  una  testa  non  sua.  Cercando  tra 
i  |iezzi  di  scultura  ilei  Museo  per  trovarle  una 
testa  più  adatta,  il  restauratole  D.  Bernardini 
le  aveva  accomodato  una  testa  dall'elmo  co- 
rinzio che  il  Mariani  ha  potuto  dimostrare  es- 
sere veramente  quella  che  le  apparteneva.  La 
figura  in  marmo  pentelico  è  alta  m.  2.20,  ed  è 
di  proporzioni  alquanto  più  slanciate  delle  co- 
muni. La  Dea  veste  il  peplo  cinto  al  disopra 
dell'apoptygma  e  porta  appoggiata  alle  s|ialle 
una  chlaina  che  discende  sul  davanti,  ha 
elmo  corinzio,  un'egida  piccola  a  collare,  e  colla 
sinistra  imbracciava  probabilmente  lo  scudo. 
La  statua  a\eva  delle  aggiunte  in  metallo 
(cresta  dell'elmo,  \isiera  e  serpentelli  dell'e- 
gida 1.  Il  peplo  perla  sua  forma  tradizionale 
potrebbe  indurre  in  inganno  nel  giudizio  dello 
stile  e  del  tempo  di  questa  scultura,  ma  le 
proiiorzioni  snelle,  il  uiio  del  volto  e  altri  par- 
ticolari sono  sufficienti  ragioni  per  ritenere 
l'originale  di  questa  statua  im'opera  attica  del 
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princijiio  ilei  iv  scc.  l-'origiiiale  era  in  bronzi) 
e  questa  replica  in  marmo  ha  non  pochi  indizi 
di  lavoro  greco,  forse  contemporaneo  o  non 
molto  posteriore  all'originale:  tra  questi  indi/ì 
si  hanno  da  porre  la  tecnica  dei  pezzi  riportati 
con  cui  sono  lavorate  alcune  parti  della  statu;i, 
e  le  aggiunte  metalliche.  Che  questa  statua  di 
Athena  debba  attiibuirsi  alla  scuola  attica  della 
prima  metà  del  iv  secolo  lo  prova  il  confronto 
con  opere  aftìiii,  l'Artemide  del  Braccio  Nuovo, 
ora  nella  ("lalleria  dei  Candelabri.  l'Isis  di 
Heirut  a  Berlino,  l'Apollo  Pizio  di  (  lortyiia  e 
l'Athena  W'oburn  Abbey.  L'Athena  dell'Aiiti- 
(]uarium  si  ispira  adunque  a  modelli  di  Fidia  e 
della  sua  scuola.  Caratteristico  è  l'elmo  corin- 
zio che  si  preferisce  all'attico  già  dai  contem- 
poranei di  Fidia,  e  ancor  ])iìi  caratteristica  è 
la  chlaina  sulle  spalle  <he  dà  alla  tìgina  una 
certa  aria  di  spigliatezza.  Ora  l'Athena  del- 
l'Antiquarimn  ha  il  suo  perfetto  corrispon- 
dente nella  figura  di  .\thena  di  un  rilievo  di 
decreto  del  323  a.  C.  trovato  presso  Atene 
per  la  strada  al  Pireo.  In  questo  rilievo  Athena 
è  rappresentata  insieme  a  Zeus  e  secondo 
r.Arndt  le  due  figure  rappresentano  lo  Zeus 
Soteir  e  l'Athena  Soteira,  gì'  idoli  del  tempio 
sul  mercato  del  Pireo.  Se  quest'.Athena  del 
Di.soterion  del  Pireo  ricordala  da  l'ausania  va 
identificata  con  un'.Athena  del  Pireo,  opera 
dell'artista  Kephisodoros  ricordata  da  Plinio, 
e  se  il  nome  Kephisodoros  in  Plinio  va  cor- 
retto in  Kephisodotos.  si  potrebbe  credere  di 
aver  ritrovato  nell'.Vthena  deirAnti(|uariiim  ima 
opera  di  Kephisodotos  il  vecchio,  padre  di 
Prassitele.  Per  ciò  che  riguarda  lo  stile,  Ke- 
phisodotos, a  (|uanto  ]>ossiamo  giudicare  dal 
suo  gruppo  dell'  Eirene  con  Ploutos,  appare 
un'artista  eclettico  che  per  alcune  qualità  si 
ricollega  all'arte  di  l-'idia,  per  altre  ])relude  a 
<)uella  di  Prassitele.  Ora  questo  medesimo  ca- 
rattere troviamo  nella  nostra  Athena,  giacché 
il  corpo  è  costruito  su  base  fidiaca  e  la  testa 
ha  tratti  di  stile  più  evoluto.  Ciò  che  invece 
contrasta  collo  stile  di    Kephisodotos  sono   le 


])roi)orzioni  troiipo  slanciate,  ma  conosciamo 
trojjpo  poco  lo  stile  di  quest'artista  perchè 
ciò  possa  v;,lere  ad  infirmare  la  congettura 
(I..  M.ARIA.M.  I.<ì  J'alladc  dtl  Castro  Pretorio, 
in  Bull,  ilcìla  Comiii.  arch.  Coni..  iqo-j.  \ì\).  i-2(), 
tt.   1-IV). 

(  >ui    statini    da    una    toiid'a    attwa.  Dopo 

a\cr  accennato  al  costume  in  uso  in  (Ireiia 
d'innalzare  statue  sulle  tombe  e  a\cr  riconlato 
gli  esempì  principali  da  noi  conosciuti.  I-..  .\. 
Oardner  illustra  una  figura  femminile  amman- 
tata ai)])artenente  alla  collezione  del  duca  di 
Sutherland  a  Trentham,  ora  passala  al  llrilisli 
Museiim,  che  egli  ritiene  api)unto  una  figura 
funeraria  attica,  probabilmente  proveniente  dal 
cimitero  del  Ceramico  in  .\tene.  da  riportarsi 
per  lo  stile  al  principio  del  iv  secolo.  Essa 
preanuimcia  in  alcuni  elementi  l'arte  prassite- 
lica  ili.  \.  (Iaruner,  a  Statue  froiii  aii  attic 
'J'diiil',  m  Jouni.  flf  Hcll.  Stìid..  1008.  pp.  138- 
147.  tt.  XXVII-XXIX). 

Ancora  sulla  Pseliiinuni-  di  Prassitele.  ---  Il 
Furtwàngler  riferendosi  alla  congettura  di  F. 
Poulsen  i^vedi  Ausonia,  1907,  e  41),  il  qu:ile 
ritiene  che  la  Pseliuinrnc  di  Prassitele  pre- 
sentasse la  Dea  in  atto  di  togliersi  mi  brac- 
cialetto, osserva  che  la  Venere  MontaKo,  in 
cui  il  l'oulsen  ha  \'e<luto  riprodotto  il  motivo 
della  statua  prassilelica,  è  una  copia  moderna 
I  |)i()l)al)ilmente  del  xviil  secolo,  forse  del  xvi 
o  del  .wii^  dalla  Venere  dei  Medici,  respin- 
gendo così  l'identificazione  di  L.  .\.  .Milani  di 
questa  statua,  che  sembrava  esistere  nel  cortile 
del  Palazzo  Montalvo  dal  1739,  con  la  Venere 
menzionata  nel  i5<)i  al  Palazzo  \'isacci  e  con 
una  Venere  descritta  nel  1357  da  Benvenuto 
da  Imola.  Il  I'"urtHàngler  poi  pensa  che  la 
J^seliuinene  fosse  una  semplice  Afrodite,  alla 
quale  un  braccialetto  assai  visibile  aveva  fatto 
dare  questo  nome  senza  per  altro  che  la  Dea 
fosse  nell'atto  di  metterselo  o  di  toglierselo. 
(A.  FuRTWAKNGLER,  Sur  la  Psi'Humétu'  de  J'ra.xi- 
t'ele.  in    liev.  ardi.,   11)07,    II.   pp.    19-20). 
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liitonio  iilUi  ì'riirrr  if.li;ìii.  —  llciini  una 
raccolta  di  notizie  intoino  al  luogo  e  alla  dala 
di  litiovaniento  e  alle  peripezie  dell'acciiiisto 
di  questa  statua  che  adorna  il  ÌMuseo  Muni- 
cipale di  Agen,  S.  Reinach  discute  e  respinge 
i  tentativi  di  restaurazione  del  niotixo  che  ne 
sono  stati  fatti  (Hebe  con  coppa  ;  Afrodite 
che  si  acconcia  i  capelli  colla  destra  tenendo 
uno  specchio  nella  sinistra;  Afrodite  che  si 
acconcia  i  capelli  con  ambedue  le  mani)  e 
pensa  piuttosto  che  essa  dovesse  avere  il  brac- 
cio destro  abbassato  e  portalo  \erso  la  parte 
mediana  del  corpo  per  trattenere  il  vestito  ed 
impedirgli  di  scivolare.  Di  tre  frammenti  tro- 
vati nello  stesso  luogo  della  statua  uno,  un 
frammento  di  braccio  sinistro,  si  adatta  perfet- 
tamente ad  essa  e,  poiché  ]iorta  nella  parte 
interna  la  traccia  indiscutibile  di  un  boccolo 
di  capelli,  mostra  che  la  mano  sinistra  invece 
ili  uno  specchio  stringeva  un  ricciolo  che  di- 
scendeva più  in  basso  del  seno,  il  secondo, 
una  testa  assai  mutilata,  si  riadatta  sufficien- 
temente alla  statua,  per  ([Uanto  forse  potesse 
appartenere  ad  una  seconda  statua,  il  terzo, 
im  occipite  con  capelli,  apparteneva  certa- 
mente ad  im'altra  statua.  La  statua  di  Agen 
per  la  disposizione  del  panneggiamento  e  per  il 
movimento  del  corpo  ha  suggerito  sin  dalla 
scoperta  raffronti  coH'Afrodite  di  Milo.  Per  il 
Reinach  l'.Vfrodite  di  Agen  è  ima  copia  libera 
da  un  originale  in  marmo  della  scuola  <li  Pras- 
sitele.  non  anteriore  ipiindi  alla  seconda  metà 
del  IV  secolo  a.  C.  (S.  Reinach.  L(1  ì'r/nis 
li' Agf/i,  in  Nc:\  ardi.,  1907,  I,  [)p.  ,,60076, 
t.  II;  II,  pp.   295-303). 

Fm  statua  di  Anzio.  —  E.  Loewy  pubblica 
la  conferenza  che  egli  disse  nella  sede  dell'.As- 
sociazione  .Artistica  Internazionale  di  Roma 
il  ^.,0  maggio  del  1907  do]io  che  era  stato 
dato  l'aniuinzio  dell'acciuisto  della  statua  da 
parte  dello  Stato.  L'A.  dopo  aver  riferito  in- 
torno al  suo  ritrovamento  e  aver  descritto  e 
interpretato  la   figura    in    tutti  i  suoi   elementi 


(■(islitulix  i.  ;iddil:nnl(i  |j;u  liciil;ii  menle  il  ritmo 
di  contrasto  con  cm  è  costruita,  cerca  di 
determinare  il  soggetto.  Non  crede  la  figura 
né  una  ])Otessa,  né  ima  guidatrice  ili  im  coro 
di  vergini,  né  una  profetessa  ministra  di 
.Apollo,  né  una  Sibilla,  né  una  sacerdotessa, 
né  una  ieroilul.i.  m;i  l;i  ritiene  piuttosto  imma- 
gine di  una  \ergine  [nirificatrice,  delegata  a 
intercedere  presso  la  divinità.  .\  questa  sua 
funzione  farebbero  pensare  la  veste  cinta 
e  sollevata  e  i  capelli  annodati  come  di  chi 
discende  nell'actiua,  l'ini'ensiere.  il  lauro  o 
l'olivo,  la  benda  ili  lana  di  significativa  lar- 
ghezza che  porta  sul  \assoio.  Per  ciò  che  ri- 
guarda lo  stile  il  Loewy  pone  in  luce  nel 
panneggiamento,  nel  ritmo  di  posizione,  nella 
caratteristica  dell'età  giovanile,  nell'acconcia- 
tura dei  capelli,  nella  forma  e  nell'espres- 
sione del  volto  gli  elementi  prassitelici.  Pur 
senza  fare  decisamente  il  nome  di  Prassitele, 
giacché  in  più  di  un  particolare  del  viso,  dei 
capelli,  del  vestito,  delle  proporzioni  la  statua 
d'Anzio  denota  un  sentire,  un  gusto,  uno 
stile  alquanto  più  progredito  che  non  si  ri- 
trova nelle  creazioni  di  scalpello  prassitelico 
finora  accertate,  il  Loewy  riconnette  la  statua 
alla  cerchia  prassitelica,  tanto  più  che  scolari 
e  seguaci  di  Prassitele  ripetono  soggetti  affini, 
sacerdotesse,  donne  sacrificanti  ed  adoranti. 
Se  la  statua  si  do\esse  aggiungere  al  ].iatri- 
monio  sicuro  del  maestro  essa  rivelerebbe  un 
lato  nui)\o  e  non  il  meno  profondo  della  sua 
arte  (E.  Loewv,  La  statua  di  Anzio,  in  Einp(i- 
rinni,   agosto    1907,  pp.    1-19. 

Alcuni  mesi  dopo  il  lavoro  del  Loewy  è  ap- 
parso sul  medesimo  soggetto  uno  studio  postumo 
di  A.  Furtwangler.  L'.A.  che  conosceva  la  statua 
dal  1899  e  che  solo  privatamente  aveva  avuto 
occasione  di  esprimere  il  suo  giudizio  su  di 
essa  considerandola  un  originale  del  periodo 
immediatamente  seguente  ad  .Alessandro,  torna 
anzitutto  ad  insistere  sulla  sua  osservazione 
altrove  già  esposta  che  la  fanciulla  non  porta 
sul  vassoio  un   rotolo  di   papiro,  ma  una  benda 
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sacrificale  <ii  lana  l-  che  qiiimli  ilcM'  essere 
considerata  una  sacerdotessa  e  propriamente 
una  giovane  fanciulla  addetta  al  culto  e  rap- 
l>resentata  nell'atto  di  collocare  colla  destra 
i|ualche  granello  di  incenso  sul  piccolo  thy- 
iniatdioii  die  por-tava  originariamente  sul  vas- 
soio insieme  alla  benda.  Stilisticamente  il  Kiirt- 
wangler  riconosce  nell'opera  i  caratteri  del- 
l'arte lisippea:  evidenti  essi  sarebbero  nel 
ritmo  di  posizione  delle  gambe,  nelle  jjropor- 
zioni  snelle  della  figura,  nella  torsione  di  lato 
della  parte  superiore  del  corpo,  nel  motivo  del 
braccio  destro  ripiegato  in  modo  da  tagliare 
il  petto.  .Menni  dettagli,  come  il  ricciolo  pen- 
dente sulla  temijia  che  si  ritrova  nell'Kros  che 
tende  l'arco,  opera  siciuamente  lisippea.  come 
la  forma  semplice  dei  sandali  che  si  riscontra 
nella  Menade  danzante  di  lierlino,  in  cui  si 
vuol  vedere  la  temulcnta  iibiciva  di  Lisip]»»,  ri- 
chiamerebbero anch'essi  all'arte  del  maestro 
di  Sicione.  Passando  ad  una  determinazione 
più  precisa  lA.  fa  la  congettura  che  nella 
statua  di  l'orto  d'Anzio  si  abbia  la  «  l'.pi 
thy  usa  »  cioè  la  donna  che  getta  l'incenso  sul 
fuoco,  opera  di  l'Iianis  di.scepolo  di  J.isippo, 
ricordata  da  Plinio  flisl.  iiat.,  XXXIV,  <Soi. 
E  siccome  Plinio  nella  sua  menzione  la  [ìre- 
senta  come  opera  in  bronzo,  nel  caso  in  cui 
non  si  volesse  animetteie  In  precisa  identifi- 
cazione, sarebbe  sem|)re  da  notare  che  il  sog- 
getto della  nostra  statua  apjiartiene  alla  cer- 
chia di  Lisippo. 

Il  Furtwàngler  chiude  il  suo  articolo  con 
alcune  osservazioni  estetiche  sull'aspetto  della 
figura  e  soprattutto  sul  [irincipio  dei  contrasti 
secondo  cui  è  costruita,  che  in  parte  coincidi  no 
con  quelle  gi.à  fatte  dal  Loewy  (A.  Flrtwaeng- 
LER,  Das  Madchen  toh  Aiitiiim,  in  Miinchiier 
JiìhrbiKÌi  dei-  bihleiiden  Kiiiist,  1907,  II,  pp.  j-i  i). 

Un  cinghiale  in  Oronzo  (1.  1.08,  a.  0.798)  tro- 
vato a  Meuzek  (^.Adrianopoli)  è  entrato  a  far 
parte  del  .Museo  Imperiale  di  Costantino])oli. 
L'indicazione    di    una    ferita    di    lancia    sulla 


spalla  siin>lia  dietm  l'inccchid  iiuislrn  ilie 
doveva  far  parte  di  un  gruppo  (o  di  una  .seni- 
]ilicc  caccia  o  della  caccia  mitica  di  Calidone). 
\"e  una  certa  stilizzazione  nella  trattazione 
del  pelame  e  della  criniera  che  fa  petisaiead 
un'arte  ancora  incapace  di  atterrare  i  Itìro 
tratti  naturalistici.  l'O.  H.\Ml)N'.  Le  saiii:;!iir  de 
Minzrl'.  m  /uv.  ardi..  i()o8,  pp.  1-3.  tt.  \'111-1X\ 

Sculture  ^^rrc/ir  illudili'  di  .Hiisri  j^rrd.  -  Il 
I  )eonna  ri])r()duce  ed  illustra:  un  torso  fem- 
minile arcaico  in  tufo  del  Museo  di  Tanagra, 
del  liiìo  della  N'ikandre  di  Delos;  un  fram- 
mento di  un  gruppo  in  tufo  del  meilesimo 
.Museo,  rappresentante  un  toro  atterrato  da 
un  leone  che  richiama  il  gruppo  analogo  del 
Museo  dell'Acropoli  ;  una  testa  di  cavallo  ar- 
caico, un  frammento  di  un  gruppo  di  un  uomo 
a  cavallo  ili  arte  jjosteriore  al  480,  una  figura 
femminile,  forse  arcaistica,  del  tijjo  delle  Korai 
dell'Acropoli,  tutte  e  tre  opere  del  .Museo 
di  F.leusi;  altre  due  figure,  anch'esse  arcaisti- 
che di  Korai  del  Museo  Nazimiale  di  .Atene; 
un  alto  rilievo  raiipreseiitante  una  Nike  drap- 
peggiata nella  jiarte  inferiore  del  corpo,  due 
cippi  funerari  sormontati  da  un  casco  del 
Museo  di  Tebe;  e  infine  una  stele  funeraria  in 
forni;!  di  frontone  ad  acroterì  che  porta  ;i  ri- 
lievo un  elmo  della  medesima  forma  dei  dite 
|)recedenti  edite  scudi  di  forni;i  galata,  del  Mii- 
seodi  Tanagra.  1  \\'.  1  )ei)nna,  Sculptiircs  {:;rcc<itic!: 
iiiidi/fs.  in   Jkit.  ardi.,  190CS,  I,   pp.  190-204). 

.Mdìiiii  aiitidii ddìa  Co/lrzio/ie  Cook  a  J)<iut;;/ity 
//('lise,  Richmond.  —  Di  (piesta  collezione,  che 
coni|)rende  per  la  maggior  parte  marmi  dei 
])eriodi  ellenistico  e  romano  (vedi  sotto)  la 
Strong  menziona  come  ap])artenenli  al  periodo 
classico:  una  testa  femminile  arcaica  di  arte 
])eloponnesia  (480-460  a.  C".),  di  cui  esistono 
repliche  in  altri  musei,  tra  cui  una  nel  Museo 
Chiaramonti  al  Vaticano;  una  testa  cimata  di 
■Athena  di  tipo  fidiaco,  replica  della  testa  del- 
r.Atlieiia  llope  a  I)ee])dene;  una  stele  attica 
della  seconda   metà  del   v  secolo   in   cui  'l'ima- 


30 


rete,  una  faiiciulla,  presenta  ini  uccellino  ad 
un  fanciullo  ;  un  rilievo  neo-attico  di  Baccante 
con  timpano;  una  statua  di  Apollo  del  iv  se- 
colo che  il  Furtwangler  attribuiva  a  l'.uphranor; 
una  statua  di  Herakles  barliato  col  cornucopia, 
opera  della  scuola  attica  del  i\'  secolo;  una 
statuetta  di  Zeus  o  di  Asklepios;  un  busto  in 
porfido  di  Sara[)is;  un  torso  di  Satiro,  fram- 
mento di  una  replica  del  famoso  satiro  della 
Tribuna  degli  Uffizi;  un  torso  mascHile  forse 
di  Herakles  dello  stile  del  iv  secolo;  una  statua 
di  .Afrodite,  la  cosi  detta  ■  Venere  Mazarino  : 
un  piccolo  gruppo  di  Dioniso  che  si  appoggi.! 
al  Sileno  ;  un  torso  e  una  statuetta  di  Afro- 
dite; e  infine  una  doppia  erma  di  Dioniso  e 
Alessandro.  '  K.  Stron<;,  Antii/ut-s  in  the  Collcc- 
tion  of  Sir  Frederick  Cook,  Bari.,  at  Doiii^ìity 
House,  Richmond,  mjottrn.of  Helì.  St/id.,  igoS. 
pp.  5- 14;  tt.  MX\ 

Sculture  inedite  o  poco  couosciule  simo  ri])ro- 
dotte  da  S.  Reinacb.  La  prima  è  una  statuetta 
di  Herakles  seduto,  quasi  sicuramente  tuia 
statua  restaurata  dal  Cavaceppi  riprodotta  in 
Clarac,  ^fus,  de  Sculpt.,  I,  p.  461)  R.  Il  tipo  si 
ricollega  all' Herakles  colossale  di  Lisippo  che 
si  trovava  in  Taranto.  La  seconda  è  una 
statuetta  di  fanciullo  addormentato,  tipo  di 
piccolo  pescatore  che  esiste  in  varie  repliche 
e  che  appartiene  al  principio  delleilenismo. 
La  terza  è  una  graziosa  statuetta  in  bronzo  di 
Herakles  in  piedi  che  faceva  prima  [jarte  della 
Collezione  Rome.  E  un'opera  di  stile  policleteo 
e  l'A.  pensa  che  sia  una  replica  dell'Herakles 
giovane  di  Policleto  ricordato  da  Plinio  come 
esistente  in  Roma  (Hist.  iiat.  X.\XI\",  561. 
La  quarta  statua  è  il  noto  guerriero  colossale 
scoperto  verso  il  1840  nel  letto  della  Voglena 
davanti  a  Cilli  (Celeia  nel  Norico'.  L'interesse 
di  questa  statua  sta  nella  sua  mescolanza  di 
elementi  greco-romani  e  d'elementi  barbari  ed  è 
opera  del  principio  del  iv  secolo  d.  C.  S.  Rei- 
N.^CH,  Scuìptures  ine'dites  ou  peii  co/iuues.  in  Re;\ 
arch..    190S,  IL   pp.    107-11S). 

.\less.^ndro   L)ki,l.\  SliT.\. 


SCULTURA  KLLLXlSTlf-.V 
E  ROM.VXA 

//  rilievo  di  Tralles.  —  L'Engelmann,  in  base 
alla  analogia  di  un  mosaico  di  Ostia  (v.  ap- 
presso!, respinge  l'interpretazione  del  soggetto 
di  questo  rilievo  per  In  punizione  di  Dirce  e 
ritiene  invece  che  si  tratti  della  scena  di  sa- 
crificio probabilmente  di  un  toro,  che  la  per- 
sona seduta  per  terra  sta  per  legare  all'anello 
fissato  al  suolo,  presso  un  altare,  che  ora  è 
scomparso  insieme  al  resto  del  rilievo.  (R.  En- 
GELMANX,  Le  relief  de  Tral/es:  lettre  à  M.  S. 
Reiuach.  in  Revue  arch.,   igo8.  L  P-   Q-iz). 

Mar  sili.  —  K,  Hadaczek  pubblica  tre  bre\i 
studi,  relativi  a  Marsia  : 

L  Sul  i  Torso  »  di  Bell'edere.  Riprendendo 
il  concetto  del  Sauer  che  il  Torso  di  Belve- 
dere, seduto,  secondo  quel  dotto,  su  di  una 
pelle  di  pantera  e  non  di  leone,  non  sia  Eracle, 
crede  che  sia  il  caso  di  riferirlo  al  ciclo  delle 
figure  bacchiche,  cioè  dei  Satiri  e  dei  Sileni, 
che  quegli  voleva  escludere.  L'Hadaczek  iden- 
tifica la  figura  per  Marsia  in  atto  di  suonare 
il  doppio  flauto,  con  la  testa  rivolta  verso  il 
gruppo  di  Apollo  e  delle  Muse,  in  piedi.  Questa 
identificazione  sarebbe  appoggiata  dalla  ana- 
logia di  alcuni  disegni  vascolari  e  soprattutto 
di  una  pittura  murale  pompeiana  (Helbig, 
W'andgein.,  n.  224).  .Anche  egli  si  professa  del- 
l'opinione di  quelli  che  credono  il  Torso  di 
Belvedere  un'opera  originale  dell'ateniese  .Apol- 
lonio, che  si  sarebbe  —  secondo  il  loro  av- 
viso —  inspirato  alle  grandi  opere  attiche  del 
IV  e  del  V  secolo. 

II.  I/ìtiirno  a  un  nuovo  i^ruppo  di  Marsia.  Lo 
stesso  autore  crede  di  aver  trovato  il  tipo  di 
Marsia  che  dovea  far  parte  del  gruppo  da  lui 
già  in  parte  ricostruito  icfr.  Rem.  .Miti..  X\'II. 
1902,  p.  173-78),  del  quale  avrebbe  pure  fatto 
pai  te  il  tipo  della  Musa  di  Minturnae.  Copia 
di  questa  figura  di  Marsia  sarebbe  una  statua 
pure  del  Museo  di  Zagabria.  L'na  seconda 
replica  si   troverebbe    in    Holkham    ll.ill   Mi- 
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CHABLIS,  ^4//i-.  inarbL,  p.  306,  n.  io;  Clarac, 
724,  i6So-e\  e  una  terza  nella  VillaBoighe.se, 
che  egli  riproduce  nel  suo  scritto,  A  (juesie 
dovrebbero  aggiungersi  due  teste  pertinenti  ad 
altre  due  repliche,  ima  nel  Museo  Capitolino 
i^Hklbuì.  Fii/irer,  1,  438)  e  l'altra  nel  Museo  di 
Berlino  {^Bi-s<:/irfi/>uiig  ilcr  aiit.  Skulpt.,  206).  Ri- 
spetto al  tipo,  la  figura  ricorda  soprattutto 
quella  del  Sileno  recante  il  piccolo  Bacco  sulle 
braccia  ;  quanto  allo  stile,  si  riconnette  coi 
gruppi  dei  Galli  del  donario  di  Aitalo;  e  per 
certi  particolari  della  testa  con  il  vecchio  Cen- 
tauro dei  due  di  Papias  e  Aristeas. 

III.  Un  riìitvo  di  Marsia.  Pure  alla  punizione 
di  Marsia  si  riferisce,  secondo  l'Hadaczek,  il 
rilievo  frammentato  e  rotto  in  due  pezzi,  detto 
della  «  Sacra  conservazione  »  (Palazzo  dei  Con- 
servatori! L'Hadaczek  inverte  la  posizione  dei 
due  frammenti,  in  modo  da  ottenerne  la  se- 
guente composizione:  a  sinistra  i  frammento  pic- 
colo), le  due  figure  di  .\pollo  e  dello  Scita 
(sotto  l'albero  di  ulivo^;  segue  i|nella  del  Si- 
leno, che  altro  non  può  essere  se  non  Marsia, 
in  attesa  del  supplizio  ;  a  destra,  le  figure  di 
Artemis  e  di  Leto.  Altre  figure  di  divinità  de- 
vono supporsi  nella  jiarte  mancante  del  rilievo 
I  K,  Hadaczkk, Manyas in /a/ircs/ie/te lies oesteir. 
Ititi.,  X,   1907,  pp.  313-326). 

L' Ephedrismos  di  Piazza  Daiik.  —  11  Ma- 
riani pubblica  un  grazioso  gruppo  in  marmo, 
trovato  nella  localit.ì  un  tempo  occupata  dagli 
Orti  Lamiani  :  rappresenta  il  giuoco  àeXWphe- 
drismos,  eseguito  da  due  fanciulle  (entrambe 
acefale;.  Il  soggetto  ci  era  noto  finora  soltanto 
da  opere  della  coroplastica  e  della  pittura  ; 
questa  è  la  prima  volta  che  si  ritrova  in  una 
opera  statuaria  in  grande.  L'autore  inclina  a 
porre  il  gruppo  in  parola  nel  fiore  dell'arte 
ellenistica  e  a  pensare  che  il  motivo,  '  colla 
sua  veduta  unica,  col  contorno  accirlentato  e 
un  po'  squilibrato  e  colle  sue  dimensioni  più 
piccole  del  vero  ;>,  sia  fatto  per  mi  altra 
tecnica  che  nfin  è  quella  del  marmo    .  i  L.  .Ma- 


riani. Z;"|;<I>|;AI'I1M()1  .//  n.nza  lUnte.  in 
Bull,  della  Cornili .  ardi.  iOiiinii.,  .\XXV.  1907, 
p.   34-40.   tav.   VI). 

Supposto  gruppo  di  .iris/oiiii/as.  —  Il  Klein, 
convinto  che  l'opera  di  .Xristonidas  di  cui  parla 
Plinio  (  X.  //..  XXXIV,  1401,  rappresentante 
Atamante  nel  momento  dopo  scagliato  in  mare 
il  figlio,  fosse  un  gruppo  comprendente  tutte 
e  due  le  figure,  di  .\tamante  e  del  morto 
Learco  (cfr.  Gfsc/i.  drr  griecli.  Kunst.,  Ili, 
p.  211  e  segg.),  crede  di  aver  scoperto  un 
avanzo  di  questo  gruppo,  oggi  scomparso,  ri- 
prodotto in  un  disegno  nei  Paradigiiiatti  gra- 
plìices  iiarioruiii  iirlijiciini  (ta\'.  27Ì,  di  Lpisco- 
]jius.  Rappresenta  il  torso,  con  la  testa,  di  un 
giovine  morto.  L'atteggiamento  della  testa  ri- 
corda quello  di  Patroclo  nel  grujipo  del  J'a- 
si/iiiiìc.  mentre  la  testa  somiglia  a  (|Uella  dei 
figli  di  Laocoonte  ;  ciò  proverebbe  l'origine 
rodici  del  gruppo,  nonché  conforterebbe  l'ipo- 
tesi che  si  tratti  di  un'opera  del  rodio  .Aristo- 
nidas.  Altro  punto  di  analogia  trova  il  Klein 
nel  Gallo  ferito  del  Louvre;  (ler  cui  la  crono- 
logia sarelibe  fissata  tra  l'epoca  del  grupjjo  di 
Attalo  e  i|uella  del  l.oocooiite.  (,)uanto  alla 
posizione  della  figura  di  .Atamante  essa  non 
potreblie  somigliare  a  (|uella  di  Menelao,  ma 
sarebbe  stata  diversa,  cioè  cosi  come  ù  resa 
in  un  bozzetto  che  egli  ha  fatto  modellare  dallo 
scultore  Carlo  Wilfert.  e  che  riproduce.  A 
pensare  all'atteggiamento  delle  due  figure  è 
indotto  dall'analogia  di  altre  comj)osizioni 
consimili  e  del  Laocoonte.  L'opera  apparter- 
rebbe alla  metà  circa  del  11  secolo  a  C.  e  sa- 
rebbe anteriore  al  grui)po  del  /'(iS(/iiiii(i,  il  cui 
autore  se  ne  sarebbe  servito  come  di  modello 
per  l'opera.  La  composizione  tuttavia  trove- 
rebbe dei  precedenti  nel  fregio  del  tempio  della 
A'ike  Apttros,  in  quello  del  tempio  di  Fi- 
galia  e  nell'  heroon  di  Ciiòlbasclii-'l'risa.  (W. 
Ki.iciN.  y.u  Aristoiiidiis,  \x\  Jaliifsliefte  des  oesterr. 
ardi.  /ii\t.  il!    Il'ieii,  X,    1907.   p]j.   243-50). 
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Un  rilievo  a  l'ohi.  —  Lo  /iiigeile  pulii ilica 
un  franimeiito  di  iilie\o  del  Musco  civico  di 
Fola,  che  sembra  facesse  parte  di  un  sarco- 
fago, come  proverebbe  il  confronto  con  altri 
rilievi  aftmi.  Rappresenta  una  scena  di  bat- 
taglia navale,  o  piuttosto  di  fuga  sulle  navi. 
L'autore  l'identifica  con  uno  degli  episodi  fi- 
nali che  seguono  la  battaglia  di  Maratona.  Sia 
in  riguardo  alla  composizione  che  ai  motivi, 
risulterebbe  una  copia  romana  di  un  modello 
ellenistico,  in  rapporto  con  la  pittura  analoga 
del  Pecile.  Mediante  il  confronto  con  altri  mo- 
numenti —  da  un  lato  un  rilievo  di  Brescia 
e  dall'altro  alcuni  rilievi  di  sarcofagi  che,  se. 
condo  il  Robert,  rapjiresentano  una  scena  della 
[''.pi-iiaiisi-macìic  dell'  Iliade  —  viene  alla  con- 
clusione che  l'artista  del  rilievo  di  Fola  abbia 
attinto  a  due  composizioni  ]iarallele  ;  l'una  rap- 
presentante la  battaglia  di  Maratona  iche  gli 
avrebbe  fornito  il  nucleo  principale  per  la  sua 
composizione  1,  l'altra  X Kpi-iiaiisi-iiiacìi(\  dalla 
cjuale  avrebbe  jireso  motivi  singoli.  Ma  lo  /in- 
gerle si  spinge  ]iiù  in  là:  mettendo  in  rapporto 
Cjuesta  rappresentazione  con  un  passo  del  so- 
fista Folemiine  di  Laodicea,  tenta  di  identificare 
persino  l'episodio  della  battaglia.  (J.  Zinoeri-E, 
Relief  ili  Fola,  in  Jahii-sìicftc  d.  oestcrr.  arcJi. 
Just.,  X,   1907,  [xp.    157-16S,  lav.   V). 

Sull'ara  di  Cleomeiic.  —  L'Anielung  ricorda 
un  altro  monumento  con  analoga  rappresen- 
tazione (cfr.  Ausonia  I,  Bollettino  Biblio_s;rafiio, 
p.  141):  un  frammento  di  vaso  aretino  dell'.//- 
hertinum  di  Dresda.  \\\ .  Amki.ung,  /.iir  Ara 
des  Kleoiiie/ies,m  Roni.Mitt.,  XXII,  1907,  p.  2>2>?>)- 

Statue  di  Delo.  —  F.  Mayence  e  (1.  Leroux 
pubblicano  una  serie  di  statue  in  marmo  rin- 
venute a  Delo  in  differenti  ejioche:  i"  una 
Musa,  del  tipo  della  cosi  detta  l'oliiinia:  2"  una 
seconda,  replica  dello  stesso  tipo,  ma  non  iden- 
tica; 3"  una  Musa  danzante  del  noto  tipo  della 
così  detta  Tcrpsiiore:  4"  una  Musa  seduta. 
Seguono  altre  cinque  statue  scoperte  nel  1905 


in  ima  casa  a  nord  del  teatro,  di  uguali  ili- 
mensioni  e  di  analogo  lavoro,  probabilmente 
appartenenti  a  un  gruppo  del  teatro:  5"  Apollo 
citaredo,  mancante  di  |iarte  del  busto  con  la 
testa,  in  piedi  ma  in  atto  di  riposo;  tipo  rap- 
jjresentato  da  pochi  monumenti;  6"  .'\rtemide, 
figura  vestita  di  chitone  e  di  peplo,  di  un  tipo, 
a  giudizio  degli  autori,  quasi  affatto  nuovo  ; 
7"  Leto,  riproducente  il  tipo  dell' Eirene  di 
Monaco  ;  8"  una  Musa  con  la  nel)ride  ;  ^"  un'altra 
figura  muliebre,  che  identificano  pine  per  una 
Musa.  Le  prime  quattro  Muse  e  l'.-Xpollo  con- 
cordano con  le  figure  analoghe  A^VÌ Apoteosi  di 
Omero  e  della  base  di  Alicarnasso,  nelle  quali 
l'Amelung  e  il  Watzinger  riconoscono  ripro- 
duzioni delle  Muse  di  l'ilisco  da  Rodi.  Ma  il 
Mayence  e  il  Lerou.x  escludono  che  il  sud- 
detto tipo  di  Apollo  possa  riprodurre  la  statua 
analoga  di  Filisco. 

Le  sculture  di  Delo,  che  secondo  gli  autori 
vanno  riferite  alla  fine  del  11  secolo  a.  Cr.  o 
al  principio  del  primo,  rivelerebbero  quali  fos- 
sero le  influenze  che  dominavano  nella  scul- 
tura, a  Delo,  verso  il  it  secolo  ;  influenze  che 
in  parte  venivano  dalle  coste  dell'Asia  e  in 
parte  da  Atene.  (F".  M.'ìyence,  G.  Leroux,  Re- 
iiniri/iies  sur  i/iieli/nes  statiies  di'eoiivertes  à  Délos, 
in  Bull,  de  corr.  ìielUn.,  XXXI,  1907,  pp.  389- 
419  e  tav.  XV-XVI). 

La  rappresentazione  dei  Galli  nell'arte  elleni- 
stica. -  Una  importante  pubblicazione  è  quella 
ilei  Bienkowski,  ove  sono  raccolte  e  classifi- 
cate per  tipi  tutte  le  rappresentazioni  plasti- 
che dei  Galli.  Trattandosi  di  un'opera  di  mole, 
è  impossibile  darne  un  riassunto;  dobbiamo 
perciò  contentarci  di  riportarne  l'indice.  Pre- 
fazione —  I.  Le  grandi  figure  attaliche  :  a)  le 
statue  e  le  teste  dei  (Jalli  pertinenti  con  cer- 
tezza alla  serie;  h'\  i  torsi  e  le  teste  conget- 
turalmente pertinenti  alle  opere  di  Pergamo. 
—  II.  Il  torso  di  Delo  e  le  teste  di  Mykonos 
e  di  Gizeh.  ■ —  III.  Le  piccole  figure  attaliche: 
(7)  le  statue  dei   Galli    con    sicurezza    apparte- 


Anioma  •  .^nno  III. 


[3] 


35 


36 


nenti  al  gruppo;  ^ì  i  torsi  e  le  leste  dei  Calli 
verisimilmente  appartenenti  al  yriippo;  t')  i 
torsi  e  le  teste  congetturalmente  pertinenti  a 
a  opere  pergamene.  —  IV.  Motivi  di  figure 
attaliche  sopra  urne  etrusche:  a)  dallo  in  gi- 
nocchio abbattuto  da  un  pedone;  /')  barbaro 
fuggente  davanti  a  un  cavaliere,  in  atto  di  toc- 
carsi la  ferita  delle  spalle.  —  \'.  Barbari  sac- 
cheggiatori: a)  sulle  tazze  calene;  />)  sul  fre- 
gio di  Ci\it'Alba;  e)  so\n:\  urne  e  sarcofagi 
etruschi.  —  VI.  Urne,  stele  sepolcrali  e  gemme, 
lavorate  sotto  l'influsso  di  comjìosizioni  inde- 
terminabili :  a^  barbaro  immergente  la  spada 
nel  ventre  di  un  cavallo;  /')  barbaro  caduto 
per  l'urto  del  cavallo  e  in  atto  di  difendersi  ; 
e)  barbaro  caduto  davanti  a  un  ca\aIlo  e  in 
atto  di  coprirsi  la  testa  col  braccio;  </>  l);n-- 
baro  caduto  resistente  a  un  oplita  ;  e)  barbaro 
seduto  di  terza,  in  atto  di  coprirsi  contro 
un  cavaliere.  —  VII.  Figure  di  barliari  co- 
razzati ellenistici  ma  non  pergameni.  —  Ap- 
pendice 1'.  R.  vox  BiENK.owsKr,  Dii'  Darstel- 
liiiig  der  Gallier  in  der  hellenistischen  Kuiist, 
Wien,  di  pp.  viii-151,  in  4",  con  q  tavole  e 
17  figure  intercalate  nel  testo). 

Un  gruppo  statutario  della  Collezione  Dal  tari. 
—  Seymour  de  Ricci  pubblica  un  gruppo  in 
marmo,  trovato  nei  dintorni  del  villaggio  di 
Mit-Rahiiieh  mei  pressi  dell'antica  Memphis). 
Ksso  non  è  che  la  giusta]:)posizione  di  motivi 
noti  :  la  figura  del  centro,  molto  piii  grande 
delle  altre,  riproduce  il  noto  tipo  della  .ìfrodite 
Anadiomène:  la  figura  di  sinistra  riproduce  lo 
stesso  tipo  in  jjroporzioni  ])iìi  piccole;  a  destra  è 
riprodotto  il  noto  gruppo  di  Kros  e  Psiche. 
(S.  DE  Ricci,  (iroupe  en  marì're  de  la  eolleeticn 
Pattali,  in  Rnuie  aie/i.^  'qo?-  H-  ]'p.  103-107). 

ina  statuetta  ili  avurii'.  —  .\ell  iilliiiio  \o- 
lunie  dei  Papers  della  Scuola  Britannica  a 
Roma  si  pubblica  una  statuetta  in  avorio,  rap- 
presentante un  gobbo  facente  parte  della  col- 
lezione Townley  al  Brit.  Museum  ritenuta  lavoro 


del  periodo  ini|)eriale  inoltrato.  ])osteriore  ad 
Alessandro  Severo.  (A.  H.  S.  Yeamf.s,  An  iivrv 
statuette,  in    Papers  of  the  Brit.  .Sehoois  at  Rome, 

IV.     11)07.    pp.    27q-282). 

l'rovamenti  di  sculture  a  Delo.  —  L.  Bizard 
e  (  ;.  Leroux  pubblicano  gli  avanzi  di  sculture 
trovati  a  Delo,  negli  scavi  eseguiti  a  spese  del 
duca  di  Loubat  ;  e  cominciano  col  ricordare 
il  monumento  coragico  di  Karystios.  notevole 
principalmente  jìer  i  rilievi  delle  due  facce 
laterali,  l'uno  rappresentante  Dioniso  in  mezzo 
a  una  Baccante  e  a  un  Sileno,  il  secondo  una 
Baccante  fra  Dioniso  e  Pan.  In  base  alla  pa- 
leografia dell'iscrizione  e  allo  stile  delle  scul- 
ture lo  riferiscono  intorno  al  300  a.  Cr.  Se- 
condo gli  autori  sarebbe  interessante  perchè 
confermerebbe  l'iijotesi  dell'Hauser,  che  i  mo- 
delli delle  composizioni  neo-attiche  a  soggetti 
dionisiaci  fossero  i  rilievi  dei  monumenti  co- 
ragici.  Seguono:  1"  una  statua  acefala  di  Dio- 
niso, completamente  nudo,  seduto  su  di  un 
trono  di  una  forma  particolare,  che  ricorda 
le  poltrone  di  [noedria  dei  teatri  ellenistici.  La 
statua,  di  fattura  non  fine,  sarebbe  copia,  ri- 
feribile al  II,  se  non  al  i  secolo,  a.  Cr.,  di  un 
originale  eseguito  verso  il  terzo,  in  un'officina 
fedele  alla  ti  adizione  prassitelica  ;  2"  due  statue 
di  Sileni,  una  ben  conservata,  l'altra  mancante 
delle  gambe  e  delle  braccia;  entrambe  del 
tipo  del  Pajjposileno  di  Berlino  [Peschr.  278) 
e  ili  quello  tli  Atene  (Le  Bas-Reinach,  Afoiuiin. 
Jig..  tav.  27;.  .Apparterrebbero  alla  fine  del 
U  sec.  a.  Cr.  ;  3'  un  rllie\<)  rappresentante 
Dioniso  ;  4"  un  rilie\  o  isiaco.  i^L.  Bizard,  C. 
Lkroux,  /■'l'uilles  des  Di'los  exicutées  aux  fraies 
de  .)/.  /(■  Jhd-  de  /.l'uiuil.  II.  Monuments  de  Seul- 
pture,  in  Jiull.  de  eorr.  helléii..  XXXI,  1007, 
\i\).  504-525,  tav.   X-Xllli. 

..f,*.^  .M.  Bulard  aggiunge  l'illustrazione  di  un 
naisco,  rinvenuto  negli  stessi  scavi,  con  dentro 
una  rappresentazione  relativa  al  culto  del- 
l' '■  .\gathodaimon  ;>  :  in  mezzo,  un  grande  ser- 
pente, sopr.i   una   specie  di   ]ialco,  coperto  da 
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drappo,  sul  (iumIi;  è  steso  un  cuscino;  a  dcslra 
e  a  sinistra  rispettivamente  una  liuura  di  Tyche 
e  di  un  personaggio  virile,  barbato,  secondo 
il  Bulard  forse  Serapide   (1.  cit.  pp.  525-529). 

Sculture  da  l'crgamo.  —  L' Heiiding,  rife- 
rendo sui  tro\anienti  fatti  negli  sca\i  del  (ìin- 
nasio  di  Pergamo  durante  gli  anni  1(104-5. 
enumera  i  principali  pezzi  che  ebbero  la  sorte 
di  non  finire,  come  tante  altre  sculture,  liei 
forni  di  calce.  Si  tratta  generalmente  di  scul- 
ture ellenistiche  o  romane:  1.  Alcuni  fram- 
menti di  una  probabile  statua  colossale  di 
l)rincipe  ellenistico.  —  2.  Una  statua  di  Era- 
cle. —  3.  Un  torso  di  una  statua  di  Kracle, 
seduto  secondo  il  motivo  dell'  Epitrapczios. 
—  4.  Un  frammento  di  un'altra  statua  d' Era- 
cle in  piedi.  --  5.  La  parte  superiore  di  una 
statua  gio\anile  di  tipo  ideale.  —  6.  l'n  fram- 
mento di  una  statua  maschile  panneggiata.  — 

7.  .Menni   frammenti    di  statue    in    bronzo.   — 

8.  Altri  avanzi  di  sculture  \ennero  fuori  dallo 
scavo  di  una  casa  privata  (del  console  Aitalo), 
fra  cui  alcuni  frammenti  di  una  statua  di  Po- 
sidone,  modellata  secondo  il  noto  tipo  ritenuto 
del  Posidone  lisippeo  di  Corinto;  frammenti 
di  tre  di\  erse  statuette  di  .Afrodite  ;  una  sta- 
tuetta di  .Athena;  il  torso  di  una  piccola  For- 
tuna ;  qualche  frammento  di  rilievo,  alcune 
mensole  marmoree  e  qualche  trapezoforo  del 
genere  di  quelli  che  si  trovano  a  Pompei  ; 
piccole  terrecotte  e  frammenti  architettonici. 
(H.  Hepmni;,  D/i-  Arheitcìi  /.u  Per^^aìiuvi,  1904- 
1905.  III.  Di,-  Eiiìzdfiindt-,  in  Atheii.  Mift., 
XXXII,   1907,  pp.   378-4041. 

Ti-m-cottc  da  Calàdi:.  —  Ale.\.  Philadelpheus 
pubblica  una  serie  di  oggetti  in  terracotta  tro- 
vati a  Calcide  in  uno  scavo  eseguito  da  (',.  Pa- 
pabasileios  durante  gli  anni  1900-1904,  per 
conto  della  societ.i  archeologica  di  Atene.  La 
maggior  parte  sono  figurine  in  terracotta  di  vari 
tipi  (n.  1-241;  seguono  alcune  mascherine  tea- 
trali (n.  21-311,  e  altri  oggetti  \\\.  32-401,  fra   cui 


è  uno  sky/'hos  così  dello  megarico,  con  rap- 
presentazione di  combattimento,  che  l'autore 
identifica  per  i|uello  di  .Achille  con  Pentesilea. 
(\  Vi;Z.<l>U  Ui:\'l>i;Vl.lvjp/^;;.-/TZ£/.\aA/.i<V^«;, 

in   l'ipliciii.  irrt/iaioL,    1007,  pp.   65-90). 

Siiiltiiii-  dal  Siiapco  di  Alcsiaiidria.  -  Tra 
gli  oggetti  rinvenuti  nello  scavo  eseguito  da 
E.  Breccia  negli  anni  1005-6  al  Serapeo  di 
.Alessandria  sono  da  ricordarsi  in  ciuesta  ru- 
brica: I.  Il  tronco  di  una  piccola  statua  in 
marmo  rappresentante  un  sacerdote  di  Sera- 
pide o  piuttosto  di  Mitra.  —  2.  Una  testa 
femminile  che  il  Breccia  riconnette  con  la  serie 
studiata  dall'Amelung  \ /-Siili,  della  Canini,  aridi. 
Ciìiiiiiii.  1897,  PP-  1 10-1421,  aggiungendovi  altre 
tlue  teste  pure  femminili  esistenti  nel  Museo 
di  Alessandria.  —  3.  L'na  testa  di  Zeus  Sa- 
rapis.  —  4.  Un'altra  testa  di  donna.  (Tv  Krkc- 
ci-\,  Lcs  Joi/illi's  da  US  le  Serapéiim  d'.-ìle.xandrie 
en  1905- 1906,  in  Aniiales  du  ser-i'icc  des  anti- 
i/iiiìes  di    l'/{i;vp/e.   \'11I.    1007,   pp.   62-76). 

TriK'aineiiti  in  una  neeropoli  pressa  Alessandria. 
—  Sotto  la  direzione  dello  stesso  E.  Breccia, 
sono  stati  fatti  degli  scavi  nella  necropoli  di 
Ibrahimieh.  Notevole  la  scoperta  di  alcune 
stele  funerarie  a  forma  di  naisco,  con  frontone 
e  acroteri,  e  ra[)j)resentazione  dipinta  nel  fondo 
del  naisco  stesso;  di  un  grande  vaso  cinerario 
fittile,  adorno  di  figure  a  rilievo  e  sormontato 
da  una  statuina  fittile  ;  e  di  alcune  figurine  in 
terracotta,  fra  cui  gli  avanzi  di  una  statuetta 
diversa  dalle  solite,  rappresentante  un  bam- 
bino nudo,  dai  capelli  arricciati  e  spioventi 
sulle  spalle,  con  due  treccioline  che  partendo 
dalla  nuca  vanno  sulla  fronte.  (E.  Braccia, 
f.a  necrapolc  de  rihrahiinieli,  in  Bulleìin  de  la 
Soeiété  ai'cheoloi^iqiie  d' .ìhwandrie.  N.  S.  II,  1907, 
pp.  43-64^. 

Sculture  d'i  Pompei.  —  'l'ra  i  vari  oggetti 
rinvenuti  negli  scavi  della  Casa  degli  .Amorini 
dorati    notevoli  alcuni    rilievi,  incastrati    nelle 
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jiareti,  rappresentami  maschere  comiche.  In 
uno  c'è  la  figura  della  remis  Pompeiana  sotto 
una  grotta  ;  un  altro,  rinvenuto  in  più  pezzi 
tra  le  macerie,  comprende  la  parte  superiore 
di  un  vecchio  Sileno.  In  una  eilicohi  kiraria 
furono  trovate  tre  statuette  in  bronzo,  di  ('dove 
Giimone  e  Minerva  ;  una  cpiarta  di  Mercurio 
e  due  altre  di  Lari.  Aggiungansi  altre  sculture 
—  come  piccole  erme,  pilastrini  sorreggenti 
rilievi  decorativi  (con  le  solite  maschere),  sta- 
tuette —  disseminate  per  il  giardino,  non  che 
alcuni  dischi  e  altre  maschere  con  anelli  ili 
ferro  di  sospensione.  (A.  Socliano.  /Vw/iiv. 
Relazione  tiegli  scaii  fatti  dal  lUceiiihre  H)02  a 
tutto  il  marzo  npoj.  Casa  (/e,i^/i  Aniorini  dorati, 
in  Notizie  degli  scavi,   np".  p.  54<)  e  segg.\ 

/  riliein  delle  danzatrici  della  \'ia  Preiiestina.  — 
E.  Loewy  pubblica  e  illustra  nelle  Notizie  degli 
scavi,  le  sette  lastre,  jìertinenti  a  un  monumento 
di  forma  cilindrica  e  rap]iresentanti  ciascuna 
una  danzatrice,  scoperte  nella  tenuta  Pcdica. 
lungo  la  via  l'renestina.  Ne  rileva  anzi  tutto 
l'affinità  con  il  ciclo  delle  Menadi,  del  quale 
faceva  parte  il  noto  rilievo  del  Palazzo  dei 
Conservatori  :  e  crede  che  al  pari  di  quello 
anche  questo  delle  /danzatrici  sia  un  prodotto 
<lelle  officine  neo-attiche,  come  pure  che  al  pari 
di  quello  possa  derivare  da  una  base  colossale 
tii  tri])ode  bacchico.  Ma  di  un  terzo  monumento 
analogo  si  conoscono  avanzi,  che  il  Loewy 
ricorda,  provenienti  da  Pergamo,  con  figure 
quasi  del  lutto  concordanti  con  alcune  dei  ri- 
lievi di  via  Prenestina.  Kgli  ritiene  i  rilie\i  di 
Pergamo  più  antichi  di  questi  ;  ma  non  crede 
che  ajjpartengano  all'originale.  «  Qu.ihmi|ue 
però  sia  la  luce  che  il  tardo  monumento  di 
via  Prenestina  concorrerà  a  spandere  sull'in- 
dole dell'arte  neo-attica  ed  i  suoi  rapporti  con 
le  copie  pergamene,  certo  si  è  che  i  fatti  ad- 
dotti attestano  anche  per  esso  lignaggio  arti- 
stico non  ignobile  i.  ("E.  Loewv.  Lastre  mar- 
moree, scoperte  nella  tenuta  Pcdica,  in  Notizie 
degli  scavi,   1908,  pp.  445-459). 


Sculture  ellenistiche  e  romane  della  Collezione 
Cook  a  Richmond.  —  Accanto  alle  scullun.'  ri- 
feribili alle  epoche  classiclie,  la  stessa  colle- 
zione ne  comprende  un  ninnerò  assai  jiiu  con- 
siderevole. ])ertinenti  all'età  ellenistica  e  alla 
romana.  P>sse  sono  raccolte  sotto  i  nimieri  16-68 
del  catalogo  che  di  queste  sculture  jntbblica 
l"j.  Strong.  e  rijjrodotte  parte  in  zinchi  "inter- 
i-alati nel  testo,  parte  alle  tavole  X-XXIV. 
Alle  sculture  in  marmo  sono  tuiite  —  a  titolo 
di  saggio  (n.  71-73)  —  alcune  poche  terrecotte, 
come  una  statiiina.  un  rilievo  del  genere  Cam- 
pana e  dieci  piccole  maschere.  (^E.  Strong, 
Catalogne  of  the  antii/nes  in  the  collection  of  Sir 
Frederick  Cooh.  Hartti ..  al  Di'iiglhy  //o/ise.  Ri- 
chmond, in  Journal  of  Hellenic  studies,  XXVIIl, 
1908,  |i.   16  e  segg.). 

La  littoria  di  Calvatone.  —  B.  Schroder  ri- 
prende in  esame  la  statua  in  bronzo,  di  Cal- 
\atone,  ora  neW'.Intifuarium  dì  Berlino  per  svi- 
luppare il  concetto  già  del  Bulle  (Le.xihon  del 
RoACHES,  III,  I,  357-58)  che  questa  figura  — 
che,  in  base  all'  iscrizione  del  globo  che  la 
sorregge,  sembra  stia  in  relazione  con  (pud- 
cuna  delle  campagne  tra  il  162  e  il  165  d.  Cr. 
—  derivi  da  un  tijìo  ellenistico  di  Menade. 
ili.  SCHRooKR,  Die  ìlctoria  von  Cahatone,  in 
6j.  L^rograinin  zuni  W'inckelinannsfestc.  lìerlin, 
1907). 

Rilievo  di  Cervetri.  —  Cr.  Ilulsen  ritorna 
sul  disegno  di  Giuliano  di  Sangallo  (dell'antico 
Codice  Barberini),  rii)roducente  un  rilievo  af- 
fine a  quelli  cosi  detti  citarodici,  ]ier  dimo- 
strare che  le  iscrizioni,  conlrariamente  .a  qu.anto 
si  è  creduto  finora,  de\()no  considerarsi  ap- 
partenenti al  detto  rilievo.  Osserva  inoltre  come 
(lata  la  disposizione  della  figma  di  iùcole  con 
le  spalle  contrapposte  alle  altre,  la  composi- 
zione dovesse  continuare  e  appartenesse  cioè 
a  un  monumento  di  forma  circolare.  (Chr. 
HuLSEN,  X7i'ei  Monumc/i/e  aus  Cervetri,  in  Noni. 
Mitteil.  .xxill.    1908,  ]jp.  33-36). 
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Sul  «  l'iiiììilaiilr  j  di  /■'ii-t'iizc.  --  1  .'Aiiielung. 
prosegueiKlo  nel  suo  coiiiiiito  di  stiitlÌMic  \'.iii 
fr.iminenti  sparsi  di  lilicvi  re  una  ni  (cfr.  Reni. 
Mitteil.,  XX,  1905,  p|).  121  segg.},  fa  oggetto 
di  un  suo  nuovo  articolo  alcuni  avanzi  di  ri- 
lievi, già  esistenti  wtW Aiiditoriiiiii  di  Mecenate 
e  ora  nel  Magazzino  Archeologico  Comunale, 
con  i  quali  si  connette  direttamente  il  noto 
rilievo  degli  Uffizi  con  la  ligura  supposta  di 
un  pellegrino.  In  cpiesti  frammenti,  la  pai  te 
inferiore  di  una  figura  seduta  somiglia  tanto 
a  quella  del  pellegrino,  clic  deve  aver  fatto 
parte  dello  stesso  insieme.  Avanti  ad  essa 
sembra  che  stesse  una  vacca  rivolta  nello 
stesso  senso.  Un  terzo  frammento  mostra 
un'altra  persona,  ugualmente  seduta,  ma  in 
senso  contrario;  ed  è  notevole  come  sia  di- 
versamente vestila  (in  costume  cittadino!.  Vn 
toro  disposto  nello  stesso  senso  era  collocato 
davanti  ad  essa  come  la  vacca  davanti  alla 
prima.  Il  rilievo  fiorentino  andrebbe  tlisposto 
dietro  ([uest'ultima.  Tutte  insieme  avrebbero 
fatto  parte  di  un  frontone;  tra  i  «lue  bovini 
si  devono  supporre  delle  figure  in  piedi,  come 
altre  figure  devonsi  supporre  altrove.  I  fram- 
menti A€[\ Auditoriiiiii  di  Mecenate  provengono 
dalla  Via  Laliicana  ;  anche  per  il  rilievo  fio- 
rentino è  presumibile  che  provenga  dalla  stessa 
località.  Non  sareblie  una  creazione  ellenistica, 
come  lo  stesso  autore  dianzi  credeva,  riferen- 
dosi al  solo  rilievo  fiorentino  (Fiì/irer  dincli 
die  Antikeiì  in  Florenz^  n.  122Ì,  ma  romana, 
per  rpianto  in  parte  dipendente  da  C(miposi- 
zioni  ellenistiche,  soprattutto  per  ciò  che  ri- 
guarda le  figure  umane.  i^W.  Amei.uni;,  /.ci- 
strciitc  Fiagimiìte  rómiichci'  Reliefs,  in  Rom. 
Mitleii.  XXIII,    1908,  pp.    I-IO,  tav.  I-III).' 

'  II  rilievo  tìorcntinn  era  ritenuto  dal  I  >utsciioke 
un  lavoro  moderno  [Ani.  Biltho.  iti  Obi-rilalicii^  III, 
p.  45,  nota  [a]),  .anch'io,  tempo  addietro,  visitando  gli 
Uffizi,  ne  ebbi  una  tale  impressione  di  modernità,  che 
alla  distanza  di  circa  quattro  anni,  senza  alcun  ulte- 
riore esame  dell'originale,  non  esitai  ad  affermare  che 
il   giudizio  del    Dutschcke   fosse  esatto   {Soi^gt    sull'arte 


Due  rilievi  iiiiìiteniiiii.  —  N.  l'ersichelti  pub- 
bli <.i  due  rilievi  s(Milpiti  su  calcare  locale;  l'uno 
è  già  liuto  da  un  disei^no  riprodotto  dall'I  Iiil- 
sen  nella  Rimi.  ,l///tó/.,  del  i<S90  tp.  72),  lap- 
presentante  im  corteo  funebre,  scoperto  sin 
d.al  1S711  nei  lavori  della  strada  provinciale, 
detta  Amiternina  fra  i  villaggi  di  Preturo  e 
S.  \'ittorino  {.4iiiileriiiiiii\\  il  secondo  rappre- 
sentante un  scena  di  banchetto  probal)ilmente 
funebre,  trovasi  infisso,  accanto  a  un  altro  rilievo 
antico  con  figura  di  telamone,  in  un  muro 
annesso  alla  disabitata  canonica  di  una  chiesa 
parrocchiale,  dedicata  a  S.  Stefano,  che  sorge 
due  chilometri  e  mezzo  circa  distante  dal  luogo 
dell'antica  .liiiiteniiiiii.  Il  primo  rilievo  porge 
all'autore  l'occasione  per  parlare  di  alcuni  stru- 
menti musicali;  nel  secondo,  richiama  l'atten- 
zione sulle  particolari  calzature  dei  commen- 
sali, che  egli  crede  di  potere  identificare  con 
gli  iinpitia  di  cui  parlano  gli  autori.  (\V.  I'kk- 
sicuETii,  Due  ri/ievi  miiilernini, in  Ri'iii.  Mitteil.. 
XXIII,    iyo8,  pp.    15-25,  tav.  IV;. 

Un  àppo  ainiteriiino.  —  .Vi  menzionati  rilievi 
abbruzzesi  F.  Weege  fa  seguire  un  singolare 
inonumento  in  pietra  calcare,  che  trovasi  in 
possesso  del  Dr.  !..  Pollak.  .Xnch'esso  proviene 
dalla  località  dell'antico  .biiileniiim.  Si  tratta 
di  una  specie  di  cippo  quadrangolare,  non  certo 
di  carattere  funerario,  ma  probabiliuente  de- 
stinato a  stare  in  un  Larariuin  di  una  bettola, 
come  si  iHiù  desumere  dal  carattere  umoristico 
delle  composizioni  a  rilievo  delle  quattro  facce, 
ins[iirate    a    scene    della   vita   paesana.    ì^Friiz 


ellenistica  e  greco-romana,  T,  p.  59  e  seg.).  Afa  avendo 
avuto  recentemente  occasione  di  rivedere  il  marmo  e 
di  esaminarlo  un  poco  più  attentamente,  devo  confes- 
sare di  averne  avuto  un'impressione  assai  diversa  da 
quella  di  allora;  per  altro  non  tutti  i  dubbi  parevanmi 
eliminati  a  causa  delle  pessime  condizioni  di  luce  e 
della  incomoda  posizione  della  scultura.  Ma  in  base 
agli  elementi  decisivi,  risultanti  dal  nuovo  materiale 
pubblicato  dall'Amelung,  non  mi  rimane  che  a  ricre- 
dermi  definitivamente. 
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Wkk.-.e,  Ahiizzeid-uitst.  in  Kom.  Mitteil..  XXUl. 
lOoS,   pp.    36-32\ 

Lt-  rappreseiitazioiii  delle  pronincc  romane.    — 
Su  questo   argomento   già  trattalo   dal   Lucas 
e  dal  Bienkowski.  ritorna  M.  Jalla  in  un  suo 
lavoro  diviso  in   due  parti  :   nella  prima   sono 
raccolti  i  monumenti,  nella  seconda   se  ne  fa 
l'esame  critico.  11  materiale  monumentale,  nella 
maggior  parte  rappresentato   dalle    monete,   ù 
distribuito  per  province,    e   -lueste   sono   enu- 
merate i.er  ordine  alfabetico.  Precedono  le  rap- 
presentazioni   di    attribuzione    certa,    seguono 
quelle  di  incerta  attribuzione.    Nel    primo  ca- 
pitolo delia  seconda  parte   l'autore  discute  le 
distinzioni   proposte    rispettivamente    dai    due 
scrittori  summenzionati.  Non  trova  razionale  la 
distinzione  del  Lu.as  in  due  categorie,  perso- 
nificazioni di  province  e  personificazioni  .li  na- 
zioni;   e    diversamente   ancora   da   quanto   ha 
fatto  il  Bienkowski,    che    ha  distinto  le   dette 
personificazioni    in    tre    tipi    —    quello    della 
prmnncia  capta,  quello  della  provincia  inginoc- 
chiata e  l'altro  della  provincia  fiddis  —  rappre- 
sentanti tre  periodi  successivi,    corrispondenti 
a  tre  indirizzi  politici    differenti    adottati   suc- 
cessivamente dai  vari  imperatori,    ritiene    che 
la  classificazione  tipologica  dello  stesso  Bien- 
kowski debba  ampliarsi  secondo  criteri  più  lar- 
ghi, e  propriamente  secondo  le  caratteristiche 
peculiari  delle  singole   province,    date    da   ra 
gioni  etnografiche  o  storiche  ;  e  in  base  a  que- 
sto  criterio    riconosce    cin.iue    tipi    diff'erenti  : 
i"  il  tipo  della  provincia  capta:  2"  il  tipo   mi- 
litare :  3"  il  tipo  ideale  con  attributi  di  pace  ; 
4"  il  tipo  della  provincia  pia  ofidelis;  5"  il  ti|)o 
legionario.  Nel  secondo   capitolo  della    stessa 
seconda  parte  si  studia  quale  sia  la  dipendenza 
di  queste  rai)presentazioni  da  tipi  artistici  jjre- 
cedenti.  (M.  Jatta,    Le  rappresentanze  figurate 
delle  Provincie  romana,  di  pp.  86,  con  12  figure 
fuori  testo  e  «luattro  tavole.  Roma,   1908). 

SulFAra  l'acis  Angiistae.   —   L'insigne    mo- 
numento   augusteo   continua  a  interessare   gli 
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studiosi  ili  arte  antica.  .Xd  esso  sono  dedicali 
i  tre  studi,  i  he  seguono,  del  Dissel,  del  Sie- 
veking  e  del  C'.ardthausen. 

,.*.,.  Il  Dissel,  dopo  riassunta  succinlanieiite 
la  storia    dell.//'?   l'acis,  passa  a   Irallare  una 
sua  tesi  particolare,  ed  è  che    nella  scena    ili 
sacrificio     della    scrofa     non     si     tratti    ili    un 
sacrificio  ai    Penati  bensì  ai    Lari.  A  suo    giu- 
dizio, le  statuette  di    Lari   portate    da   due   ra- 
gazzi  in  testa  alla    processione    (veranieiile  di 
([uesti  ragazzi  non  ce  n'è  che  uno,  ma  secondo 
il  Dissel  bisogna  supporre  con  sicurezza  l'altroX 
e  poi   i   tre  uomini  che  pri\  i    di  corone  di  al- 
loro non    fanno    parte    <lella    processione,  ma 
stanno  incontro  al  corteo  in  alto  di  aspettare, 
.  e  hnalniente  il  leni]iielto  sull'altura,  dinanzi  al 
quale  si  prepara  il  .sacrificio  della  scrofa,  danno 
la  chiave    per    l'interpretazione    del  soggetto: 
non   può  trattarsi  che   di   una   processione  e  di 
un  sacrificio    in  onore  dei    Lari,  non   già   dei 
Lari  familiari,  ma  dei  compitali;  e  il  santuario 
dei  Lari  appunto  riproduce  il  tempietto  in  di- 
scorso.  Le    .iiialtro    persone   (di  tre   le   figure 
sono  conservate,  la    (piarta  è  quasi  completa- 
mente scomparsa)  che  aspettano,  sono  i  cpiattro 
magistri  vici  del  coinpitiim.  ai   quali  era  affidala 
la   ( ma   del  santuario  dei    Lari.  Per    quel  che 
riguarda  qualche  identificazione  particolare,  il 
Dissel  segue    l'opinione  di   c.ìloro  che   ricono- 
scono .\ugiisto  nella  figura  con  \ ape.\  in  testa 
e  lo  spirito  di  (iiulio  Cesare   nella  figura   del 
vecchio  velato.  (K.   DrsSEi..   Dcr  Opferziig  dcr 
Ara    Pacis  Aiigustac.     WisscnschaftUchc    Bcihige 
zum    /ahrcshcricht   dcs    Wilhelm-Gymnasiuni    in 
Handuirg,  liamburg,   1907,  pp.    1-18). 

.*.,.  Soltanto  chi  credeva  sicura  nelle  linee 
fondamenl.ili  la  ricostruzione  ActW Ara  Pacis, 
quale  era  stata  tentata  prima  degli  scavi  del 
1903.  poteva  esser  sorpreso  dalle  difficoltà 
presentate  dai  detti  scavi  —  difficoltà  che  il 
Petersen  si  augurava  fossero  eliminate  da  esca- 
vazioni ulteriori  —  non  chi  di  vari  punti  es- 
senziaH  di  questa  ricostruzione  aveva  dubitato, 
come  di  sé  afferma   il  Sieveking;   il   quale  anzi 
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tutto  si  accingo  a  diiiiostrarc  come  i  iilie\i 
della  \  ilhi  Medici,  idenlitìcati  <l:il  \.  Duini  per 
frammenti  àeWAra  Pinis,  malgrado  mostrino 
identità  di  dimensioni,  non  facessero  parte  del 
monumento  augusteo.  Non  solo  la  tradizione 
non  ofire  alcun  addentellato  a  ciò;  ma  certo 
è  che  il  rovescio  dei  rilievi  di  Villa  Medici 
manca  della  decorazione  a  festoni  caratteristica 
del  fregio  interno  dell'. -/ri/  /'iicis.  Né  ha  fon- 
damento la  supposizione  che  anche  i  relativi 
blocchi  siano  stati  segati  come  quelli  rinvenuti 
nel  1568,  giacché  non  c'era  nessuna  ragione 
per  farlo.  Ma  il  Sieveking  ritiene,  e  si  indugia 
a  provare  l'esattezza  della  sua  opinione  con 
una  minuta  analisi,  che  anche  stilisticamente 
i  rilievi  Medici  nulla  harmo  a  che  fare  con 
\' Ara  l'acis.  E  non  soltanto  non  crede  che, 
togliendosi  al  monumento  questi  rilievi,  abbiano 
a  sorgere  nuove  difficoltà  relàti\'amente  alla 
sua  ricostruzione,  ma  pensa  che  verranno  piut- 
tosto eliminate  quelle  esistenti.  Non  crede  che 
il  personaggio  con  Vapex  sia  Augusto;  il  vero 
Augusto  egli  lo  riconosce  in  uno  dei  fram- 
menti ultimi  scoperti  1  riprodotto  anche  in  Xot. 
degli  scavi,  1903,  p,  564,  ultima  figura  a  destra). 
Augusto  non  è  rappresentato  come  poiitifex 
maximiis,  ma  come  rex  sacronim.  Davanti  a  lui 
deve  supporsi  una  piccola  ara,  ora  scomparsa 
con  la  parte  inferiore  della  figura,  sulla  quale 
ara  egli  compieva  una  libazione.  Del  resto,  il 
ponti/ex  iiiaximits  non  mancherebbe:  il  Sieve- 
king lo  riconosce  nella  figura  del  vecchio  ve- 
lato, che  egli  identifica  per  Lepido.  [,e  due 
scene  dei  7';y  Elementi  e  del  sacrificio  della 
scrofa,  secondo  il  Sieveking,  facevano  parte  a 
sé,  stando  rispettivamente  ai  due  lati  di  una 
delle  due  porte,  e  non  c'è  bisogno  di  supporre 
alcinia  continuazione,  data  l'ampiezza  della 
porta  stessa.  Nella  scena  del  sacrificio  ai  Pe- 
nati riconosce  la  rappresentazione  ilei  sacri- 
ficio analogo  compiuto  da  Enea.  E  la  figura 
di  Enea  si  addice  all'. //a  Pacis.  A  questa  scena 
corrisponde  dalla  parte  opposta  i|uella  di  Ro- 
molo e  Remo  allattati   dalla    lupa   nel    Luper- 


cale,  alla  presenza  di  fauni)  o  piuttosto  di 
Eaustolo.  Nessun  frammento  si  conosce  rileri- 
bile  con  sicurezza  alla  ([uarta  di  queste  quattro 
sezioni  brevi  del  fregio,  che  faceva /tv/i/fw/"  alla 
suddetta  scena  dell'allattamento;  tuttavia  egli 
è  propenso  ad  attribuire  a  questa  parte  del 
fregio  il  frammento  con  il  seno  di  una  figura 
seduta,  le  due  teste  di  divinità  e  l'altra  iden- 
tificata per  quella  del  Baiitis  Evciitiis,  ma  che 
a  lui  sembra  piuttosto  femminile  e  identifica- 
bile per  la  testa  della  Pax  Augusta. 

:s%:  J^'  ('ardthausen,  in  un  suo  opuscolo  ap- 
parso più  recentemente  ancora,  comincia  egli 
pure,  al  pari  del  Dissel,  con  un  rapido  rias- 
sunto di  tutto  ciò  che  riguarda  la  storia,  gli 
sca\i   e  lo  stato  attuale  della  questione. 

L'accenno  marcato  all'abbandono  irragione- 
vole e  ingiustificato  degli  scavi  dopo  quelli 
felicemente  compiuti  nel  11J03  —  «  Der  Am- 
fang  war  auch  vielversprechend  ;  aber  bald 
erlahmte  der  Eifer  der  Italiener  und  nament- 
lich  die  Goldmittel  versiegten  •■•  (p.  g)  —  è 
per  noi  una  giusta  rampogna,  alla  quale  nes- 
suno avrà  il  coraggio  <li  ribellarsi.  Riguardo 
all'ara  propriamente  detta,  posta  dentro  il 
ricinto,  ritiene  che  ad  essa  si  riferiscano  le 
rappresentazioni  delle  monete  del  tempo  di 
Nerone  e  di  Domiziano  e  non  già  al  ricinto. 
Preferisce  l'interpretazione  del  Pasqui  —  che 
nelle  due  figure  venute  a  completare  la  scena 
del  sacrificio  ai  Penati  vede  le  iiersonificazioni 
del  Senato  e  del  Popolo  —  a  (piella  del 
Sieveking  che,  come  si  è  visto.  ]jensa  ad  Enea. 

I  Penati,  come  il  Eico  Ruminale,  simboleg- 
giano la  località  (  Roma\  (guanto  alla  rappre- 
sentazione della  Pace,  tutto  induce  a  credere 
che  essa  non  ci  fosse,  ma  che  fosse  simbo- 
leggiata dal  rilievo  dei  Tre  F.Iemeiiti.  Contro 
l'idea  del  Dissel,  inclina  a  credere  che  il  fram- 
mento con  l'avanzo  della  figura  seduta  (Romani 
debba  porsi  accanto  al  rilievo  con  il  sacrificio 
ai  Penati.  .Ai  due  gruppi  fiancheggianti  la  porta 
occidentale  t'ace\ano  riscontro  i  due  rilievi 
Medici   con   il  sacrificio  dei  tori,  tìancheggianti 
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la  jiorta  orientale.  Xon  si  mostra  perciò  pro- 
clive ad  accettare  l'idea  radicale  del  Sieveking 
che  vorrebbe  esclusi  àa\\'.4r<r  tutti  i  rilievi  di 
Villa  Medici.  In  ogni  modo  pensa  che  sono 
i|uestioni  che  aspettano  da  ulteriori  scavi  la 
soluzione  detìnitiva.  Non  crede  che  le  compo- 
sizioni dei  due  Iati  lunghi  del  fregio  rappre- 
sentino una  ])roccssione  :  in  esse  bisognerebbe 
vedere  soltanto  una  moltitudine  promiscua  in 
atto  di  aspettare  e  ferma  in  vari  atteggiamenti. 
L'idea  della  processione  poteva  reggersi  fino 
a  che  si  credeva  con  il  Petersen  che  i  due 
rilievi  con  le  tacciate  dei  templi  della  Mai;n;i 
Mater  e  di  Marte  l  Itore  appartenessero  al 
monumento.  Ma  caduta  ipiesta  supposizione 
—  d'accordo  in  ciò  con  il  Sie\  ekiiig  —  la  pro- 
cessione non  ha  ragione  di  essere.  Respinge 
l'idea  del  Dissel  circa  il  sacrificio  ai  Lari.  Le 
scene  di  sacrificio  non  sarebbero,  a  suo  ])a- 
rere.  ra])j)resentazioni  di  sacrifici  conijiiuti  in 
determinati  momenti,  ma  servirebbero  a  indi- 
care genericamente  come  lineilo  fosse  im  luogo 
ove  si  facevano  sacrifizi.  Non  solo  condivide 
pienamente  lo  scetticismo  del  Courbaud  circa 
la  identificazione  dei  membri  della  famiglia 
imperiale,  ma.  come  esclude  che  .Augusto  sia 
presente  tra  le  figm  e  del  fregio,  e  conseguen- 
temente ritiene  che  non  possa  identificarsi  per 
Augusto  né  il  personaggio  con  Vii/>t\v  in  testa 
né  quell'altro  «'he  per  Augusto  ha  identificato 
il  Sieveking,  cosi  è  di  opinione  che  nel  fregio 
fìeW.'Ira  J'acis  non  sia  da  ricercarsi  alcuna 
persona  della  famiglia  imperiale.  (V.  Gardt- 
HAUSEN,  Der  Aitar  des  Kaiserfriedeiis  Ara  /'a- 
às  Augustae,  Leipzig,   igoS,  j).  56). 

Studi  su  rilievi  storici  romani.  —  Su  di  tm 
complesso  di  rilievi  di  soggetto  storico,  perti- 
nenti a  diversi  montnnenti  romani.  A.  J.  B. 
Wace  ]>ubblica  contemporaneamente  una  serie 
di  suoi  stiKli  nei  Papers  0/  tlic  lìritisli  school 
nt  Rome,  IV,  1907. 

I.  Rilievi  provenienti  dal  Foro  7'raiami,  — 
Intorno  alla  fine  del  .\vi  .secolo  trovavansi  nel 


Cortile  del  l'ala/zo  dei  Conservatori  alcuni  ri- 
lie\i  che  tra  il  1376  e  il  1650,  di  là  rimossi, 
si  trovarono  a  far  parte  della  C'ollezione  Bor- 
ghese, nella  villa  omonima,  con  la  (|uale  col- 
lezione passarono  ipiindi  al  Louvre.  Essi  fanno 
parte  di  tutta  mia  composizione  rappresen- 
tante mi  (aV/a/i/iv/zw  davanti  al  tempio  di  (iiove 
Cai)ilolino.  Dei  frammenti,  imo  comprende  la 
scena  dcWe.x/is/'it'inin  vera  e  propria:  un  altro 
un  gruppo  di  persone  davanti  al  tempio,  il  cui 
frontone  è  andato  perduto  e  si  conserva  solo 
in  un  disegno.  Aggiungasi  un  frammento  più 
piccolo,  rotto  in  più  |iezzi,  rappresentante  im 
sacrificio  di  tori.  .\  questi  dobbiamo  far  se- 
guire un  altro  ])erduto.  di  <nn  si  conservano 
dei  disegni  del  \\  1  secolo,  rap|iresentante  ima 
Vittoria.  Con  l'aiuto,  soprattutto,  di  uno  schizzo 
di  Giuliano  da  Sangallo  (accompagnato  da 
una  lunga  descrizione)  si  può  affermare  con 
certezza  che  i  rilievi  in  parola  furono  trovati  nel 
1540  al  Foro  Traiano.  Col  sussidio  poi  di  un 
passo  (Ielle  memorie  di  Flaminio  Vacca  • — 
dal  (|U,ile  si  deduce  altresì  che  dello  stesso  in- 
sieme faceva  parte  anche  il  rilievo  di  Villa 
Medici  con  il  cosi  detto  Orazio  —  si  viene 
ad  appurare  la  probabilità  che  Prospero  Boc- 
capadali,  maestro  di  strade,  per  ([ualche  tempo 
sovrainten<lente  agli  edifizi  capitoliin,  sia  stato 
in  jiossesso  dei  detti  rilievi;  dei  quali,  alla  sua 
morte,  tre  sarebbero  passati  nelle  mani  del 
cardinale  Scipione  Borghese,  suo  lontano  ])a- 
rente,  e  uno  sarebbe  stato  venduto  al  car- 
dinale .Medici.  Ter  (|uanlo  ne  riguarda  poi 
l'ordinamento,  il  Wace  crede  che  siano  da 
])rendersi  in  considi'razione  altri  frammenti 
disegnati  insieme  ai  nostri  da  Panvinio,  nel 
Codex  ì'tìticcinns  3.^30.  l)i\ide  il  tutto  in  i|uaUr() 
gruppi  : 

Gruppo  .1.  Circa  il  rilievo  con  il  tem])io  di 
(iiove  Capitolino,  non  ci  jjuò  esser  dubbio 
che  si  tratti  di  tm  l;ivoro  del  tempo  traianeo; 
ed  egli  ricorila  come  ])er  esso  lo  Stuart  Jones 
abbia  pensato  alla  niimiipolio  votoruni.  prima 
che  Traiano  partisse  per   le  sue  campagne  di 
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Dacia.  Il  frontone  del  tempio  di  Gi(ne.  per- 
duto in  questo  rilievo,  è  conservato  in  uno 
dei  rilievi  dell'Arco  di  M.  Aurelio,  al  Palazzo 
dei  Conservatori,  ove  è  riprodotto  lo  stesso 
tempio.  In  base  alle  varianti  che  presentano 
il  rilievo  aureliano  e  il  disegno  riproilucente 
il  frontone  del  rilievo  traianeo,  l'autore  tenta 
di  ricostruire  la  disposizione  delle  figure  di 
varie  divinità  sul  fastigio.  A  suo  parere,  i  ri- 
lievi del  gruppo  A  facevano  parte  di  tutta  una 
serie  illustrante  le  campagne  daciche  di  Tra- 
iano, ma  non  erano  di  una  stessa  epoca.  Egli 
li  suddivide  in  tre  sottogru|>pi,  differenti  tra 
di  loro  nella  composizione  e  nello  stile:  <?)  Xu/i- 
(upatio  rotoriim:  li)  Le  campagne  (a  questo, 
oltre  a  un  frammento  del  Louvre  e  al  rilievo 
con  VOrazio  di  \'i!la  Medici,  apparterrebbero 
anche  otto  lastre  dell'.Arco  di  Costantino; 
e)  Il  trionfo  (?)  (comprendente  tre  rilie\i  ili 
Villa  Borghese,  un  tempo  attrilmiti  all'Arco 
di  Claudio),  .accanto  a  questi  esistono  due 
frammenti  che  egli  dallo  stile  giudica  traianei: 
l'uno  nel  Museo  LateranenseiBenndorf-Schoene, 
223);  l'altro,  proveniente  dal  Palazzo  Mattei, 
ora  al  Louvre  {Man.  Matt/i.,  Ili,  tav.  x.kxviii; 
Catal.  sovun.,  992).  L'affinità  del  rilievo  con 
il  supposto  tempio  di  Venere  e  Roma  (Musei 
Lateranense  e  delle  Terme\  con  il  rilievo  A&V 
Vextispiciiim  pro\erebbe  come  ancora  in  questo 
tem]jo  continuassero  a  lavorare  gli  artisti  del 
tempo  di  Traiano.  Se  non  che  il  \\'ace,  da 
un  esame  accurato  dei  due  frammenti  è  in- 
dotto a  credere  che  non  tutte  le  colonne  visi- 
bili appartengano  al  fronte,  il  quale  sembra 
che  fosse  octastilo  invece  che  decastilo.  Allora 
cade  l'identificazione  per  il  tempio  di  Venere 
e  Roma  e  con  essa  la  necessità  del  riferi- 
mento del  rilievo  al  tempo  di  .\driano.  Il  tem- 
pio potrebbe  esser  quello  di  Marte  Ultore  o 
i]uello  di  \'enere  Genitrice. 

Gruppo  B.  A  questo  apparterrebbero  i  Ram- 
menti relativi  a  una  processione  trionfale,  che 
si  riferisce  probabilmente  al  trionfo  di  Marco 
Aurelio  e  di  Commodo,  dell'anno   176. 


Gruppi  C  e  J).  .Apparterrebbero  a  una  stessa 
composizione  rappresentante  una  solutu)  voto- 
rum  ;  stilisticamente  si  riferirebbero  anch'essi 
al  periodo  aureliano  e  con  ogni  probabilità 
andrebbero  riconnessi  con  lo  stesso  grU])po  B. 
Essi  avrebbero  fatto  parte  dello  stesso  arco 
trionfale  dal  i|Uale  provengono  i  tre  rilievi 
un  tempo  a  Santa  Martina  e  ora  al  Palazzo 
dei  Conservatori,  e  gli  otto  grandi  rilievi  ret 
tangolari  dell'Arco  di  Costantino.  (Op.  cit. 
pp.   229-257). 

IL  /  rilievi  dell'Arco  di  Portogallo.  —  Sot- 
toponendo a  un  esame  (|uesti  due  rilievi,  oggi 
nel  Palazzo  dei  Conservatori,  per  verificare  i 
restauri  e  le  rielaborazioni,  il  Wace  trova 
che  nel  rilievo  con  V Apoteosi,  la  testa  dell'im- 
peratore era  originariamente  barbata,  e  che 
quella  dell'imperatrice,  per  c]uanto  ritoccata,  e 
è  antica  e  originaria.  Dato  che  l'imperatore 
è  barbato,  non  può  essere  anteriore  all'età 
adrianea  ;  e  quanto  all'imperatrice,  si  riconosce 
con  certezza  per  Sabina.  Il  secondo  rilievo  rap- 
presenta la  laudatio  nieiiioriae  della  stessa  impe- 
ratrice fatta  da  Adriano.  Il  Wace  tenta  di  iden- 
tificare alcuni  personaggi  del  seguito  dell'impe- 
peratrice  :  quanto  alla  figura  giovanile  imberbe, 
è  d'accordo  con  l'Helbig  nel  riconoscervi  il 
Genio  del  popolo  romano.  Dal  punto  divista  tet- 
tonico, richiama  l'attenzione  sull'importanza 
dei  due  rilievi  come  esempi  dello  stile  a  quadri 
che  sostituisce  quello  continuo  a  cominciare 
dalla  fine  del  periodo  traianeo.  Dato  il  luogo 
del  trovamento  (presso  San  Lorenzo  in  Lu- 
cina), è  probabile  che  appartenessero  a  un 
monumento  del  Campo  Marzio.  Qui.  nei  pressi 
di  Montecitorio,  c'era  X'ustrìiuiiu  degli  .Anto- 
nini ;  a  nord  di  San  Carlo  c'era  il  Mausoleo 
di  Augusto  ;  è  perciò  similmente  probabile  che 
in  i[uelle  stesse  vicinanze  siasi  trovato  il  luogo 
di  cremazione  di  Sabina,  e  che.  come  Marco 
Aurelio  e  Lucio  Vero  hanno  innalzato  una 
colonna  commemorativa  in  onore  di  Antonino 
Pio,  cosi   anche  Adriano  alibia   eretto  un  mo- 
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numento  in  onore  della  moglie  nello  stesso 
luogo  ove  fu  cremata  e  deificata.  Non  pos- 
sono essere  accidentali  certi  tratti  di  somi- 
glianza fra  i  rilievi  dell'Arco  di  Portogallo  e 
quelli  della  base  della  colonna  di  Antonino 
Pio.  11  monumento  deve  essere  datati)  fra 
l'anno  della  morte  di  Sabina  • —  136  a.  C  — 
e  quello  della  nìorte  di  Adriano  —  138  a.  C.  — 
(Op.  cit.,  pj).   258-263). 

III.  //  rilievo  iid  Palazzo  Saa/ielt!.  —  Il 
Wace  respinge  l'interpretazione  del  Braiin  ])er 
un  ricevimento  di  un  imperatore  da  parte  del 
Senato,  come  pure  l'opinione  che  appartenga 
al  tempo  di  Vespasiano  e  di  Tito.  Egli  l'at- 
tribuisce all'epoca  di  Settimio  Severo.  Stabi- 
lito poi  che  il  giovine  in  piedi  accanto  alla 
figura  acefala  dell'imperatore,  è  Caracalla,  e 
che  conseguentemente  l'imperatore  deve  esser 
Settimio  Severo,  si  spinge  più  oltre  nelle  identi- 
ficazioni degli  altri  due  personaggi:  uno  sarebbe 
probabilmente  Fulvio  Plauziano,  e  il  secondo 
tieta.  (jli  altri  personaggi  togati  sarebbero  sena- 
tori. Settimio  Severo  sarebbe  rappresentato  nel- 
l'atto di  comunicare  al  Senato  un  decreto 
importante,  più  precisamente,  si  tratterebbe 
della  proclamazione  di  Caracalla  a  Impirator 
destinatiis  iT)|).  cit.,  pp.   263-2701. 

\\.  Il  fregio  deir Arco  ili  Costantino.  —  Fin 
qui  si  è  ritenuto  che  i  rilievi  del  fregio  del- 
l'Arco di  Costantino  siano  .stati  tutti  eseguiti 
I>er  quel  monumento.  .Ma  il  Wace  fa  le  se- 
guenti osservazioni:  Su  sei  rilievi,  soltanto  in 
quattro  è  rappresentato  un  imperatore;  di 
(jueste  quattro  figure  soltanto  una  conser\a 
la  testa.  Là,  dove  la  testa  è  ora  ])erduta.  si 
può  constatare  che  era  stata  sostituita  con 
un'altra.  Dunque  si  ])uò  esser  sicuri  —  se- 
condo lui  —  che  alcuni  rilievi  sono  anteriori 
a  Costantino  e  che  furono  riadattati  per  il 
suo  arco.  Per  altro,  fiata  la  affinità  stilistica 
con  quelli  prettamente  costantiniani,  è  chiaro 
che    molta    differenza    di    tempo    non   ci  può 


essere:  perciò  è  indotto  a  credere  che  si 
tratti  di  rilievi  del  tempo  <li  Diocleziano. 
i()|).  cit.,  pp.   270-276). 

//  uvcofago  del  vicolo  Malabarha.  —  11  \'a- 
ylieri  pubblica  il  sarcofago  recentemente  tro- 
vato al  vicolo  Malabarba  (corrispondente  al- 
l'antica via  Collatina\  con  rappresentazioni  di 
scene  guerresche.  Secondo  il  Vaglieri,  si  trat- 
terebbe di  fatti  di  valore  realmente  compiuti 
dal  defunto,  la  cui  protome  è  raffigurata  nel 
centro  del  coperchio.  In  base  al  fatto  che 
dentro  il  teschio  del  morto  furono  trovati 
frammenti  di  una  moneta  di  Tito,  e  più  an- 
cora all'altro  che  dei  tegoloni  di  argilla,  for- 
manti la  controcassa,  portano  il  bollo  riferibile 
all'anno  123,  non  che  all'esame  stilistico,  l'au- 
tore è  indotto  ad  attribuire  il  sarcofago  al 
II  secolo  d.  C.  Nella  figura  del  generale  se- 
duto non  è  alieno  dal  vedere  i  tratti  fisiono- 
mici di  Traiano  giovine,  ■  o  almeno  di  perso- 
naggio che  ne  ricordava  in  qualche  modo  la 
tìsonomia  e  l'acconciatura  dei  capelli  .  \Not. 
degli  Scavi,   iqoS,  pp.   234-241). 

Arte  decorativa.  —  11  Cusman,  noto  |ier  i  suoi 
volumi  di  indole  divulgatoria  su  Pompei  e  la 
Villa  Adriana,  inizia  ora  una  bella  pubblica- 
zione sull'arte  decorativa  romana.  F.  comparso 
il  |)rimo  fascicolo,  per  altro  senza  nessuna 
introduzione  o  jirefazione  o  avvertimento  che 
fosse,  che  ci  desse  notizia  circa  gli  intendi- 
menti dell'autore  relativi  alla  sua  opera,  oltre 
a  quanto  si  jjuò  desumere  dal  solo  fronte.spizio. 
Il  fascicolo  comprende  20  tavole  precedute 
da  altrettanti  fogli  volanti  di  egual  formato, 
contenenli  il  lesto  esplicativo  relativo  a  cia- 
scuna tavola.  \'i  sono  raccolti  monumenti 
di  vario  genere,  che  vanno  dalle  ornamenta- 
zioni architettoniche  a  decorazione  floreale 
(come,  ad  esempio,  <|ualche  frammento  del- 
\ Ara  J'acis)  alle  composizioni  figurate  (cóme 
il  rilievo  dei  Pretoriani,  al  Louvre);  dai  vasi 
marmorei    ai    fregi    in    terracotta    del    genere 
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Campana  e  ai  bronzi  (<onic  uno  dei  pavoni  ilei 
Giardino  della  Pigna^:  dai  sarcofagi  (come 
uno  con  le  fatiche  di  Eracle  della  Galleria 
Borghese)  ai  candelabri,  ecc.  (P.  (ìusman, 
L'art  diii'idtif  de  Rome  de  la  Jiii  de  la  Répii- 
blique  aii  IV''  siede.  Paris). 

^*.5f  II  Pernice  cerca  di  provare  che  il  tri- 
pode in  bronzo  del  Museo  di  Napoli,  già  sup- 
posto proveniente  dal  tempio  di  Iside,  è  un 
antico  posticcio.  lE.  Pernice,  Der  Dreifuss 
«  aiis  dei»  Isisteiiipel  in  Pompei,  in  Jahrbueh 
iles  Inst.,  XXIII,    lOo.S.  pp.    loy-iiiV 

Giuseppe  Cullrera. 


PITTURA  ELLENISTICA  E  ROMANA. 

//  iih'saieo  ili  Alessandro.  —  (!.  Korte  pub- 
lilica  la  conferenza  da  lui  tenuta  all'Istituto 
archeologico  germanico  il  14  dicembre  IQ06. 
Ammesso  senz'altro  che  delle  tre  grandi  bat- 
taglie combattute  nella  spedizione  di  Alessandro 
contro  la  Persia,  si  ha  da  escludere  quella  del 
Cranico,  per  la  ragione  che  Dario  non  vi  prese 
parte  personalmente,  e  che  perciò  bisogna  ri- 
'  conoscere  nella  nostra  rappresentazione  o  la 
battaglia  di  Isso  o  quella  di  Gaugamela  10  Ar- 
belaV,  premessa  una  minuziosa  analisi  della 
composizione,  nel  suo  insieme  e  nelle  sue  parti; 
considerato  che  la  identificazione,  finora  pre- 
valsa, per  la  battaglia  di  Isso  riposa  su  di  un 
duplice  errore:  primo,  la  supposizione  che  il 
cavallo  del  davanti  sia  quello  tenuto  pronto 
per  il  Gran  Re,  secondo,  la  notizia  incerta  e 
abbellita  di  retorica,  di  Curzio  che  Dario  abbia 
lasciato  il  suo  carro  sullo  stesso  campo  di 
battaglia  e  siasi  salvato  a  cavallo  ;  in  base  al 
l'esame  della  località,  quale  risulta  dal  disegno, 
è  indotto  a  credere  trattarsi  della  battaglia  di 
Gaugamela.  Data  la  mancanza  di  elementi  per 
identificare  la  composizione  con  un'opera  di 
cui  si  abbia  notizia,  come  la  baltaglia  di  Ales- 
sandro eoidro  Dario,  di  Filone  di  Eretria,  o 
con  la   battaglia  di   Isso    della    pittrice    Elena. 


o  con   la  />a//axlm  coi  Persiani  di  Aristide;  ri- 
tiene pili   istruttivo  il  confronto  con  la    rappre- 
sentazione   analoga    del    grande    sarcofago    di 
Sidone:  la  somiglianza — tranne  la  differenza 
che  in  questo  abbiamo  la   rappresentazione  di 
una  battaglia    indeterminata,  laddove  sul   mo- 
saico è  raffigurata  la  battaglia  di  Gaugamela  — 
è  tale  e  tanta,  che  non  si  può  non  ammettere 
la   dipendenza  da  un  originale  comune,   in  pit- 
tura.  Per  altro  i  motivi  della  composizione  non 
sono    inventati    dall'autore    di   questa  pittura: 
cosi   quello  del  Persiano   travolto    col    suo  ca- 
vallo  appartiene  all'arte  attica  del   quinto  se- 
colo, e  cosi  pure  quello  del  gruppo  principale, 
di  ."^.lessandro  e  Dario,  si  ritrova  in  un  disegno 
vasculare  italiota,  già  ritenuto  del  ni  secolo  e 
dipendente  dal  mosaico  o  piuttosto  dal  suo  ori- 
ginale, ma  che  ora  si  crede  riferibile  al   prin- 
cipio del  IV  e  forse  anche  al  v  secolo.  Ma  questa 
persistenza    di    motivi    propria    dell'arte  greca 
non  diminuisce    il   merito   della  composizione 
sul  nostro   mosaico.    L'autore    passa  quindi  a 
ricordare  qualche  altro  monumento  nel  campo 
dell'arte    industriale,    con    composizione   deri- 
vata da  quella  con  la  battaglia  di  Alessandro, 
e  anzi    tutto    una    tazza    di    creta    rossa    della 
fabbrica  di  C.  Popilio  :  la  contaminazione  con 
altri    modelli    indurrebbe    ad    escludere  l'idea 
che    la    composizione   originale  comprendesse 
mi    maggior    numero  di  figure  che   non  la  ri- 
produzione del  mosaico.  Alla  coppa  di  C.  Po- 
[lilio  aggiunge  alcune  urne  cinerarie  perugine. 
(G.   Korte,  Dos  Alexander mosaik  aus  Poinpeji, 
in  Roni.  Aliffeil.,  XXII,    i()o8,  pp.    1-24). 

^,%,  Il  Pernice  fa  seguire  alcune  sue  osser- 
vazioni sullo  stesso  monumento,  in  base  alle 
quali  crede  di  poter  stabilire  che  la  pittura 
originale  fosse  molto  danneggiata  quando  fu 
presa  a  modello  dal  mosaicista,  il  quale  perciò 
non  comprese  le  parti  mancanti  e  ne  alterò 
la  composizione.  Crede  che  il  detto  mosaicista 
abbia  avuto  davanti  agli  occhi  l'originale  stesso 
e  non  già  uno  schizzo,  e  che  da  ciò.  quindi, 
risulti  confermata  l'ipotesi   dell'Adler  yDeutsehe 
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Rmiihcliau,  1006.  p.  09  seg.>  die  il  mosaico 
sia  stato  importato  dal  di  fuori,  l'orse  da  Ales- 
sandria, e  non  già  eseguito  stil  luogo.  i^E.  Per- 
nice, Bcinerkungciì  zìiiii  .llcxaìiiicriiiosaik.  in 
Kom.  Mittdl.,  XXII.   1007.  pp.  .25-34^ 

^*.j.  Alcune  altre  osservazioni  sullo  stesso  ar- 
gomento aggiunge  il  Pernice  nel  primo  fasci- 
colo del  voi.  .X.Mll  ilello  stesso  periodico. 
^Aùuhtr<ìglìc/ic  Bemerkuiigen  ziim  Alcxandcniw- 
uiik,  in  Rolli  Mittcil.,  XXIll.   looS,  pp.   11-14). 

Raccolta  di  piti u re  minali.  —  P.  Hermann  si 
propone  di  pubblicare  circa  600  tavole  di  pit- 
ture antiche:  e  la  pubblicazione,  sul  ti[>()  dei 
Deiikiiiiiler  di  IJrunn-Bruckmann.  ma  di  minor 
formato  «  ni.  0.50  X  o.39\  è  oramai  alquanto 
progredita.  Fino  ad  oggi  sono  apparsi  sei  fa- 
scicoli di  tavole,  parte  in  fototipia,  parte  a 
colori.  .-\  cias(  uno  è  annesso  un  fascicoletto 
di  breve  testo  relativo  alle  singole  tavole.  (Her- 
.mann-Bruckmann,  Deiikiiuilcr  der  Afalerci  dcs 
Altcìtiims,  Miinchen,  dal   igo6). 

Pitture  e  mosaici  di  Delo.  —  .Mie  pitture 
murali  e  ai  mosaici  di  Delo  è  consacrato  tutto 
il  XIV  volume  dei  Afoiiuiiieiits  Piot.  Si  devono 
alle  scoperte  della  Scuola  francese  ;  alcune  di 
queste  scoperte  risalgono  a  parecchi  anni  ad- 
dietro, la  maggior  parte  sono  degli  ultimi  cin- 
(]ue  anni  e  rappresentano  i  risultati  degli  scavi 
fatti  a  si)ese  del  Duca  di  I-oubat,  sotto  la  di- 
rezione dell' HoUeau.x.  Data  l'ampiezza  della 
materia  dobbiamo  anche  in  questo  caso  con- 
tentarci di  riprodurre  l'indice.  Parte  prima  i^le 
pitture  liturgiche):  I.  Osservazioni  generali; 
II.  Le  pitture  relative  al  culto  del  Genio;  III, 
Rappresentazioni  relative  al  culto  dei  Lari; 
I\'.  Rappresentazioni  dell'Onfalo;  V.  Rappre- 
sentazioni diverse  ;  VI.  Osservazioni  sulla  ese- 
cuzione delle  pitture.  —  Parte  seconda  De- 
corazioni murali):  I.  Classificazione  e  descri- 
zione dei  rivestimenti;  II.  I  principi  della  de- 
corazione murale  in  uso  a  Delo;  III.  Impiego 
della  pittura  murale  a  soggetto;  W.  Parti  alte 


dei  rivestimenti  ;  \".  Rapporti  Ira  le  decora- 
zioni minali  di  Delo  e  le  decorazioni  ])oin- 
peiane  del  primo  stile;  VI.  Osservazioni  sidla 
esecuzione  delle  ])ittnre.  —  Parte  terza:  I  mo- 
saici. (M.  HuLARii.  Peiiil/ires  et  i>ii><:iii</i/es  de 
Di'los  in  Foìidatioii  E.  Piot,  Moiiitmeiits  et  Mi 
iiioircs,  XIV,   190S). 

Le  A^ozze  Aldol'raiidiiie,  le  scene  dell'  Odissea 
ed  altre  pitture  iiiiirali  del  ì'aticano.  —  È  una 
splendida  jnibblicazione  del  Nogara,  ove  il 
posto  di  onore  è  naturalmente  riservato  alle 
Xozze  Aldi<l>riiiidiite  \^.  i-.^s;  tav.  1-\IH\  delle 
quali.  ;i  cominciare  da  uno  schizzo  a  penna  di 
.\.  V.  Dyck,  si  pubblica  una  considerevole  (]uan- 
lità  di  copie,  disegni  e  stampe,  che  provano 
i|uale  sia  stato  l'interessamento  per  l'opera 
insigne  sin  dai  primi  tempi  della  sua  scoperta. 
Meno  diffuso  —  perchè  meno  che  le  N'ozze  Al- 
dobraiidiiic  fatti  oggetto  di  studi  —  è  il  testo  re- 
lativo ai  paesaggi  con  scene  dell'Odissea  (pa- 
gine 37-54);  ma  numerose  sono  le  tavole  ad 
essa  relative  (IX-XXXIIÌ.  Più  modesta  è  la 
parte  lasciata  alle  altre  pitture,  avuto  riguardo 
alla  loro  minore  importanza. 

Le  altre  pitture  murali  sono:  (|uelle  di  Tor 
Marancia,  alcune  di  Ostia,  una  figura  femmi- 
nile, di  S.  Basilio,  già  erroneamente  ritenuta 
dello  stes.so  gruppo  di  'l'or  Marancia,  e  una 
lunetta  con  rappresentazione  di  una  corsa  di 
bighe  guidate  da  putti,  rinvenuta  fuori  Porta 
San  Sebastiano.  Una  serie  di  ben  53  tavole 
a  colori  e  in  fototipia  —  nelle  quali  le  scene 
sono  riprodotte  nelle  loro  vedute  di  insieme 
e  spesso  nei  particolari  —  è  preceduta  dal  testo 
illustrativo  che  comprende  volta  a  volta  la 
storia  della  scoperta,  lo  stato  di  conservazione 
e  la  descrizione  delle  pitture,  non  che  ricche 
apijendici,  ove  si  jjubblicano  documenti  rela- 
tivi sempre  alla  sco|)crta  e  alle  vicissitudini 
delle  pitture  stesse.  Scopo  evidente  (leiro])era 
e  (|uell()  di  presentare  agli  studiosi  riproduzioni 
dei  nioiiunienti.  pili  conqjleli  e  fedeli  e  più 
.abbondanti  e  ]iarticolareggiati  che  sia  possibile. 
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con  l'aggiunta  di  (|iiaiile  notizie  ])Otcsser<>  ser- 
vire alla  loro  maggiore  intelligenza  e  allo  studio 
più  esatlrieiite.  Donde  l'assoluta  obiettività  del 
test(i  illustrativo,  minuzioso  nel  descri\  ere,  scru- 
poloso nell'indicare  lo  stato  di  conservazione 
e  nel  raccogliere  ed  esporre  le  varie  opinioni 
emesse  sul  conto  di  questa  o  di  quella  rappre- 
sentazione. Precedono  il  testo,  immediatamente 
dopo  l'introduzione,  gli  indici  delle  singole 
dissertazioni  e  delle  loro  appendici,  non  che 
delle  figure  intercalate  nel  testo  e  delle  tavole; 
seguono  due  ulteriori  indici,  delle  oliere  e  dei 
manoscritti  consultati,  e  delle  persone  dei 
luoghi  e  delle  cose  più  notevoli.  (/.<■  A'uzzr 
Aldobraiidinc.  i  paesaggi  con  scene  delF  Odissea 
e  altre  pittine  murali  antiche  Ci>nsir;;!te  nella 
Biblioteca  Vaticana  e  nei  Musei  pontijici  con  intro- 
duzione del  Dr.  Bartolomeo  Xogara.  Milano, 
iqo".  II  voi.  delle  Collezioni  aicheologichc  ar- 
tistiche e  numismatiche  Jei  Palazzi  Apostolici 
pubblicate  per  ordine  di  S.  S.  Pio  X  a  cura 
della  Biblioteca  Vaticana  dei  Alusei  e  delle  Gal- 
lerie Pontificie'). 

Mosaico  della  caserma  dei  vigili  a  Ostia.  — 
J.  Carcopino  illustra  il  mosaico  in  bianco  e 
nero,  che  forma  il  iiavimento  del  vestibolo 
nella  caserma  dei  vigili  a  Ostia.  La  composi- 
zione rappresenta  scene  di  sacritici  di  tori.  Egli 
esclude  che  esistesse  un  rapporto  qualunque 
fra  la  caserma  in  questione  e  il  vicino  Mithreum 
(giusta  l'opinione  di  P.  André,  in  Mei.  d'areh. 
et  d'kist.  1889,  p.  182);  e  crede  che  si  debba 
riferire  agli  ultimi  anni  di  Adriano.  [].  Car- 
copino, La  inosaique  de  la  caserne  des  Z'ioiles 
a   Ostia,  in  Mélanges  d  areh,  et  d  histoire,  XXII, 

1907,    pp.    227-241)  ClUSEI^PE    CULTRERA. 


CERAMIC.\  GRECA. 

Il  quarto  fascicolo  della  Griechische  l'asci 
malerei  (^serie  II)  ci  oftVe.  purtroppo  per  1  ul- 
tima volta,  il  testo  esplicativo  del  Furtwaengler. 


Come  nei  fascicoli  precedenti  di  questa  serie, 
cosi  in  <|uest<j  ultimo,  bene  appare  nella  scelta 
dei  monumenti  ceramici  la  predile/ione  che 
l'insigne  defunto  aveva  da  ultimo  negli  studi 
ceramografici  per  l'aft'ascinante  periodo  dello 
stile  severo,  per  la  tarda  e  languente  produ- 
zione attica  del  tv  secolo,  per  la  ceramica 
italiota. 

Otto  vasi  sono  qui  riprodotti:  di  essi  ben 
i|uattro  appartengono  allo  stile  severo.  Pre- 
cede la  notissima  anfora  cornetana  firmata  da 
Kinzia  (t.  91)  con  scena  dionisiaca  e  col  ra- 
pimento del  tripode  di  .\])ollo  per  parte  di 
Kracle  :  per  lo  stile  il  Furtwaengler  ha  accen- 
tuato un  influsso  su  Finzia  da  parte  di  Euti- 
mide.  una  maggiore  affinità  con   Eufronio. 

E  segue  una  delle  più  insigni  opere  di 
Eufronio:  il  cratere  del  Louvre  con  la  lotta 
di  Eracle  e  di  Anteo,  col  giovinetto  che  sale 
il  |jr,y.a  per  suonare  il  doppio  flauto  (t.  92  e  93). 
Con  fine  analisi  stilistica  il  Furtwaengler  è 
giunto  a  ([uesta  stupefacente  conclusione:  in 
realtà  tra  le  opere  firmate  da  Eufronio  come 
pittore  e  quelle  ascritte  al  maestro  dal  lIscvatTio; 
■/.tX',^,  dallo  stesso  dotto  congetturato,  più  non 
deve  esistere  ipiella  insormontabile  differenza 
che  prima  era  stata  ammessa. 

La  medesima  t.  93  porta  la  rappresentazione 
di  una  gentile  tazzetta  nel  cui  interno  è  la 
firma  del  ceramista  Egesibulo.  Grande  inte- 
resse offre  la  figura  rappresentata  nell'interno; 
è  una  figura  dai  tratti  spiccatamente  semitici 
con  un  cane  di  lusso  e  di  caccia,  una  zaw-£x.i: 
offerta  forse  in  vendita.  Ma  sono  pieni  d'in- 
teresse anche  i  lati  esterni  della  tazzetta  con 
scene  di  x.wy.o:  espresse  in  modo  assai  raffinato 
e  grazioso,  tanto  che  io  credo  essere  in  questo 
vasetto  e  nei  consimili  il  germe  che  si  espan- 
derà in  fiore  rigoglioso  e  gentile  nei  vasi  del 
ciclo  di  Midia.  Pel  confronto  tra  questa  tazza 
di  Egesibulo  ed  un'altra  pure  da  questi  fir- 
mata a  Bruxelles  (Froehner,  eoli,  van  Bran- 
teghem,  1892.  t.  42  .  il  Furtwaengler  è  giunto 
ad  ammettere  un  rapidissimo  sviluppo  stilistico 
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nei  primi  decenni  del  sec.  v,  il  che  egli  aveva 
prima  ammesso  in  base  alle  sue  osservazioni 
su  Duride  ed  E])itteto  ^lesto.  s.  II.  ij.  82  e 
seg.y  Kpilico  sarebbe  infine  il  pittore  di  que- 
I        sta  tazzetta  uscita  daH'spyz'TT/.p'.ov  di  Egesibulo, 

Come  quarto  vaso  di  stile  severo  ù  edita  la 
solenne  anfora  a  punta  di  Monaco  col  rapi- 
mento di  Orizia  da  parte  di  Borea  (t.  94-95), 
anfora  che  il  Furtwaengler  ha  messo  in  con- 
fronto con  altra  del  tutto  analoga  di  Berlino 
e  che  non  si  perita  di  giudicare  come  la  più 
recente  e  ])iù  gramliosa  opeia  disegnatoria  di 
Marrone. 

Ma  un  altro  grande  vaso  occupa  le  due  ta- 
vole seguenti  (t.  96-97Ì:  l'anfora  melia  del 
Louvre  con  la  gigantoniachia  espressa  con  di- 
segno così  disinvolto  e  rapido,  con  errori  nel- 
l'espressione dei  motivi,  ma  in  modo  da  for- 
mare imo  splendido  effetto  di  assieme.  Credo 
])ertanlo  che  a  torto  il  Furtwaengler  abbia 
voluto  porre  in  un  solo  grupjjo  con  unicità  di 
fabbrica  i  magnifici  ed  accurati  frammenti 
napoletani  con  la  gigantomachia  (fig.  73-7 5Ì, 
le  anfore  di  Talos  (t.  38-39)  e  di  Pelope  1 1.  67 ì, 
che  sono  di  stile  cosi  nobile  e  sobrio  nella 
loro  grandiosità,  e  (piest'anfora  <li  Milo  tanto 
inferiore  e  manifestante  decadimento,  età  più 
recente  e  punti  chiarissimi  di  contatto  con  la 
l)roduzione  apula  (cfr.  lahreshefte  des  osterr. 
ardi,   histitiites,  [908,  pj).   135-141). 

i)a  questo  vaso  si  passa  ad  un  altro  pure 
grandioso,  ma  di  fabbrica  italiota,  all'anfora 
a  volute  di  Monaco  (t.  98-99)  con  varie  scene: 
sul  collo  una  corsa  di  cavalli,  cinque  Kroti 
ed  .Afrodite,  sul  ventre  in  due  zone  le  nove 
Muse,  una  centauroraachia,  Ciasone  ed  il 
drago  ed  una  scena  la  cui  spiegazione  è  stata 
di  una  difficoltà  enorme  pei  dotti. 

Kd  il  Furtwaengler,  con  grande  sagacia,  è 
giunto  ad  una  plausibile  spiegazione  vedendo 
in  questa  scena  ima  rappresentanza,  forse  de- 
rivata da  un  dramma,  allusiva  ad  .'\nticlea, 
figlia  di  Autolieo,  che  va  sposa  a  Laerte  dopo 
aver  avuto  rapporto  con  Sisifo,  il  vero   padre 


di  l'iisse.  11  vaso  appartiene  alla  pi  ima  jiro- 
duzione  italiota  figurata  sorta  sotto  i  \ivi  in- 
flussi  dell'arte  polignotea. 

t'hiude  il  fascicolo  la  ta\.  100  che  ci  offre 
le  figure  di  due  tardissimi  vasi  attici  di  Mo- 
naco, che  a  mio  avviso  trovano  perfetto  ri- 
scontro in  vasi  del  Museo  Nazionale  di  .Atene 
tuttora  inediti.  Due  crateri  dalle  pareti  altis- 
sime, di  forma  trojipo  slanciata,  tutti  ricojierti 
di  vernice  nera,  hanno  figure  in  bianco  e  do- 
rate, l'n  cratere  ci  of^re  Nike  su  (piadriga 
vicino  ad  una  meta,  e  dall'altro  lato  una  statua 
di  Eros,  che  il  Furtwaengler  ha  ricondotto  al- 
l'originale del  Cenio  Borghese;;  del  Louvre, 
con  accanto  una  devota.  Il  secondo  cratere 
oftre  le  figure  di  due  divinità  in  aspetto  del 
tutto  plastico  :  -Afrodite  ed  .Athena.  i^FuRT- 
wAENGLF.R  e  Reichhold.  Giitcìihcìic  Vascii- 
ma/trei,  II  Serie.  Lieferung  1\'.  t.  91-100. 
pp.   167-211,  fig.  5S-78V 

In  seguito  alla  repentina  morte  del  Furtwaen- 
gler. a  compiere  la  parte  scientifica  della  Grie- 
chischc  Vasenmahrei  si  accinge  Federico  Hauser. 
.Accompagnato  appunto  dal  testo  di  questo 
archeologo  è  uscito  il  V  fa.scicolo  dell'ojìera 
t.   loi-iio,  ])p.   213-266). 

Le  tavole  loi  e  102  contengono  tre  insigni 
campioni  di  ceramica  calcidica,  un'anfora  cioè 
e  due  crateri  della  collezione  di  Wurzburg. 
Se  uno  dei  crateri  ha  ima  rappresentazione  di 
addio  di  guerrieri,  resa  mitologica  con  l'ag- 
giunta di  nomi  del  ciclo  troiano,  gli  altri  due 
vasi  hanno  il  loro  corpo  ricoiìerto  con  elementi 
del  repertorio  decorati\o  della  ceramica  di 
Calcide. 

Del  periodo  dei  maestri  di  tazze  vediamo 
i|ui  esattamente  riprodotti  ed  acutamente  di- 
scussi alcuni  esemplari.  \"e  un'anfora  nello 
stile  di  Eutimide  1 1.  103  a  Witrzburg:  da  un 
lato  è  la  curiosa  scena  del  guerriero  che,  prim.i 
della  partenza,  esamina  il  fegato  di  una  vit- 
tima); v'é  una  seconda  anfora  che  lo  Hauser 
pone  in  una  serie  di  vasi,  cui  appartiene  la 
idria  V'ivenzio  di  Napoli  (t.   104  a  Wurzburg: 
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separazione  di  F.ttore  e  di  Aiace  combattenti  ; 
si  V.  il  VII  canto  dell'Iliade);  v' è  una  tazza 
dello  stile  di  Duride  (t.  105  a  Monaco:  nel- 
l'interno è  un  banchettante  che  intona  un  (  anlo 
di  Teognide,  all'esterno  la  morte  di  Lino  ed 
efebi  coi  loro  amanti);  v'è  infine  uno  stanino 
adorno  di  ima  monomachia  con  Athena  da 
porsi  a  confronto  col  frontone  orientale  di 
Kgina  (t.   106,  2  a  Monaco). 

(jià  stile  di  transizione  mostrano  le  figure 
negligenti  di  una  idria  ^t.  106,  i  a  Monaco) 
con  la  partenza  di  'i'rittolerao  in  mezzo  alle 
due  dee  protettrici. 

Del  periodo  di  transizione  sono  riprodotti 
alcuni  esemplari.  V'è  un  bello  stanino  (t.  107, 
I  a  Monacoì  con  tre  figure  di  donne  nude 
attorno  ad  un  ),o'jt/,;lov,  osservantesi  l'una 
l'altra,  come  sagacemente  nota  lo  Hauser, 
mentre  sono  occupate  variamente.  Si  aggiunga 
un'anfora  nolana  (t.  107,  2  a  Wìirzburg)  con 
un  efebo  che  si  arma  aiutato  dalla  sorella. 

Ma  nella  tav.  108  è  riprodotto  il  lato  ])riii- 
cipale  della  perla  nella  serie  dei  vasi  polignotei 
o  di  transizione,  del  cratere  cioè  orvietano  del 
Louvre  detto  degli  Argonauti.  Kd  una  inge- 
gnosa, e  per  me  plausibile  spiegazione  ha 
saputo  lo  Hauser  trovare  per  la  riunione  di 
quei  personaggi  solitamente  denominati  .Ar- 
gonauti. Essi  sarebbero  i  protettori  di  .Ktene, 
la  tlea  Athena  cioè,  gli  eroi  e  gli  eponimi 
delle  ryj't.y.i  adunati  per  la  battaglia  di  .Mara- 
tona, raccolti  qui  come  nell'affresco  ilella  Stoa 
Poikile,  come  nel  donario  delfico  di  Maratona. 

Due  vasi  rappresentano  la  produzione  cera- 
mica dell'età  periclea:  una  pelike  di  Breslavia 
(t.  109,  i),  con  amazzonomachia  espressa  da 
pennello  disinvolto,  ma  negligente,  una  pelike 
di  Monaco  (t.  109,  2)  con  l'apoteosi  di  Eracle 
e  con  l'elemento  burlesco  dato  dai  Sileni  che 
cercano  di  sottrarre  alcunché  della  panoplia 
dell'eroe  dalla  pira. 

Tre  crateri  tliacici  sono  rappresentati  nella 
tav.    no    (i   e  3,  a    Pietroburgo,  2,  a  Ruvo). 


E  lo  Hauser  a  tal  proposito  ascrive  questi  vasi 
tliacici  per  lo  stile  al  sec.   iv. 

(  'ompie  questo  cjuinto  fascicolo  il  cratere  da 
l'isticci  con  la  burlesca  rappresentazione  della 
Doloneia  (t.  no,  4,  Museo  Britannico)  discesa 
dall'epica  altezza  del  suo  contenuto  ad  ima 
semplice  brigantesca  imboscata.  Lo  Hauser, 
dopo  aver  posto  questo  vaso  accanto  all'altro 
cratere  di  Pisticci.  con  Ulisse  e  Tiresia  (t.  60), 
con  una  acuta  osservazione  riafferma  l'attri- 
buzione fatta  dal  Furtwangler  di  (juesti  vasi 
ad  Eraclea. 

Con  grande  arditezza  poi  lo  Hauser,  gio- 
vandosi di  una  notizia  di  Plinio  {N'.  //.,  XXXV, 
66).  non  è  alieno  dall'attribuire  questi  due  vasi 
al  pennello  giovanile  di  Zeussi  e,  come  corol- 
lario a  questa  sua  ipotesi,  egli  pubblica,  come 
altra  opera  ceramica  dell'influsso,  se  non  della 
mano  del  grande  pittore,  un  frammento  di 
vaso  attico  del  sec.  iv  con  la  testa  finamente 
disegnata  di  una  donna  con  orecchio  cavallino, 
cioè  di  una  centauressa  (fig.  94-n). 

Itisi  da  Gela.  —  Gela,  luogo  sì  lungamente 
ricercato  da  avidi  mercanti  di  antichità,  ha  dato 
tuttavia  in  soli  cinque  anni  di  scavo  non  con- 
tinuo sotto  l'abile  direzione  dell'Orsi,  larga 
messe  di  monumenti.  La  parte  ceramica  ne  è 
la  prevalente,  e  la  ceramica  uscita  dalla  necro- 
poli arcaica  del  Borgo  viene,  come  a  più  ri- 
prese è  osservato  dall'Orsi,  ad  appoggiare  le 
notizie  degli  antichi  (Tucidide,  VI,  4  -  Ero- 
doto. \TI.  153)  secondo  cui  la  fondazione  di 
(  lela  si  deve  ad  una  schiera  mista  di  Rodii  e 
di  Cretesi.  I  grandiosi  pithoi  dipinti  (t.  V  e  VII), 
prima  trascurati  ed  ora  messi  in  luce  conve- 
niente dair(  irsi,  ben  palesano  di  essere,  in  parte 
di  origine  cretese,  in  parte  di  derivazione  ere 
tese  con  sopravvivenze  egee.  A  fiibbriche,  se 
non  rodie,  certo  dell' -\sia  Minore  i^giacchè 
tutt'altro  che  definitiva  è  sinora  una  riparti- 
zione dei  vari  stili  e  delle  varie  fabliriche  nella 
ceramica   ellenica  dell'Asia!  appartengono  pre- 
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ziosi  frammenti  di  cui  menziono  specialmenic 
quelli  a  fig.  ni  che  dovevano  formare  un 
grande  cratere  a  palla. 

Ma  di  fronte  a  questi  preziosi  esempi  illu- 
minanti le  origini  di  Gela,  la  maggior  parie 
del  materiale  arcaico  ceramico  è  data,  come 
nelle  altre  necropoli  siciliane  e  di  Cimia,  dal 
protocorinzio  e  dal  corinzio  con  le  note  e  varie 
forme  dei  piccoli  vasetti.  1  ra  eli  (juesti  merita 
di  essere  menzionata,  come  nuovo  esemplare 
di  una  serie  preziosa,  una  lekytlws  ])rotocorinzia 
con  zona  dipinta  di  guerrieri  combattenti  (fi- 
gura ii6\  I.a  ceramica  attica  è  rappresentata 
nella  necropoli  del  Borgo  da  leì;ythoi  di  stile 
negligente  e  da  pochi  esemplari  di  vasi  a  fi- 
gure rosse. 

Le  necropoli  del  secolo  v  hanno  offerto  al- 
cuni prodotti  attici  preziosi  e  specialmente 
alcune  lekythoi  di  cui  Cìela  è  stata  sì  larga 
dispensatrice  a  tante  collezioni  vasculari. 

Alcuni  di  i|uesti  vasi  hanno  interesse  mito- 
grafico  come  l'anfora  col  cinghiale  d'Erimanto 
(t.  IX),  la  lekytìios  con  la  lotta  di  Peleo  e  di 
'Fetide  (t.  XIII,  b),  la  lekytlws  a  figure  rosse  con 
Calliope  e  Mnemosine  (t.  XXVI).  Altri  vasi 
sono  insigni  pel  disegno,  come  in  special  modo 
la  pelike  con  Teseo,  l'.tra.  Arianna  (t.  XXXII) 
ed  il  cratere  con  Dioniso,  una  donzella  e  due 
Papposileni  (t.  XLI\'),  vasi  di  disegno  già 
sciolto  dall'arcaismo. 

La  lista  dei  vasi  firmati  è  accresciuta  dagli 
scavi  di  Gela  di  due  esemplari:  una  tazzetta 
di  Cacrilione  (fig.  328),  una. pelike  adorna  nella 
parte  anteriore  di  due  magnifiche  figine  di 
Amazzone  e  di  Greco  combattenti,  con  la  firma 
del  ceramista  Polignoto  (t.  XLIll).  Kd  alcuni 
vasi  si  sono  rinvenuti  con  nomi  di  giovani  luiili 
al  tradizionale  /.a/ó:,  e  tra  di  essi  aftatto  nuovi 
sono  i  nomi  di  AiÓi^oto:  e  di  .V'j).o;  su  una  le- 
kythos  a  fondo  bianco  ed  a  figure  nere  (t. 
XXVlIIj.  11  nome  letto  '\-J.xwi  da  Orsi  su  bella 
lekylhos  policroma  mi  ])are  debba  leggersi 
IvJaioiv,  nome  noto  da  altri  prodotti  ceramici. 

L'opera  di  scavo  dell'Orsi  si  allargò  a  vari 


centri  di  culto:  tra  di  «[uesti  bisogna  menzio- 
nare quello  (li  iìiialenii,  semplice  TSfAsvo?  che 
ha  ofi'erto  ricca  congerie  di  frammenti  di  vasi 
e  di  terracotte  preziose,  resti  di  zvx.rv-y.xTa 
ammassatisi  in  questo  sacrario  su  burbano  nel 
corso  degli  ainii  dal  princijìio  del  secolo  \ir 
alla   metà   del  secolo  v. 

Pertanto  la  ceramica  è  assai  varia  essendosi 
rinvenuti  prodotti  locali,  geometrici,  insulari 
ed  ionici,  protocorinzii  e  corinzi  (in  preva- 
lenza), attici  a  figure  nere  ed  a  figure  rosse, 
pochi  buccheri  di  origine  etrusco-campana. 

Singolare  è  ima  fiaschetta  schiacciata  con 
guerriero  ricoperto  di  enorme  scudo  circolare 
da  ciascuna  jiarte  e  di  forma  assolutamente 
nuova  e  di  fabbrica  ignota,  forse  asiatica  (fi- 
gura 406).  {Monumenti  antiihi  pubblicati  dalla 
R.  Accademia  dei  Lincei,  voi.  XVII,  1907  ;  Orsi, 
Gela,  scavi  del  igoo-igo^,  pp.  1-758,  t.  I-LVl). 

L'askos.  —  Il  Mayer  pubblica  una  minuta 
ed  estesa  analisi  delle  varie  forme  di  vasi  che 
possono  essere  indicate  col  nome  di  askos. 
Otto  categorie  egli  ne  distingue  riguardo  alle 
forme  in  parte  tolte,  come  è  noto,  dal  mondo 
animale,  e  di  queste  otto  categorie  il  Mayer 
esamina  le  origini  e  gli  sviluppi,  accentuando 
la  importanza  che  per  le  forme  primitive  ha 
il  materiale  ciprioto,  per  le  forme  seriori  il 
materiale  apulo.  (M.  .Maxer.  .-Iskoi,  nel  Jdkr- 
buch  des  Kais.  deiitsth.  ardi,  /nsti/ii/s,  1907, 
pp.   207-235). 

Vasi  arcaici  di  Monaco.  —  In  attesa  che  un 
nuovo  catalogo  della  collezione  ceramica  di 
Monaco  sia  composto,  l'Hackl  pubblica  ilue 
jjrcziosi  vasi  di  essa  collezione  :  un  cratere 
(fig.   1-3,  t.  I),  un'anfora  (fig.  4-6). 

Il  cratere  si  schiera  perfettamente  nel  gruppo 
di  i|uei  vasi  denominato  del  Falero,  il  quale 
grujìpo  forma  come  un  ponte  di  passaggiq 
dallo  stile  geometrico  allo  stile  a  figure  nere 
primitivo.  Dopo  lo  studio  della  fi)rma  tetto- 
nica, degli   ornati  (caratteristiche  sono   le  s]<i- 
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rali  uncinate;,  delle  figure  (uccelli  acquatici, 
leoni,  e  nella  zona  superiore  ilieci  cocchi  ed 
un  cavaliere),  l'Hackl  conclude  col  porre 
questo  cratere  un  po'  prima  del  notissimo  cra- 
tere Burgon  del  Museo  Britannico  (Walters, 
History  of  aiìcicìit  potter\\  1,  ]).  jgOi.  L'anfora, 
tutta  verniciata,  ha  due  riquadri  riempiti,  uno 
da  testa  femminile,  l'altro  da  una  protome 
equina.  Dopo  un  esame  del  materiale  esibente 
a  noi  simili  teste  e  simili  protomi,  e  dopo  uno 
studio  sul  loro  significato  (pel  vaso  di  Mo- 
naco il  senso  sarebbe  funerario),  l'Hackl  con- 
clude col  fissare  il  posto  che  occupa  (|uesta  anfora 
nella  ceramica  greca,  nel  periodo  cioè  di  tran- 
sizione dai  vasi  del  Falero  ai  vasi  attici  a 
figure   nere. 

Come  aggiunta  l'Hackl  descrive  e  pubblica 
varie  opere  ceramiche  da  lui  menzionate  nel 
corso  del  suo  articolo,  cioè  un  vaso  tipo  P"a- 
lero  di  Carlsruhe  (fig.  12)  ed  i  seguenti  vasi 
di  Monaco  :  vasetto  a  tre  anse  di  fabbrica 
tarda  micenea  con  due  protomi  di  sfinge  (t.  II), 
brocca  tipo  Falero  (fig.  13-14Ì.  imguentario 
a  forma  di  protome  equina  (fig.  15),  sarcofago 
di  Clazomene  (fig.  16-18),  cinque  tazzette  dei  co- 
siddetti Kleinmeister  con  teste  femminili  (fig.  ig- 
25).  (Hackl,  Zweifriihattische  Gefàsseder  Mitnch- 
ìier  Vasensammlung,  nel  Jahrìnich  i/fs  d.  ardi. 
Instittits,  1907.  pp.  78-105,  pp.  141-143,  fig.  1-25. 
t.   I  e  II). 

U/i  sarcofago  di  Cìazonu-iic  del  Museo  Nazio- 
nale di  Atene  è  pubblicato  e  descritto  dal 
Rhomaios. 

Il  Zcoowjgo;,  posto  tra  strette  zone  di  orna- 
mento, esibisce  quattro  bighe  guidate  da  Nikai 
e  messe  simmetricamente  due  a  due  in  dire- 
zione opposta;  sotto  ciascuna  biga  è  un  cane. 
Degni  di  nota  poi,  oltre  alla  sfinge  (a  destra) 
ed  alia  Sirena  (a  sinistra")  in  fondo  al  sarco- 
fago, sono  due  centauri.  Il  primo  (a  destra) 
ha  gambe  anteriori  completamente  umane,  il 
secondo  (a  sinistra)  ha  le  gambe  dinnanzi  di 
forma  umana  ma  finienti  in  grossi  zoccoli  ca- 


vallini ;  i|uel  tipo  di  centauro  il  Rhomaios 
dice  jonico.  (Rhomaios,  Wt'K'Mti  Tzp/.o'pzvo;  i/. 
k^a!^oa£vwv  nella  "Mc&r,j/.spi:  z:yzio).o"''./.7Ì,  i<)07. 
Jip.    loq-206,    t.    q). 

I  .d  Cfiaiiiiia  di  Ciifiif.  —  l'n  succinto  e  chiaro 
studio  riassuntivo  ha  pubblicato  il  Dugas  sul- 
l'arte ceramica  di  Cirene.  Riassumendo  i  dati 
di  studi  iirecL'denti.  in  special  modo  dello  Stud- 
niczka  e  del  Pottier,  ed  aggiungendo  proprie 
osservazioni,  il  Dugas  esamina  l'interessante  e 
singolare  gruppo  dei  vasi  cirenaici,  sia  dal  lato 
della  tettonica  e  della  tecnica  che  dal  lato  del- 
l'ornamentazione, dello  stile,  dei  soggetti,  della 
composizione  per  la  quale  sono  ]joste  in  evi- 
denza le  (|ua]it;i  del  paesaggio  e  della  narra- 
tività. 

Per  la  ceramica  di  Cirene  il  Dugas  distingue, 
ma  sotto  torma  d'ipotesi,  quattro  ])eriodi  cro- 
nologici. Esempio  del  primo  sarebbe  la  tazza 
del  Louvre  con  Zeus  e  l'aquila  tyArchacdoi^iscìie 
Zeitiaig,  1881,  t.  12.  3);  i|uella  di  Cadmo  pure 
del  Louvre  (ivi,  t.  12,  2)  sarebbe  un  esenqjio 
di  transizione  al  secondo  periodo  rappresen- 
tatoci specialmente  dalla  nota  tazza  di  Arce- 
sila  {Moiiunu-nti  dell'  Iiistitiito.  v.  1.  t.  XLMIV 
La  tazza  di  Cirene  (Studniczka,  Kyrene.  fig.  io) 
apparterrebbe  al  terzo,  mentre  nel  quarto  di 
decadenza,  con  influssi  di  altri  centri  ceramici, 
si  dovrebbe  porre  il  fondo  di  tazza  edito  dal 
Dugas  a  tav.  III,   i. 

Sulla  base  dei  vari  elementi  giunge  il  Dugas 
alla  stessa  conclusione  cui  in  special  modo  erano 
|)ervenuti  il  Loeschcke  ed  il  Puchstein  prima, 
lo  Studniczka  ed  il  Pottier  dopo,  cioè  a  rife- 
rire a  Cirene  questa  produzione  ceramica  os- 
servando lineila  fusione  di  stili  che  già  era  stata 
analizzata   dal  Boehlau. 

II  Dugas  pone  lo  sviluppo  della  ceramica 
cirenaica  in  special  modo  nei  primi  tre  quarti 
del  secolo  vi  e  vede  in  Nicostene  l'anello  di 
congiunzione  tra  la  ceramica  di  Cirene  e  quella 
attica  a  vernice  bianca,  punto  questo  che  juiò 
divenire  oggetto  di  piti  minute  e   profonde  ri- 
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cerche  per  rendere  più  chiara  hi  \isionc  dello 
sviluppo  della  pittura  ceramica  ateniese. 

Il  lavoro  del  Dugas  è  chiuso  da  un  elenco 
dei  vasi  cirenaici  a  lui  noti  :  in  tutto  essi  sono 
in  numero  di  87.  di  cui  uno  appai  letrehhe  al 
i"  gruppo,  quattordici  al  secondo,  pure  tiuat- 
tordici  al  terzo,  cinquantotto  al  quarto.  Colla- 
boratore artistico  del  Dugas  nella  riproduzione 
di  vasi  e  di  frammenti  è  il  Laurent.  :t'.  I)uc;.\s 
e  R.  I.AURKNT,  Essai  sur  /cs  vases  de  styk  cy- 
ri'iu'eii.  in  Rci'iit'  arcìu'olog;i(]ui\  1907,  \"'  partie. 
PP-  37  7-4°'i>  t-  lll-I^'.  2*^""'  partie.  p]).  36-58). 

Vasi  cirenaici  «  vasi  cretesi:  —  La  tazza  da 
Samo  edita  dal  Bohlau  (yAiis  jonischen  unti  ita- 
lischen  Xekropolen.  t.  ro,  4Ì  è  spiegala  da  Hauser 
come  ra])presenta'iitc  Dedalo  che  fabbrica  il 
Labirinto,  edifizio  a  forma  di  torre  rotonda.  Il 
frammento  del  Louxri.-  ■  Poltier,  Catiìlogue,  K, 
666,  Ai/'UHì,  II,  63)  è  riferito  dallo  stesso  Hauser 
ad  una  T5:uoox.a.rà'J/'.a  propria  di  Creta  e  nota 
a  noi  dai  remoti  tempi  minoici. 

Da  questo  e  da  altre  ossei\azioni  di  conte- 
nuto e  di  forma  riferentisi  ad  altre  tazze,  a 
(|Uclla  di  .\rcesila,  a  c|uella  di  Cirene,  deduce 
lo  Hauser  l'ijjotesi  che  la  nota  indicazione  di 
tazze  cirenaiche  possa  essere  sostituita  senza 
inconvenienti,  anzi  con  maggior  fondamento,  da 
(|uella  di  tazze  cretesi.  (Hauser,  '  Kyreiiaiscìte  » 
Schalen,  negli  Jahreshefte  des  Oesterr.  are//.  In- 
stititles,  voi.  .\,   1907.  pp.   10-16). 

Un  anfora  di  Amaside.  —  I-o  Hauser  pub- 
blica un'anfora  di  Amaside  proveniente  da 
Orvieto  e  passata  dalla  collezione  Kourguignon 
al  Museo  di  Boston.  Da  un  lato  è 'letide  che 
offre  le  armi  ad  Achille  alla  presenza  di  l'eleo, 
schema  che,  tolti  i  nomi  scritti,  può  benissimo 
essere,  come  nota  lo  Hauser,  ciucilo  di  tante 
scene  generiche  di  armamento.  SuH  altro  lato 
è  la  lotta  |)el  tripode  tra  Eracle  ed  .\])ollo  con 
in  mezzo  Hermes,  mero  riempitivo  artistico. 
Apollo  è  qui  armato  di  corazza,  il  che  con<iuce 
lo  Hauser  a  spiegare  la  nota  tazza  «  cirenaica  » 


del  Louvre  (Potlier,  Album.  \ol.  II.  031  detta 
di  Cadmo  e  del  serpente,  come  rappresentante 
Apollo  che  uccide  Pitone.  Secondo  l'analisi 
stilistica  dello  Hauser  quest'anfora  sarebbe  una 
fra  le  più  evolute  opere  di  .\maside.  (Hauser, 
Amplwra  des  Amasis.  negli  Jahreshefte  des 
Oesterr.  arch.  Institiites.  voi.  X,  1907.  pp.  i-ioV 

La  caccia  aUa  lepre  come  rappresentazione  fu- 
neraria. —  LTn  efebo  che  sta  inseguendo  una 
le])re,  la  (|iude  si  rifugia  su  di  un  tumulo  sor- 
montato da  una  stele,  è  la  scena  raijpresen- 
tata  su  di  una  lekythos  a  foiidf)  bianco  A€[- 
V  Ahademische  KunstmuseunnW  ISonii.  11  W'cicker. 
che  pubblica  il  vasetto,  cita  per  .inalogia  di 
contenuto  due  altre  lehylìuìi:  una  al  Museo 
Hritannico  (Murr.ay  e  Smith,  ìt'hite  athenian 
fases,  t.  6).  l'altra  del  Metropolitan  Muscuni  di 
New  York.  Il  predetto  dotto  riconosce  in 
(jueste  scene  un  senso  funerario:  il  morto 
segue  le  predilette  occupazioni  avute  nella 
vita  e  tra  di  esse  anche  quella  della  caccia. 
(  \ViaiKER,  Eine  polychrome  lekythos  in  Honn, 
ili  fahrbucli  d.  d.  Ardi.  Institiites.  1907.  p]).  105- 
111.   t.  IIL. 

Lekythoi  di  Duride.  —  Nella  'Krpriy.spi;  y.^'/'J- 
lOÀovix.vi,  1886.  t.  4  fu  edita  una  lekythos  ere- 
triese  del  Museo  di  .\teiie  col  nome  di  Duride 
scritto  sulle  i)ieghe  di  una  clamide  di  un  di- 
scobolo. 11  Rhomaios  pubblica  ora  altre  tre 
lekythoi,  due  di  Atene  ed  una  di  Berlino,  ove 
pine  sulle  pieghe  degli  abiti  delle  tre  figure 
rappresentate  è  il  nome  di  AORIS. 

(Queste  quattro  lekythoi  sono  ascritte  dal 
Rhomaios  all'arte  non  del  tutto  evoluta  di 
I  luride. 

Ma  se  per  l'arte  di  I  )imìi1c  ben  ])oco  di  nuovo 
ci  offrono  le  figure  di  i]iK-ste  tre  lekythoi.  di 
esse  almeno  due  ligure  lenimiiiili  mostrano, 
osserva  il  Rhomaios,  di  appartenere  a  i|Uella 
produzione  ceramica  attica  attinente  alle  nozze, 
su  cui   recentemente  ha  dis(nisso   il    liruckner. 

In    altre    due    lekythoi   ateniesi   il    Rliomaios 
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riconosce  la  mano  tii  huiiilc:  una  ci  oi't're  un 
giovane  palestrita,  l'altra  un  baibuto  coniaslo. 
(Rhomaios.  A'c/.'jjo;  tcj  A'yjci(5o;  nella  'Iv^r,- 
ij.zfi;  ipya'.oXoY'./.'/i.  1Q07,  pp.  219-238,  t.  io). 

Rappreseniazioni  di  tZTpììx  su  imsi  greci.  — 
Il  Pottier  illustra  un  gentile  arihallo  della  col- 
lezione Peytel,  prezioso  jìel  suo  raro  contenuto 
che  ci  trasporta  in  una  sala  di  medicamenti 
ellenica  della  prima  metà  del  secolo  v.  Il  me- 
dico, figura  efebica,  è  attorniato  dai  suoi  clienti 
fasciati  che  il  Pottier,  seguendo  l'avviso  di  un 
eminente  medico  parigino,  immagina  sieiio  ve- 
nuti per  quella  operazione  profilattica  che,  si 
in  uso  in  tempi  a  noi  vicini,  già  era  seguita 
dai  sanitari  dell'antichità,  cioè  il  salasso. 

Per  importanza  questa  bella  rappresenta/ione 
di  un  ixTJìTov  può  ben  essere  messa  alla  [jari 
come  osserva  il  Pottier.  con  quella  dell'interno 
di  scuola  della  nota  tazza  di  Duride. 

L'ariballo  presente,  che  va  ad  aumentare 
una  piccola  serie  di  vasetti  analoghi  per  forma 
e  per  stile,  tra  i  quali  un  esemplare  di  lioston 
è  edito  dal  Pottier,  da  questo  dotto  con  pru- 
denza non  è  ascritto  ad  alcun  maestro  del 
periodo  persiano,  sebbene  da  lui  sia  espressa 
una  fine  analisi  stilistica  del  vasetto. 

Secondo,  per  importanza  di  analogo  conte- 
nuto, sarebbe  pel  Pottier  un  cratere  del  Mu- 
seo di  Atene  di  stile  tardo  e  negletto  del 
secolo  IV,  da  lui  novellamente  pubblicato  e 
contenente  figure  efebiche  ferite  negli  agoni, 
che  la  loro  guarigione  debbono  forse  a  [ìer- 
sonaggi  mitologici  della  cerchia  di  Asclepio, 
(Pottier,  Um  cliniquc  grecque  mi  T''  siede 
[  Vase  attiqiie  de  la  eolleelion  j\ytel\  nei  Momi- 
meiits  et  Mémoires  Piot,  v.  XIII,  pp.  149-166, 
t.  XIII-XV). 

Rapprese/dazioni  di  Amazzoni.  —  La  inibbli- 
cazione  di  una  lekyiìios  policroma  del  Museo 
di  .Atene  adorna  di  un'Amazzone  a  cavallo  che 
dà  fiato  ad  una  -rz/.-'.-'c,  conduce  il  Courou- 
niotis  a  raccogliere  e    ad  esaminare    altre   le- 


kythoi  dello  stesso  Museo,  le  i|uali  mostrano 
pure  ciascuna  una  figura  amazzonia.  Tutte 
queste  tekvt/wi,  a  cui  si  aggiunge  quella  da 
Cipro  edita  da  Diimmler  (/ahyìutch  des  histi- 
tuts,  1887,  t.  Il)  dipendono  da  grandiosi  mo- 
delli polignotei  e  sarebbero  da  ascrivere  circa 
alla  metà  del  sec,  v.  (Courouniotis,  A/./.'jjo'. 
air'  ■Z7.7.'C''jv(ov  to'j  s.^v.x.o'j  'y.'/JTìiO'j,  nella 
'Ivi/.y.spi;  àp/y.'.oAov'./.-/-.  1007,  pj).  123-140, 
tav.   51. 

ì'asi  nello  stile  del  eeramista  .Midia.  —  G.  Ni- 
cole in  una  importante  monografia  aggruppa 
attorno  all'idria  famosa  firmata  da  Midia  (Bri- 
tis/i  Miiseiim  L'atalo;e,i<e  of  vases.  voi.  III,  n.  224. 
F  urtwangler  e  R[eichhold|,  Griee/iiselie  l^tsen- 
malcrei.  ta\-.  7  e  8')  parecchi  vasi  e  dei  seguenti 
fa  una  minuta  analisi;  l'idria  di  Carlsruhe  ^F. 
e  R.,  op.  cit.,  tav.  30),  le  due  idrie  di  Populo- 
nia  (Milani,  Moiniiiieìiti  seelti'di  Firenze,  t.  III-V), 
i  frammenti  di  idria  di  Boston  (Nicole,  t.  V) 
con  personaggi  di  Kleusi,  una  idria  di  Atene 
con  scena  di  iizy.-'n.w.  (Nicole,  t.  IV  i,  una  oi- 
nochoe  .\rndt  con  un  citaredo  (Nicole,  fig.  16I, 
alcuni  ariballi  del  Museo  Britannico  (Nicole, 
fig.  19,  20.  39.  40),  un  ariballo  di  Bruxelles 
(Nicole,   t.  'VII,  3Ì. 

Il  Nicole,  e  questo  credo  apparirà  chiaro  da 
una  monografia  da  me  composta  contempora- 
mente  a  quella  del  Nicole  e  che  sarà  edita 
dalla  R.  Accademia  dei  Lincei,  ha  allargato 
forse  un  po'  troppo  il  ciclo  dei  vasi  che  si  deb- 
bono porre  attorno  all'ojìera  firmata  di  Midia. 
Sono  inoltre  d'avviso  che  il  Nicole,  pure  espri- 
mendo bene  le  caratteristiche  dello  stile  di 
.Midia  e  pur  facendone  giustamente  notare  le 
relazioni  con  la  grande  arte  della  fine  del  sec.v, 
abbia  errato  nel  porre  la  esecuzione  dei  vasi 
di  questo  stile  nella  prima  metà  del  sec.  iv, 
ritornando  alla  vieta  cronologia  del  \\'inter. 

Il  Nicole  chiude  la  sua  interessante  mono- 
grafia con  l'accentuare  i  riflessi  dello  stile  di 
Midia  sulla  ijroduzione  ceramica  italiota  e  con 
un'appendice  in  cui.  pubblicando  un  frammento 
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del  Louvre  con  scena  di  j-X'J/>.z  it.  N'ill.  ^ 
e  IX\  raccoglie  varie  rappresentazioni  vascii- 
larie  col  motivo  della  scala  che  assume  nei 
vasi  seriori  un  senso  religioso  di  festa.  iG.  Ni- 
cole, .l/(7<//<7.v  it  le  style  flfiiii  dans  la  ct') antique 
atlìqiie,  nelle  Mémoires  de  l' [iistitut  Ahitional  Gè- 
iievois,  voi.  XX.  1908,  pp.  51-155,  t.  I-XV). 

l'asi  relaftj'i  al  matrimonio.  —  Il  Bruckner 
dedica  una  monografia  a  questa  serie  di  vasi 
attici,  sui  (]Uali  si  possono  scorgere  i  vari  mo- 
menti di  un  matrimonio;  la  entrala  della  sposa. 
l'allusione  alia  notte  di  matrimonio,  gli  i-y.-'Aix 
o  doni  mattutini  alla  sposa,  il  ringraziamento 
ad  Afrodite. 

Il  ricco  materiale,  su  cui  il  Briickner  esprime 
con  novit.à  di  metodo  le  sue  acute  osservazioni, 
è  offerto  da  prodotti  che  dallo  stile  se\  ero  di- 
scendono fii)  quasi  a  tiUto  il  sec.  iv.  Di  pri- 
maria importanza  è  il  convincente  studio  del 
Briickner  sopra  i  caratteristici  vasi,  già  deno- 
minati stamni  a])uH  o  lutrofori  panciuti,  in  cui 
si  debbono  riconoscere  i  vy.a'./.oi  >,£[ir,T£:  do- 
nati alla  sposa  dopo  la  notte  nuziale  e  adorni 
di  rai)])resentazioni  allusive  sempre  ai  matri- 
monio, ma  essenzialmente  agli  stessi  ir. -j.'j'i. '.■/.. 
Il  Bruckner  segue  questa  forma  di  vaso  sino 
allo  stile  del  Dijjylon  e  ne  studia  la  decora- 
zione ornamentale  e  figurativa. 

Le  figure  alate  <he  ricorrono  su  questi  vasi 
danno  agio  al  Bruckner  di  scoprire  nelle  molte 
lekythoi  con  figure  alate,  jìure  dei  vasetti  do- 
nati in  occasione  di  matrimonii,  e  nella  figura 
alata  riconosce  originariamente  Kos,  i>erso- 
naggio  allusivo  al  momento  in  cui  questi  doni 
erano  portati  alla  sposa. 

Nei  numerosi  vasetti,  arihalli  e  jiissidi  di 
stile  fiorito,  con  la  cerchia  di  .Afrodite  rico- 
nosce pure  il  Briickner  sagacemente  vasetti 
relativi  al  matrimonio  e  riferentisi  aH'uitimo 
alto  del  matrimonio  stesso,  al  ringraziamento 
ad  Afrodite.  (Bruckner,  Atliamche  Hoiiizeitsge- 
schenke,  nelle  Athenisehe  Mitteilungen,  voi.  XXXII, 
1907,  jjp.   79-122,  tav.   A'-IX). 


ì'aso  da  Kcilsili  —  Il  l'haiinakowskv,  cl.uulo 
breve  notizia  sui  friUti  degli  scavi  nella  ne- 
cropoli di  Pantica])eo  (Kertsch\  descrive  e 
pubblica,  mediante  piccole  zincografie,  im  ma- 
gnifico vaso  di  forma  panciuta  con  anse  ver- 
ticali e  cojierchio  a  bottone  a  forma  di  va- 
setto {lekane  pel  rharmakowski,  ma  piti  pro- 
priamente Yay.i/.óc  Asfi"/;;)  del  pieno  secolo  iv. 
Detto  vaso,  che  i)uò  essere  ritenuto  come  imo 
dei  migliori  esemplari  della  classe  di  vasi  de- 
nominata di  Kertsch  dal  Furtwaengler.  offre 
la  scena  di  una  sposa  seduta  cui  donzelle  ]ior- 
tano,  insieme  ad  Kroti,  utensili  e  oggetti  come 
j-a'jAta.  Lo  schema  della  rappresentanza  si 
riallaccia  a  vasi  anteriori  (esempio:  Monumenti 
dell' Instituto,  v.  X,  t.  34,  2)  o  contemporanei, 
assai  intirizziti  nel  disegno,  ma  i|ui  è  avvivato 
da  sc|uisitezza  di  stile,  da  novità  di  motivi  e 
da  varietà  di  azione.  iPh.\rm.\K()\vski.  Arcliao- 
logisihe  Anzeigcr.  1007.  p.  134  e  seg.,  fig.  3-7). 


/  asi  italioti  figurati.  —  Interessanti  sono  al- 
cuni \asi  editi  con  dottrina  da  M.  latta.  Una 
keleiie  (\..  V)  ed  una  idria  «t.  Ili  da  Ceglie  del 
Campo  sarebbero  esempi  di  (|iiella  primitiva 
ceramica  apula  figurata  di  cui  il  più  noto  vaso 
è  l'anfora  di  Fineo  riprodotta  dal  Reichhold 
ed  illustrata  dal  Furtwaengler  {Griechiulie  Va- 
senmalerei,  t.  60.  2).  Ksatta  è  l'ammessa  poste- 
riorità di  tali  due  vasi  rispetto  all'idria  di  Midia 
[^Gr.  ì'asenmal..  t.  8).  non  esatta  mi  pare  in- 
vece la  determinazione  cronologica  per  essi 
vasi  dedotta,  il  decennio  430-420,  per  me 
troppo  alta. 

La  ])arte  nobile  della  kelbe  ha  una  scena 
rara  che  collima  l'ol  racconto  di  Apollodoro 
(11.  5.  9,  7  e  seg.):  Kracle,  una  figura  dal  pro- 
filo stranamente  semitico,  tiene  pacifiche  trat- 
tative con  l'Amazzone  Ippolita.  Sull'idria  invece 
sono   Klena  e   l'aride. 

1,'oinochoe  pubblicata  nella  fig.  5  non  mi 
sembra  da  doversi  porre  tra  la  produzione  ita- 
liota d'imitazione,  come  lo  latta  \orrebbe;  essa 
oinochoe  si  scliiera  accanto  alle  altre  oinochoai 
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attiche  con  figure  dionisiache,  di  cui  esempi 
insigni  gì  sono  offerti  dalle  due  oinochoai  di 
Atene  (Collignon-Couve.  Catalot^ue,  n.  12S2 
e  1283^,  dalla  oinochoe  \\'arren  (Stremi  Hcl- 
bigiatia,  t.  3},  da  quella  di  Oxford  {Journal 
of  Hell.  Studies,   IQ05,  t.  I). 

I  frammenti  ruvestini  con  scena  dell'inferno 
sono  assai  importanti  (t.  Ili)  ;  per  lo  stile  essi 
non  si  allontanano  dalla  nota  anfora  canosina 
di  Monaco  {Gr.  I^rsr/i///,?/..  t.  101  e  però  non 
possono  essere  anteriori  alla  fine  del  iv  secolo  o 
al  principio  del  susseguente.  jNIa  essi  frammenti 
si  distaccano  da  tutte  le  altre  rappresentazioni 
italiota  degl'inferi.  Il  centro  della  scena  è  oc- 
cupato da  Orfeo  citareggiante  e  verso  di  lui 
tutte  le  figure  rivolgono  lo  .sguardo.  Lo  latta 
nota  questa  unità  di  contenuto,  come  da  lui  è 
notata  la  ispirazione  essenzialmente  orfica  di 
questa  pittura  vasculare,  ispirazione  pure  ad 
altri  vasi  comune,  ma  qui  più  manifesta. 

Un  frammento  pure  ruvestino  della  colle- 
zione latta  è  nella  figura  io  ed  ha  una  inte- 
ressantissima rappresentazione.  Un  Erote  è  sulla 
groppa  di  un  centauro  sì  da  richiamare  alla 
mente  i  centauri  di  Aristea  e  Papia.  E  la  im- 
portanza di  questo  frammento,  per  lo  studio 
della  genesi  di  tal  motivo  nell'arte,  è  stata  in 
chiara  luce  posta  dallo  latta.  {Monumenti  dei 
Lincei,  v.  XVI,  1907  ;  W.  \\T\k.  Vnsi  dipinti 
deir Italia  meridionale,  pp.  493-532.  t.  I-II1\ 

Negli  ultimi  fascicoli  del  Dietionnaire  dei  aii- 
tii/uités  di  Daremberg,  Saglio  e  l'ottier  sono  da 
notare  i  seguenti  articoli:  Proehous  (Karoi, 
p.  661;  Psykter  (Karo\  p.  750  e  seg.  :  il  Karo 
distingue  tre  forme  di  psykter  nella  ceramica 
del  VI  e  del  v  secolo,  la  prima  calcidica  di  an- 
fora a  doppia  parete  con  foro,  la  seconda  assai 
usata  con  gl'insigni  esemplari  di  Eufronio  e  del 
Museo  di  Villa  Giulia,  la  terza  nota  da  un 
esemplare  solo  di  Monaco  di  stile  severo.  Pvxis 
vPottier\  p.  704  e  seg.:  le  forme  di  pissidi  nella 
ceramica  greca  si  potrebbero  osservare  dallo 
stile    geometrico    all'età    alessandrina.    Rlivton 


(Pottier),  pp.  865-868:  fin  dall'età  preellenica 
si  avrebbero  imitazioni  in  argilla  di  /.cpzra ; 
ma  la  vera  fioritura  di  protomi  animalesche  nei 
rhyton  si  avrebbe  a  partire  dai  secoli  vii  e  vi. 

Periclk  Ducati. 

EPIGRAFIA  (ÌRECA. 

Generalìa. 

Sono  state  pubblicate  le  Inseriptiones  Thessa- 
liae,  parte  II  del  volume  IX  delle  fnscriptiones 
Grecae,  ed.  Otto  Kern,  indicescomposuit  E.  Hil- 
ler  de  Gaertringen.  Berlino,  1908.  Ne  riparle- 
remo in  altro  liollettino.  Procedono  alacremente 
I  lavori  per  la  riedizione  delle  iscrizioni  ate- 
niesi posteuclidee,  curata  dal   Kirchner. 

E.  Bourguet  e  A.  J.  Reinaih  pubblicano  in 
Rev.  des  Et.  gr.  XXI,  1908,  pp.  153-217  il 
Bnlletin  Epigraphique  consecutivo  a  quello  pub- 
blicato dal  secondo  di  questi  autori  nell'anno 
precedente.  Esso  è  minutissimo  ediligentissimo, 
sicché  spesso  ci  ha  reso  servigi  preziosi.  Non 
va  però  oltre  le  pubblicazioni  del   1907. 

Wilhelm  Larfeld  col  suo  volume:  Handhuch 
iler  griechischen  Epigraphik.  Erster  Band:  Ein- 
Icitiings  und-  Jfilfsdisziplinen.  Die  nicht-altischen 
Insihriften.  Leipzig,  R.  Reisland,  1907,  in-8°, 
VIII,  p.  604,  con  4  tavole,  completa  il  suo 
manuale  di  epigrafia  greca,  il  secondo  volume 
del  quale  :  Die  attisclien  Inseliriften  era  stato- 
pubblicato  precedentemente  nel  1902.  Questo 
manuale  è  destinato  più  che  ai  principianti,  agli 
studiosi  già  iniziati  nella  epigrafia,  e  a  costoro 
renderà  ottimi  servigi.  Essi  vi  troveranno  una 
raccolta  di  materiali  miraltile  per  mole  e  per 
ordine.  Lo  spoglio  delle  principali  raccolte  epi- 
grafiche è  coscienzioso  sino  allo  scrupolo,  la 
bibliografia  completa.  La  distribuzione  della 
materia  è  in  tre  parti:  I.  Introduzione,  pp.  i- 
171  :  essa  è  consecrata  alla  storia  dell'epigrafia 
greca:  riguarda  le  raccolte  anteriori  ai  corpora 
del  XIX  secolo,  e  i  loro  autori  ;  la  storia  delle 
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società  di  ilotti  ihe  hanno  incoraggialo  gli 
studi  epigrafici,  delle  grandi  esplorazioni,  del- 
l'opera dei  vari  Istituti.  11.  Parte  generale 
(pj).  i72-3i5">:  essa  contiene  ciò  che  riguarda 
l'uso  delle  iscrizioni  i)resso  i  greci,  l'incisione 
dei  testi,  i  vari  generi  di  monumenti  epigra- 
fici, lo  norme  cui  deve  soddisfare  la  loro  pub- 
blicazione, la  critica  e  l' interpretazione  dei 
testi.  III.  Parte  speciale  (pp.  316-571):  essa 
si  compone  di  due  capitoli  :  Alfabeto  e  For- 
mulario delle  iscrizioni  greche  non  attiche. 
Quanto  all'alfabeto  l'autore  prende  le  mosse 
dai  sistemi  grafici  della  sc-rittura  premicenea 
e  micenea,  studia  poi  la  scrittura  sillabica  ci- 
priota, la  scrittura  alfabetica  greco-fenicia,  esa- 
mina tutti  gli  elementi  dell'alfabeto,  e  discorre 
della  formazione,  della  diffusione  e  della  for- 
tuna degli  alfabeti  particolari  :  segue  un  utile 
inventario  dei  monumenti  ejiigrafici  arcaici 
1  vii-v  secoIoX  degli  alfabeti  d'Asia  minore,  del 
gruppo  insulare,  dell'.Attica  e  del  N.  E.  del 
Peloponneso  e  del  gruppo  occidentale;  il  capi- 
tolo termina  con  una  esposizione  completa  delle 
nozioni  relative  alle  abbreviazioni,  legature,  se- 
gni di  lettura  e  singolarità  diverse.  Quanto  al 
formulario  delle  iscrizioni  esso  è  ordinato  se- 
condo le  divisioni  correnti  flel  niateiiale  c|)i- 
grafico.  i^i.  Formule  generali.  2.  .\tti  pul)l)lici: 
a)  trattati  :  /')  leggi  ;  e)  decreti  ;•/ )  editti  e  lettere. 

3.  Iscrizioni  onorarie,  de  dicatorie,  sepolcrali. 

4.  Atti  di  contabilità  e  cataloghi.  5.  Iscrizioni 
di  diritto  privato.  6.  Iscrizioni  di  carattere  lette- 
rario). Tutta  (|uesta  parte  contiene  raggruppati 
moltissimi  materiali,  onde  ne  agevolerà  di  molto 
agli  studiosi  lo  spoglio.  Il  volume  termina  (  on  un 
ottimo  indice. 

Grecia. 

ACAIA. 

A.  \;.  \y~Cr.c  pubblica  in  'K^r,!;..  Ap/. 
1908,  col.  95-102  (Isioi  vóy.o'.  j;  'Kyy.iy.-)  due 
frammenti  di  leggi  sacre,  dei  (|uali  il  secondo 
è  insignificante,  il  primo  invere  è  abbastanza 
interessante.  Vieta  alle  donne,  che  partecipino 


alla  festa  in  onore  di  l)enielra,  luso  di  ori 
che  superino  il  peso  di  un  obolo,  di  vesti 
multicolori,  di  iiori)ora,  di  cosmetici,  e  (ablia- 
stanza   strano)  il  suono  del   flauto. 


1,.  Piizanl  e  P.  Russell  pulililic'uio  in  />'////. 
ile  Con-.  Iteli.,  1907,  p.  425,  n.  17,  un  decreto 
ateniese  rinvenuto  in  Delo  in  onore  dei  sacer- 
doti di  Oelo,  che  erano  in  carica  sotto  l'ar- 
contato  <ii  Faidrias  verso  il    150  a.   C. 

Ad.  Wilhelm  <dinuiiica  in  /lì/irc/ìr/'tr  il. 
Otstcn-.  /usi.,  X,  1907,  pji.  36-40  {^Iiiscìirift  aiis 
Atlu-ii\  di  avere  ritrovato  la  pietra  del  fram- 
mento 1.  G.  II,  971  circa  (appartiene  alla  lista 
dei  vincitori  alle  Dionisie)  pubblicato  dal 
Kohler  col  solo  sussidio  di  una  copia  del 
Pittakis,  assai  infedele  e  negligente,  e  lo  ri- 
pubblica con  suoi  sup[)lementi.  Nella  prima 
colonna  si  ricostruisce  il  nome  dell'  arconte 
.\ristocrate  399/8,  e  quello  dell'attore  tragico 
che  vinse  l'anno  precedente  >i/'.ó'7Tpi3'.To;.  La 
seconda  colonna  nomina  come  poeta  comico 
vincitore  nel  387  Araro,  il  figlio  di  Aristofane. 
Nella  terza  colonna  importa  sopra  a  tutto  la 
lettin:i  del  nome  dell'arconte  Ippodamas  (375/4), 
1  ome  i)rincipio  della  lista  di  un  nuovo  anno, 
lettura  alla  quale  era  già  arrivato   F,.    Reisch. 

l.e  l'ik.  diam.  Aiiffuhr.  di  \.  Wilhelm 
hanno  dato  luogo  a  niunerosi  studi  che  per 
l'indole  loro  non  vanno  qui  esaminati.  Basterà 
annunciarli:  P.  Foucarl  \\\  Journal  des  .Savants, 
i()07,  46<S.  545,  590;  Ililler  v.  (laertringen, 
A'Ac,  1907.  142-143;  H.  Schenkl,  />V//.  Philol. 
W'oclicnidir.,  1907,  445-448;  862-863;  F,.  Reisch, 
/.liticluift.  fiir  Oestcrr.  Gymii.,  \C)01,  289-315; 
Iv  Capps.  .4m.  /(inni,  l'hilol.,  1907,  pp.  82-90 
e    17  8- 190. 

\V^  N.  Bates  in  .ìjii.  /inirn.  0/  Anii.,  XI, 
i()07,  p]j.  307-314  (_.\'('?i'  Iiisciiptions  froin  the 
Ascli'pieiim  at  Atliens)  pubblica  4  iscrizioni  in- 
cise su   di   una    stessa    base   di    marmo   prove- 
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niente  dall' Asclepieio.  La  |iiinia  contiene  ima 
dedica  ad  Asclepio  della  (|uale  è  autore  Kal- 
lias  di  Euonymon,  e  risale  al  iv  secolo;  la 
seconda  un'altra  dedica  di  cui  sono  autori 
Apollodoros  di  Sypalettos  e  Lysandrides  di 
Pelekes,  il  padre  del  (juale  Lysaiiias  figura  in 
una  lista  di  efebi  del  282  ;  la  terza  contiene 
la  datazione  della  dedica  precedente  [s'p'tji 
pìuo:?  [»t>'.)io]u  <I>a>,-/ip[é(.j;]  (costui  fu  sacer- 
dote di  Asclepio  nel  224/3  o  "^1  21  i/o).  La 
quarta  contiene  una  dedica  del  popolo,  per 
ordine  del  dio,  al  A£',ro'j;-'o;  Menandros  (i  se- 
colo a.  C). 

\.\\\\ht\mm  lahresheffe li.  OestiT.  fini.,  igoy, 
X,  pp.  32-35  {Beschluss  der  Athciier  aiis  dnn 
lahre  338/7  v.  Chr.)  scopre  che  alla  stessa 
stela  alla  quale  appartiene  1'  i.  pubblicata 
da  E.  Drerup  in  Musa-  Belge,  IX,  390,  appar- 
tiene il  frammento  /.  G.,  II,  122  e  un  altro 
piccolo  frammento.  Ripubblica  cosi  l'intera 
iscrizione,  che  risulta  essere  un  decreto  di 
prossenia  dell'anno  388/7  in  onore  di  Dra- 
kontides  e  di  Hegesias  di  Andro.  Nel  fram- 
mento /.  (/.,  II.  122  non  si  può  supplire,  come 
vorrebbe  W.  S.  Ferguson,  T/ie  Atheniait  se- 
cretaries,  p.  39,  <I>[>vn-7:o;  'AvTi'p  [iXou  KÌT£a~o;] 
Èy;7.y.azTì'j£Vj  perchè  questo  demotico  in 
/.  G.,  II,  130  non  va  riferito  al  nome  del 
segretario,  ma  al  nome  del  pro])onente. 

\V.  S.  Ferguson  in  Klio,  VII,  ujo/.  pp.  213- 
240  \Researches  in  Athenian  anJ  Deli  a  11  Docii- 
iiìents)  nota  al  par.  \"  (p.  2131  che  dei  sacer- 
doti dell'  Artemis  (che  sembra  essere  stata 
adorata  sotto  i  due  vocaboli  di  Kallista  e  di 
Soteira  all'uscita  del  Dipyloni  i  tre  che  ci  sono 
conosciuti  pel  237/6,  236/5  e  235  4  apparten- 
gono alla  tribù,  alla  quale  spetta  per  l'anno 
seguente  il  segretariato  e  il  sacerdozio  di 
.Asclepio:  così  uno  stesso  cittadino  potrà  oc- 
cupare ogni  anno  un  nuovo  sacerdozio.  Al 
par.  3  I  p.  221)  fìssa  delle  date  per  arconti 
finora  male  localizzati:  1598  .\ristaichmos, 
144/3   Meton,    i4i,''o    Dionysos,    121/0  Xenon, 


ino  Sosikrates.    1087    Eracleides,   94/3  De- 
mochares. 

W.  Crònert  in  [ahre^liefte  d.  Oesterr.  Inst., 
X,  1907,  146,  vuole  che  /.  G.,  II,  3107  sia 
l'epitafio  dell'etera  epicurea  Hedeia  di  Ci/ico; 
forse  il  Thespis  di  Laodicea  di  /.  G..  II,  3 131 
è  anche  lui   il   noto  epicureo. 

Robinson  in  Ameriean  fotiriìal  of  Philology, 
XXMII,  1907,  425.  n.  3,  avvalendosi  del- 
l'autopsia della  pietra  della  iscrizione  per  la 
sistemazione  dei  tripodi  del  Kynosarges  (cfr. 
Ausonia,  I,  147 1,  ne  pubblica  una  copia  più 
precisa,  che  risolve  in  guisa  sorprendente  al- 
cune difficoltà  della  prima  lettura.  H.  Lat- 
termann  in  Mitlcil.  Atli.  Inst.,  XXXIII.  1908, 
pp.  75-80  ^Xocli  einineil  zi/r  Baiiinschrift  aiis 
Athen)  fa  nuovi  emendamenti  ed  osservazioni. 

W.  S.  Ferguson  in  Class.  Philol,  igo7.  365, 
discute  varii  punti  del  decreto  di  Phaidros 
(/.  G.,  II,  311),  e  ristabilisce  cosi  la  lista  degli 
arconti:  2943  Olympiodoros,  293/2  Charinos, 
292  I  Philippos,  291/0  Kimon.  2go  8q  Diokles. 

Lo  stesso  A.  in  Classieal  J'hiloli'gy,  II, 
1907,  pp.  405-6.  xXotes  on  Greek  Inscriptions, 
II.  Theopìiilos  of  Pergampti]  nota  che  colle 
due  iscrizioni  /.  G.,  II,  5,  451  li.  in  onore  di 
un  figlio  di  [Wsoof/.Jo'j  e  di  un  HìÓoilAo;  va 
avvicinata  1'  i.  n.  334  di  Dittenberger.,  Or. 
Insci-.,  contenente  una  dedica  del  popolo  Per- 
gameno,  in  onore  di  un  '.Xtt'jA'awvuV/;-  Hsool- 
"ao'j.  .applicando  la  legge  di  Ferguson,  data 
probabile  di  /.  G..  II,  5,  4S1-B,  è  il  154/3,  e 
di  conseguenza  l' i.  pergamena  scende  al  regno 
di  Attalo  III.  Sicché  l'acme  di  .Apollonide, 
figlio  di  Teotìlo  va  posta  nel  135  circa;  quella 
di  'l'eofilo  nel  168  circa  e  quella  del  padre  di 
questo  nel  200  circa.  ■  .  , 

W.  Bannier  in  Rh.  Miisenni.  63,  190S,  pa- 
gine 423-444  yDie  Beziehungen  der  aelteren  at- 
tischen  L'ehergahe  und  Rechnungsurkiinde>i  ~ii 
ei/iander)  studia  in  prosecuzione  della  sua  me- 
moria, pubblicata  or  sono  due  anni  nello  stesso 
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periodico  i^y.  Ausonia,  I,  147'.  le  intiiienzc  ohe 
si  sono  esercitate  scambievolmente,  circa  i 
modi  di  redazione,  tra  i  documenti  ateniesi 
di  uscita  e  quelli  di  inventario.  Le  conclusioni 
principali  alle  quali  egli  perviene  soni)  ;^cfr. 
p.  443'':  gli  inventari  di  Atena  hanno  inthien- 
zato  i  registri  d'uscita  a  partire  dalla  ()1.  SS,  3; 
gli  inventari  degli  altri  dèi  mostrano  l'iu  stretta 
parentela  coi  rendiconti  della  costruzione  di 
statue  che  cogli  inventari  di  Atena;  i  docu- 
menti della  guerra  di  Samo  imitano  i  più 
antichi  rendiconti  per  statue;  i  documenti 
dell' Erettco  mostrano  maggiore  parentela  coi 
rendiconti  per  statue,  che  con  quelli  per  co- 
struzioni, ed  insieme  stanno  sotto  l'influenza 
dei  registri  di  spese,  al  che  ora  si  può  ripor- 
tare senza  esitazione  la  loro  distribuzione  per 
pritanie;  gli  atti  dei  poleti  ricordano  quelli 
dell'Eretteo  e  i  registri  di  spese.  1  documenti 
Eleusini  mostrano  una  parentela  superficiale 
con  quelli  ateniesi  ;  gli  inventari  del  iv  secolo 
offrono  una  miscela  di  forme  diverse  del  v  ;  i 
documenti  della  costruzione  del  muro  di  Co- 
none  sono  indipendenti  dai  documenti  relativi 
a  costruzioni  cronologicamente  precedenti. 

C.  Cichorius  in  Hermes  63,  1908,  pp.  i()7- 
223  (Panailios  iiiui  die  attische  Stoiberiiìschriff^ 
illustra  la  i.  /.  6-'.,  II,  953,  già  trattata  dal 
Crònert  in  Sitz.  ber.  Ber/.  Ak..  1904,  ]).  471 
seg.  Mentre  il  Crònert  poneva  l'arcontato  di 
Lysiades,  all'anno  del  quale  appartiene  la  lista 
dei  ieropoii  contenuta  nella  iscrizione,  nel  152/1, 
il  Cichorius  lo  sposta  al  139/8.  1  due  perso- 
naggi romani  ÌIttósio:  e  As'jV.'.o;,  che  figurano 
alle  1.  36  e  33,  debbono  essere  Sp.  Mummius, 
fratello  di  Lucio,  e  L.  Metellus,  i  quali,  come 
è  noto,  fecero  parte  della  famosa  ambascieria 
che,  sotto  la  guida  di  Scipione  il  giovane,  fu 
spedita  dal  Senato  in  Oriente  qualche  anno 
dopo  la  terza  punica,  e  fu  accompagnata  da 
Panaitios.  Il  viaggio  durò  dal  140  alla  fine 
del  139  o  al  principio^"  del  138.  Quando  co- 
storo si  trovarono  in  Alene  furon  celebrate  le 


llro)vìaaìa.  per  cui  la  iscrizione  ci  dà  la  lista 
degli  iìpo-otot,  e  appunto  per  ciò  la  festa  fu 
più  solenne.  Alla  luce  della  nuova  datazione 
studia  il  Cichorius  con  grande  acutezza  ed 
erudizione  i  nomi  della  lista,  proponendo  varie 
identificazioni,  lo  più  importanti  delle  i_|Uali 
sono  quella  di  Posidonio,  di  Aristarco  e  di 
.\pollo(loro.  menzionati  vicini  alla  fine  della 
lista,  con  Posidonio  àvy.yvojCTV^;;  di  Aristarco, 
con  Apollodoro  scolaro,  e  con  Aristarco  figlio 
omonimo  del  medesimo;  e  quelle  di  'AvTt'raToo; 
llì'.ox'.ì'j;  della  I.  39  col  celebre  poeta  e]ji- 
grammatico  Antipatro  di  Sidone.  Ui  questo  il 
Cichorius  studia  1'  e|>igramma,  .l/itiioL.  ^'II, 
241,  dimostrando  che  il  Tolemeo  in  morte  del 
quale  esso  fu  scritto  deve  essere  un  Tolemeo 
figlio  di  Tolemeo  VI  Filometore  e  di  Cleo- 
|)atra,  e  che  più  precisamente  l'epigramma  fu 
scritto  nel  153  o  150.  Congettura  poi,  senza 
pretendere  di  dimostrarlo,  che  l'ordine  col 
(|uale  si  seguono  i  nomi  della  lista  sia  l'ordine 
di  età  dei  personaggi  relativi,  e  si  sofferma  a 
considerare  con  compiacenza  quanti  ammae- 
stramenti verrebbero  da  ciò  relativamente  alla 
storia,  specie  della  filosofi^.  Da  un  passo  del- 
l'///,/('.\  .S/cVi(>riiiii  di  Krcolano,  vorrebbe,  diver- 
samente dal  Crònert,  indurre  che  Panaitios  si 
trovava  al  seguito  di  Scipione  nella  III  punica, 
e  che  alla  fine  di  essa  prendesse  parte  con 
Polibio  a  quella  spedizione  di  ricognizione 
lungo  la  costa  N.  ().  dell'Africa  che  è  ricor- 
data da  Plinio,  A'.  Jl.,  v.  9. 

DELFI. 

H.  Poinlow  coiiliiuia  in  Kl'u),  1907,  pp.  395- 
446  e  1908  pp.  73-120  e  186-205  '  '''^o'  Studieii 
ziir  ]\'ciligeschenke  11  nd  Topof^aphie  von  Delphi, 
couìinciati  in  Mitteil.  Ath.  Jnst.,  1906,  437-564 
(v.  Ausonia,  1907,  p.  591.  l'ai  primo  degli  arti- 
coli citati  notiamo:  1'  .\.  fissa  al  369/8  la  costru- 
zione dell'einiciclo  dei  re  d'Argo;  sopra  i  muri 
della  nicchia  quadrata,  che  segue  immediata- 
mente questo  emiciclo  all'Ov.  vi  sono   16  testi 
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inediti,  oltre  gli  otto  già  pubblicati.  Degli  ine- 
diti il  più  antico  risale  al  iv  secolo  (arconte 
Eucrito,  324I,  il  più  recente  è  del  220  circa. 
Questa  nicchia  è  forse  un'offerta  dei  lìeoli 
verso  il  345.  L'A.  poi  classifica  i  decreti  incisi 
sulla  base  degli  Etoli;  gli  arconti  Damochares  e 
Teuteles,  Ainesidas,  Aischriondas,  Aristoxenos 
appartengono  alla  metà  del  m  secolo,  poiché 
i  due  primi  non  possono  risalire  oltre  il  270, 
e  i  tre  ultimi  non  possono  discendere  oltre 
il  240;  Archidamos  si  deve  porre  tra  questi 
due  gruppi.  A  p.  442  seg.  pubblica  due  dediche 
di  strategi  etoli  ;  a  p.  443  un  frammento  di  un 
catalogo  di  case  appartenenti  ad  Etoli  e  donate 
al  dio  forse  da  M.  Acilio. 

Dagli  articoli  del  1908  notiamo: 
L' iscrizione  '.^oysioi  zvs.jsv  Ty.rJjXk'j^i'.  pub- 
blicata dall' Honiolle  in  Bii/l.  de  Coir.  HelL,  2\, 
301,  va  considerata  quale  iscrizione  dedicatoria 
non  degli  epigoni,  come  finora  generalmente 
si  riteneva,  ma  del  gruppo  dei  sette  contro 
Tebe,  come  ha  riconosciuto  assai  recentemente 
il  Bulle.  1,11  gruppo  dei  sette,  scolpito  da  Ipa- 
todoro  e  Aristogitone,  fu  dedicato  secondo 
Pausania.  X,  io,  3  seg.  in  occasione  della  vit- 
toria di  Oinoe,  la  (|uale  non  va  collocata  nella 
guerra  di  Corinto,  ma  nel  4561.  A  p.  204  seg. 
è  pubblicata  una  iscrizione  che  contiene  un  rin- 
novamento di  prossenia  per  un  'ì'-aTÓJ^woo; 
iNle/.x.O'j  W-^(Ì7.io;  sotto  l'arcontato  di  Herakleides, 
circa  cioè  il  22S  a.  C.  ;  \ .\.  pensa  cosa  pos- 
sibile che  in  questo  personaggio  si  debba  ve- 
dere un  discendente  dello  scultore  Hypato- 
doros  della  metà  del  v  sec. 

A.  D.  Keramopoiillos  in  'Kmu.  kv/.  lyoy, 
].)]3.  1)1-104.  ricostruisce  la  base  dell'c.v  vaio 
rappresentante  la  contesa  del  tripode,  consa- 
crato dai  Focesi.  Su  una  lunghezza  di  7  metri 
e  63  cm.,  si  legge  in  lettere  del  iv  secolo  «l>wx.£[ì; 
'A-ÓAAwv,  [zvi.jj/r/.zv  ì)\s./.-j- -JM .  Sulla  base  du- 
rante la  guerra  sacra  furono  iscritti  dei  decreti 
che  vennero  poi  martellati,  e  nell'Só  un  de- 
creto pel  Focese  Dion  di  Daulis. 


A.  Nikilsky  in  foiini.  lìii  Mmislcrc  de  /' Ii/s- 
tniclioii  piddi</i/e,  nio6,  p.  155,  presenta  un;i 
nuov:i  ricostruzione  della  iscrizione, che  l'omtow 
nel  1887  copiò  dal  muro  della  terrazza  {Fli-- 
i/,-t'is<-iis  Jahrh.,  i8g6,  760)  e  considerò  come 
una  lettera  di  Perseo  a  Delfi.  Si  tratta  invece 
di  un  decreto  di  Delfi  diretto  contro  il  re  di 
Macedonia;  la  restituzione  è  stata  di  molto 
agevolata  dalla  grande  somiglianza  che  la 
parte  conservata  di  questo  testo  mostra  colle 
famose  rimostranze  presentate  al  senato  da 
Eumene  II  nel  172  (Liv.,  42,  11-14),  e  che 
ricompaiono  parte  nel  discorso  tenuto  a  Perseo 
dall'ambasciatore  C.  Marcio  alla  vigilia  della 
dichiarazione  di  guerra,  parte  in  quello  di 
Callicrate  al  'iPanaetolicum  ■.  Il  decreto  deve 
èssere  posteriore  all'estate  del  172,  e  più  par- 
ticolarmente deve  collocarsi  nella  campagna 
diplomatica  in  cui  i  Romani  durante  l'inverno 
172/1  tentarono  coalizzare  la  Grecia  contro  la 
Macedonia.  Esso  appare  redatto  sul  modello 
di  una  nota  collettiva  di  Roma  e  di  Pergamo 
enumerante  i  torti  di  Perseo  (cfr.  Rev.  des  Et. 
gr..   iqo8,  p.    17S). 

W .  Crònert  in  Brilli,  a  /iiìtrcshefte  d.  Oestfrr. 
Iiist..  X,  1Q07,  col.  34-40,  \Ziir  Xaiiu'idisfc  dfr 
.Syiioikisintisiirkinide  voii  Larisd)  propone  nelle 
liste  dei  nomi  che  accompagnano  le  famose  let- 
tere di  Filippo  V  agli  abitanti  di  Larissa,  alcune 
correzioni  e  dilucidazioni  per  alcuni  nomi  rari. 

PAi;Ar. 

A.  Wilhelm  in  Jahresheftc  d.  Otstcìr.  Fnst.. 
X,  1907,  p.  17-32  ripubblica  il  decreto  di 
Pagai  in  onore  di  Sotele,  figlio  di  Callinico, 
edito  già  dal  Dittenberger  in  /.  G.,  VII,  igo. 
Egli  si  vale  dell'autopsia  dei  ilue  frammenti 
e  dell'avere  scoperto  che  alla  medesima  iscri- 
zione un  altro  ne  appartiene,  da  lui  rinvenuto 
nel  Museo  Nazionale  di  Atene.  Sotele  è  ono- 
rato per  le  liberalità,  di  cui  ha  dato  magnifica 
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prova,  quando  fu  designato  (f/.aSìTTlaasvo? 
1.  Il)  [Otto  twv]  ff-JviSptov  ad  una  carica,  della 
quale  disgraziatamente  il  titolo  è  andato  per- 
duto, e  quando  poi  entrò  in  ufficio.  Ciò  avvenne 
. .  .]w  /.ai  òvSor./.o'TTw  st[ì;  la  quale  numera- 
zione deve  riportarsi  alla  èra  provinciale  della 
Macedonia,  che  comincia  col  148,  piuttosto 
che  alla  cosi  detta  èra  achea  che  dovrebbe 
cominciare  col  147  o  col  146.  e  sulla  cui  esi- 
stenza dopo  le  osservazioni  di  Th.  Reinach 
(^Bull.  d(  Coir.  HclL,  28,  13)  si  deve  dubitare. 
Quando  la  Grecia  fu  soggiogata  da  Roma,  le 
fu  applicata  l'èra  Macedone.  L'anno  che  ci 
riguarda  (81-89  'li  questa  èra)  deve  dunque 
essere  uno  della  serie  67-59  a.  C.  Le  bene- 
merenze principali  di  Sotele  sono  oltre  i  ban- 
chetti un  antisto  di  500  dramme,  con  rinuncia 
agli  interessi,  per  uno  scopo  non  ben  deter- 
minato (forse  relativo  alla  annona,  I.  13  seg.) 
l'aver  fatto  eseguire  durante  la  festa  delle 
Seterie  (forse  in  onore  di  Artemide)  unaTTuspiya, 
che  finora  spesso  era  stata  soppressa  per  man- 
canza di  fondi,  e  nell'averne  assicurata  l'ese- 
cuzione anche  per  l'avvenire  con  una  fonda- 
zione di   1200  dramme  (1.   14  seg..  I.   27  seg). 


H.  J.  W.  Tillyard  nel  t.  XU  (1905-6)  dei- 
\' Anmial  0/  tlu-  Ihitish  School  at  At/ic?is  pub- 
blica le  iscrizioni  rinvenute  negli  scavi  intra- 
presi nella  primavera  del  1906  dalla  Scuola 
Britannica  in  .\tene  e  studia  quelle  già  jìub- 
blicate.  Sono  raggruppate  a  seconda  che  pro- 
vengono a)  dal  santuario  di  Arthemis  Orthia 
sulla  riva  destra  dell' Eurota;  /')  dal  grande 
altare  bagnato  dall'  Eurota  che  bisogna  forse 
identificare  con  quello  che  si  elevava  nel  le- 
menos  di  Licurgo;  e)  dalla  fortezza  elevata 
presso  il  teatro  senza  dubbio  nel  in  sec.  d.  C; 
d)  da  altri  luoghi.  Notiamo:  a)  P.  353,  2  rilievi 
in  calcare  rappresentanti  un  cavallo,  sotto  uno 
dei  quali  si  legge  in  caratteri  bustrofedici  del 
principio    del    vi    secolo    l'i.:    'K-avsSa;    tx'. 


IlapJÉvo'.  àv£5c/,£  Foi;~(iì)a[i.  P.  359  seg.:  alle 
stele  già  conosciute  contenenti  dediche  ad  Or- 
thia di  giovani  vinritori  dei  diversi  concorsi, 
se  ne  aggiungono  48  dei  primi  due  secoli  d.  C. 
I  concorsi  sono  designati  così  :  tò  — 7.'.(5r/.òv 
y.wzv,  o  :  TÒ  -aif5t/.òv  /.ìayìzv,  o  :  rò  ^aiSc/CÒv 
■/.z5£rv)pxTÓp'.ov.  I  giovanetti  a  io  anni  vengono 
divisi  in  squadre  il  cui  capo  è  detto  ^oa-'óc. 
a  12  anni  [irendono,  pare,  il  nome  di  Txt'ìcc, 
e  i  capi  quello  di  -zy.-'-.y.'.-.  n  P.  441  de- 
creto di  prossenia  in  favore  di  Karneades. 
tiglio  di  Aiglanor  di  Cirene  e  dei  .suoi  discen- 
denti, del  tempo  in  cui  Sparla  fece  parte 
della  lega  Achea  (188-4).  P-  446:  legge  rela- 
tiva ai  giuochi  detti  Leonideia,  probabilmente 
dell'epoca  di  Nerva.  'l'ra  le  altre  disposizioni 
di  amministrazione  e  di  polizia,  è  stabilito 
che  i  nomofilachi  e  gli  atloteli  debbono  cu- 
rare che  la  panegiri  abbia  luogo  ogni  anno 
dal  16  Higrianos  al  principio  del  Jacintio,  nel 
quale  periodo  gli  affari  dovranno  essere  so- 
spesi ;  l'appalto  dei  giuochi  è  concesso  a  una 
banca  che  dovrà  depositare  una  cauzione  di 
30,000  denari  ;  sono  comminate  multe  in  casi 
di  certe  infrazioni.  A  questi  stessi  giuochi  si 
riferisce  la  fine  di  un'altra  iscrizione  pubbli- 
cata a  pag.  452:  i  concorrenti  dovranno  se- 
dersi al  posto  loro  assegnato  dai  commissari 
dei  giuochi,  in  caso  di  rifiuto  saranno  puniti 
con  una  multa  di  5  denari.  11  concorso  gin- 
nico avrà  luogo  ogni  anno  conformemente  alla 
legge  27;  i  nomi  dei  vincitori  saranno  incisi 
nel  ginnasio  e  conservati  negli  archivi  pub- 
blici. Conformemente  alla  legge  sarà  distri- 
co 

Imito  l'olio  a  tutti  gli  iscritti.  La  legge  è  con- 
trassegnata dalla  firma  di  16  magistrati,  del 
ypx[;.7.x-ri''j;  [ìo'jXx;.  di  3  efori,  di  4  nomofi- 
lachi. d)  V.  456:  basi  delle  statue  di  Vespasiano, 
Adriano.  Settimio  Severo,  M.  Annio  Floriano. 
P.  463  :  dedica  di  Apollonio  'j-r,5cTyi(7x;  x.z).oj; 
/.zc  -'.^Tòj;  e  OizW'oiiiochoos  Leontas  al  loro 
padrone  Metrodoro  di  Apollonio,  che  fu  man- 
dato con  P.  Alkastos  in  Pannonia  a  salutare 
L.  Cesare,  senza   dubbio  il  figlio   adottivo   di 


85 


86 


Adriano,  e  poi  ;imh;isrialon.'  ;i  Koiiki  [icr  in- 
formare Antcuiinc)  T£OL  zOt'i  "oo?  'l'IXì'j.rsio- 
Xz/.tova;. 

Macedonia. 


C.  Fredrich  in  MitUil.  .ìlli.  /usi..  iqocS, 
XXXIII,  p.  39-46  {Ai/s  Philìpf'i  un,/  (  'w^'-c/v/z/i,'-) 
segnala  delle  correzioni  che  |ier  hi  sua  autopsia 
si  possono  fare  ad  alcuni  testi  epigrafici  Ialini 
e  greci,  di  poco  conto,  già  pubblicati. 

Tracia. 


Dawkins  e  Hasluck  in  Aiiiiiia/  of  t/ic  /-In- 
tis/ì  Schoo/  at  At/icns,  XII  (IQ05-1906)  pub- 
blicano 7  iscrizioni  inedite,  tra  cui  notiamo 
una  dedica  ad  Apollo  di  un  Apollonio  GToa- 
TYilyò;  t](ov  -spi  'Avy^[i7.V/)]v  tóttwv  sotto  un  re 
Rhoimetalkes,  che  sembra  il  III.  che  regnò  dal 
31  al  46;  e  una  dedica  di  Romani  ad  un  re  Kotys, 
figlio  di  re  Rheskouporis,  che  deve  essere  il 
Kotys  I,  del  quale  veniamo  così  a  guadagnare 
il   nome  del  padre. 

COSTANTINOPOLI. 

Th.  Wiegand  in  MittcU.  At/i.  /n<t..  XXXIII, 
iqoS,  p.  145-14Q  pubblica  11  iscrizioni,  le  più 
sepolcrali   Cristiane. 

Mesia-Dacia. 

CALLATIS. 

E.  Ritterling  in  Ja/ircs/iefte  d.  Ocstirr.  Inst., 
X,  1907,  p.  307-311  \Zu  z'ivei  griei/i.  Insc/iriftcìi 
lóm.  Ver^va/tungsbcamtcn.  II)  integra  molto 
acutamente  l'i.  onoraria  di  Callatis  pubblicata 
in  Arc/i.  cpigr.  Miti..  XIX,  108.  n.  63,  e  in- 
tuisce che  essa  va  riferita  a  L.  Minucius  Na- 
talis  Quadronius,  personaggio  ben  cijnosciuto 


del   tempo  di   Adriano,  (ottime  osservazioni  sul 
lursus  /iiniiVinii  del   medesimo. 

NICOPOLIS    AD    ISTRU.M. 

(;.  Seure  pubblica  in  Rr;'.  Arc/ie<>/ ,  1907, 
t.  X,  p.  413  e  428  {Niiopolis  lìt/  /s/nii/i,  /'.tiidc 
/iistoji(/i/r  li  l'pigriip/iiijiir)  un  piccolo  corpus 
delle  i.  di  questa  città  fondata  da  Traiano 
nel  115  (Nikiup  presso  il  confluente  della  Ro- 
sitza  e  dell' Vantra).  Notiamo:  n.  i-o;  dediche 
a  L.  Klio  Cesare,  figlio  di  Adriano,  a  1..  Elio 
Vero,  il  futuro  nnperatore,  a  Commodo  e  al 
fratello  Annio  Vero  ;  costruzione  di  un  .3ròat7.o- 
-tv-y.-v,  nel  184.  inaugurato  dal  legato  di 
Tracia,  Julius  Castus,  e  dal  procuratore  CI.  Cen- 
sorino;  3  dediche  a  Giulia  Donna;  base  di  una 
statua  di  Gordiano,  col  nome  del  legato  (forse 
il  futuro  Decioì  martellato.  N.  12,  epitaffio  di 
un   t--'>izTpo;. 

Russia  meridionale. 

l'ANTICAPAEUM. 

B.  Pharmakowsky  in  Arc/i.  Aiizciger  allo 
J,ilìi-/vn/i  ,/i's  Iiìst..  XXII,  1907,  p.  126  seg. 
e  XXIII,  1908,  p.  164  seg.  riferisce  sovra  la 
esplorazione  della  necropoli  di  questa  città, 
diretta  da  W.  Skorpil.  Il  più  importante  tro- 
vamento  è  una  placchetta  di  defixio  in  piombo, 
incisa  sulle  due  faccie.  La  formula  è  /.aTop'jaTco 
seguito  da  una  lista  di  nomi  (notevole  /.aro- 
p'jTTOj  Eìvoy.£v/,v  x.y.i  tz  ìpy-  — svory.Évo'j;). 
Seguono  alcune  stele  funerarie  con  iscrizione, 
alcune  del  v  e  del  iv  sec.  a.  C.  ;  altre  più 
tarde. 

Isole. 


Il  fascicolo  XII,  7  delle  /.  (7.  {Inscriptiinus 
Aìiiorgi  et  insulaniìii  viciiianiiìi,  ed.  J.  Dela- 
marre)  comprende  520  iscrizioni,  delle  quali 
186  inedite.  Notiamo: 
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.Ircishif:  N.  io,  principio  di  un  tlerreto  ono- 
rario del  in  secolo,  in  favore  di  Glaucon  di 
Nasse.  N.  25,  principio  di  una  deliberazione 
di  cui  notevole  la  formula  ;So;s  toì?  ìo'jrr'.v 
si;  'Itojv'.i.  cfr.  n.  34.  N.  35,  decreto  fram- 
mentario del  II  sec.  a.  C.  in  onore  di  un  be- 
nefattore che  si  è  mostrato  molto  generoso 
in  occasione  di  una  festa  consecrata  ad  Atena 
e  a  Zeus  e  nelle  Itonie.  N.  40,  decreto  in 
onore  di  un  cittadino,  che,  incaricato  di  rom- 
pere di  grano,  vi  ha  i)roceduto  ])er  ben  due 
volte  a  sue  sjìese.  N.  120.  i.  funeraria  che 
presenta  curiose  forme  dialettali  del  tem])o  di 
M.  Aurelio. 

Minna:  N.  220.  legge  sacra  frammentaria 
del  tempio  di  A])ollo  Delio.  N.  226,  decreto 
di  prossenia  in  favore  di  un  /.(oaoxVj:.  Ni- 
cophon  di  Mileto,  che  ha  fatto  rappresentare 
tre  drammi   in   tre  giorni. 

Egi<ilt-:  N.  390,  decreto  in  onore  di  un  be- 
nefattore che  ha  offerto  un  banchetto  pubblico 
N.  399,  decreto  in  onore  di  una  benefattrice. 
N.  403.  408.  410,  condoglianze  ufficiali  ai  figli 
di  un  benefattore.  Di  gran  lunga  più  impor- 
tante tra  tutte  è  il  n.  515,  grande  stela  tra- 
sportata da  Egiale  ad  .\tene  nel  igo;  e  pub- 
blicata contemporaneamente  da  Miller  v.  Ciaer- 
tringen  e  Ziebarth  in  'Iv^/ij;..  zpy.  1907,  igo. 
Un'altra  pubblicazione  del  testo  con  accurata 
traduzione  di  R.  Dareste  è  apparsa  in  Rn:  </<• 
PhiloL,  32,  1908,  p.  149-157.  Si  tratta  di  una 
legge  relativa  a  una  fondazione,  che  in  134  I. 
dà  disposizioni  circa  l'uso  di  2000  dramme. 
donate  da  Kritolaos,  figlio  di  Alkimedon,  per 
commemorare  con  sacrifici,  banchetti  e  giuochi 
l'eroizzazione  del  figlio  Aleximachos.  L.  9-39: 
il  capitale  di  2000  dramme  sarà  posto  a  inte- 
resse, prestando  200  dramme  per  ciascuna  a 
dieci  persone  al  io7o  che  daranno  per  ipo- 
teca dei  terreni  non  inferiori  al  valore  di  2000 
dramme.  Il  capitale  non  sarà  rimborsabile;  gli 
interessi  dovranno  essere  pagati  nel  mese  di 
Apaturion  :  in  caso  di  morosità  sarà  imposta 
una  multa  della  metà  in  ]^iìi,  e  l'esazione  sarà 


effettuala  colla  forza.  L.  40-74:  regolamciito 
della  Sr.aoJO'.via.  I  pritani  eleggeranno  due  epi- 
meleti,  che  abbiano  jmssato  i  30  anni;  questi 
col  denaro  incassati!  nel  mese  di  Apaturion 
procederanno  alla  compera  di  un  bove,  lo  con- 
durranno in  processione  dal  pritaneo  sino  alla 
casa  di  Callistrato  e  (]ui  lo  sacrificheranno. 
A\  rà  luogo  un  li.iinhetto  nel  ginnasio,  pre- 
parato e  presieduto  dagli  epimeleti,  e  ad  esso 
assisteranno  tutti,  cittadini  e  abitanti.  Vi  sa- 
ranno servite  le  carni  del  bove  {/.léa  ó^.oacXvj) 
e  il  \j.zK':/.zy.-','i  :  acc[Ua.  fiori.  ])rofumi.  triclini, 
saranno  ])reparati  f^ratis  nel  ginnasio,  gli  efebi 
riceveranno  una  mina  di  carne  di  porco,  e  a 
ciasctni  cittadino  saranno  distribuiti  9  metreti 
di  vino,  e  una  choenix  di  frumento.  L.  75-107: 
regolamento  dell'zyojv:  alla  luna  nuova  dello 
stesso  mese  gli  epimeleti  sgozzeranno  un  agnello 
dinanzi  alla  statua  elevata  da  Kritolao  al  figlio 
Aleximachos  e  depositeramio  4  semiekti  di 
frumento;  questi  saranno  i  premi  dei  concorsi 
che  il  giorno  dopo  avranno  luogo  tra  i  — atSsi; 
e  tra  gli  zvt^osc;  del  pancrazio  sarà  sempre  pro- 
clamato vincitore  Aleximachos.  Questi  giuochi 
saranno  seguiti  da  una  lampadoforia.  Prima 
dell'agone  gli  e|)imeleti  faranno  il  rendiconto 
delle  spese  ai  pritaivi  e  al  ginnasiarco,  e  giure- 
ranno di  non  aver  commesso  nessuno  storno  di 
fondi.  I  commissari  uscenti  nomineranno  i  loro 
successori,  e  i  pritani  in  esercizio  sacrificheranno 
una  capra  con  una  somma  che  riceveranno  dai 
-y.'j.'.y.'..  L.  105-134.  Altre  misure  pel  caso  in  cui 
il  debitore  venda  la  terra  sulla  quale  è  ipotecato 
il  suo  debito  ;  in  tal  caso  il  compratore  è  obbli- 
gato lui  a  pagare  gli  interessi.  K  jtroibito  asso- 
lutamente di  usare  il  denaro  ad  altro  scojìo. 
L'atto  dovrà  essere  trascritto  e  inserito  £i;  -zx^ 
<)i'i-'jìt.  Vi  oi  [vóy.ci   sjÌTÌv   zvy.v[EY]p3:jj.[ajÉvot. 

CEO. 

P.  Graindor,  in  Miisée  Bc/x'-,  1907,  p.  98, 
pubblica  due  frammenti  conservati  nel  Museo 
di   Atene,    ai)partenenti    a    decreti    di  Kartaia 
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del  pi  iiui|iio  (lei  III  secolo,  il  priino  in  onoie 
(li  un  lìiosseno  l'hiliscos  di  C'as.sandrea,  il  se- 
condo in  on<ire  del  comniissaiio  di  l'iladello, 
l'hilotheros  di  Melo,  incaricato  dal  re  di  otte- 
nere il  ricupero  delle  somme  ]irestate  all'isola 
dalla  banca  di  Itelo.  A  p.  104  l'A.  nota  che  il 
franim.  570  A  di  1.  G.  XII,  5,  si  riferisce 
non  a  Demetrio  I,  ma  a  Demetrio  II,  protet- 
tore della  confederazione  delle  Cicladi  dal 
-\?7  al   230. 

eoo. 

R.  Herzog  in  Archi:'  J.  Rr/.  Il '/ss.,  1907,  401, 
pubblica  un'iscrizione  proveniente  dagli  scavi 
ilell'Asklepieion,  della  metà  del  iii  sec.  a.  C, 
contenente  delle  disposizioni  che  vengono  in- 
serite àv  Tfj';  iìpo!;  vóy.oi;  —spi  riv  tz;  Aijy.zTpo; 
iy^ì'.*''  y-y-  Twv  x.a^-apy.tov.  Vi  sono  delle  clau- 
sole nelle  (piali  è  vietato  alla  sacerdotessa,  che 
deve  appartenere  alle  chiliastys  IIciAAi.j'a'ìzv,  di 
prender  parte  a  banchetti  funerarii,  di  entrare 
in  monumenti  sepolcrali  o  in  case  nelle  (]uali 
si  sia  verificato  nello  spazio  dei  tre  giorni  [ire- 
cedenti  un  qualche  caso  di  nascita  o  di  morte, 
(li  toccare  carne  d'animali  morti  di  malattia  o 
di  inanizione  o  di  soffocamento.  P",ssa  inoltre 
deve  vigilare  perchè  non  sia  introdotto  nel 
santuario  nessuno  strumento  e  nessuna  arme 
(ii  ferro,  senza  purificazione  precedente.  Non 
deve  |iraticare  altri  sacrifici  che  (piello  pel  (piale 
il  fuoco,  che  consuma  la  vittima,  è  spento  con 
libazioni  di  latte  e  di  miele.  Seguono  altre  di- 
sposizioni relative  alla  espulsione  dei  cadaveri 
dal  recinto  sacro,  e  alle  conseguenti  purifi- 
cazioni. 

CRET.\. 

Gortiiia.  —  (r.  De  Sanctis  pubblica  nel  voi. 
XVIII  dei  Mon.  Aiit.  piibbl.  dall' Accad.  dei  Linea 
varie  iscrizioni.  Precede  le  altre  (col.  240  e  seg.) 
la  iscrizione  dello  Heroon  scoperto  nel  Pythion, 
illustrato  da  L.  Savignoni  (^ivi,  col.  234  e  seg.). 
Una  singolarità  di  ([uesta  iscrizione  è  che  vi 
ricorrono  undici   nomi   di   cosmi  :   la   sua  data- 


zione probabile  e  li.i  Li  Ime  del  ili  secolo  e 
la  |)rima  iiiel;i  del  11.  Da  col.  2()7  a  col.  318 
sono  pubblicate  le  altre  iscrizioni  del  Pythion, 
alle  ([uali  l'editore  premette  una  introduzione 
sovra  la  disposizione  dei  vari  blocchi  co|)erti 
di  epigrafi,  che  formavano  i  ipiattro  pilastri 
sorgenti  negli  intercolunni  a  destra  e  a  sinistra 
dell'ingresso  del  Pythion,  e  sovra  la  cronologia 
delle  iscrizioni  arcaiche  cretesi.  Scarta  l'ipo- 
tesi del  Comparetti  che  prima  della  moneta 
eginetica  fosse  in  uso  nell'isola  (Quella  euboica, 
che  alla  dramma  di  questa  misura  fosse  iden- 
tificata l'antica  unità,  il  lebete,  e  che,  dopo 
l'introduzione  della  valuta  eginetica,  il  nome 
di  lebete  rimanesse  alla  dramma  euboica. 
Crede  invece  che,  appena  introdotta  la  moneta, 
venisse  stabilito  un  rapporto  tra  il  lebete  e  la 
dramma  eginetica,  facendo  corrispondere  l'una 
all'altro.  Ne  segue  che  le  iscrizioni  dell'epoca 
[liii  arcaica  sieno,  in  parte  almeno,  contem- 
poranee all'uso  della  valuta  eginetica  nell'isola, 
e  poiché  le  più  antiche  monete  cretesi  non 
sono  anteriori  al  500  circa,  i  caratteri  più  ar- 
caici si  debbono  essere  adoperati  a  Gortina 
almeno  fino  alla  seconda  metà  del  vi  secolo, 
e  (  niella  trasformazione  dell'alfabeto  che  ap- 
pare nella  grande  iscrizione  non  pu(j  essere 
di  molto  anteriore  alla  metà  del  v.  I  numeri 
1-12  contengono  frammenti  arcaici  con  l'alfa- 
beto della  ]iiii  antica  età:  quanto  al  contenuto 
solo  questo  si  può  dire  che  alcuni  apparten- 
gono ad  iscrizioni  nelle  (piali  si  doveva  trat- 
tare di  nnilte.  Il  11.  16  contiene  un  frammento 
appartenente  a  (|uell()  stesso  trattato  di  lùi- 
mene  con  alcune  citta  cretesi,  il  cui  ijrincipio 
fu  già  pubblicato  dallo  Halbherr  (  =  Diltenber- 
ger,  Syìl\  2<S8),  e  il  senso  ne  sembra  che 
i  Cretesi  si  obblighino  a  mandare  ad  Eumene 
soccorsi  con  duci,  i  quali,  in  caso  di  insubor- 
dinazione agli  ordini  del  re,  saranno  rinviati 
a  Creta  e  ivi  puniti.  11  n.  17  contiene  il  fram- 
mento di  un  trattato  tra  due  città  (  forse  (ior- 
tina  e  Cnosso  dietro  l'intromissione  di  qualche 
terzo  come  Palimene  II  o     Tolemeo    VI    Filo- 
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inetore>,  in  cui  è  la  strana  dis|)osizionc  clic 
la  preda  guadagnata  in  comune  deve  essere 
di  quello  tra  i  due  popoli,  che  ha  iniziatd  la 
spedizione:  spetta  come  gli  altri  trattati  dei 
pilastri  del  Pylhion  al  ir  secolo,  e  torse  alla 
prima  metà  di  esso.  11  n.  22  1  commuiiicnto  dal 
Paribeni)  contiene  un'epigrafe  in  oikhc  di  t'a- 
racalla  da  porsi  tra  il  213  e  il  217.  Da  co- 
lonna 310  a  col.  332  sono  pubblicate  le  iscri- 
zioni rinvenute  nella  località  delta  Majco-zTT^^. 
ove  sorgeva  un'antica  basilica  cristiana.  Il 
n.  23  contiene  quattro  notazioni  di  ])rossenia 
(una  per  un  Tolemeo  d'Alessandria,  fratello 
di  Tolemeo  stratega  di  Cipro,  il  quale  è  i)ro- 
babilmente  (]uello  ricordato  in  Dittenberger, 
Or.  Iiisir.,  117  e  Poi.,  XX\  11.  13,  governatore 
di  Cipro,  sembra  tra  il  iSi  e  il  169  8)  scol- 
pite su  una  pietra,  sulla  i]uale  era  stata  incisa 
im'iscri/.ione  bustrofedica,  poi  erasa  :  di  essa 
però  rimane  un  piccolo  tratto:  e  nell'alfabeto 
della  grande  iscrizione  e  contiene  norme  rela- 
tive ai  diritti  di  creditori  ipotecari!.  Il  n.  24 
contiene  due  notazioni  di  prossenia  per  cit- 
tadini romani,  scoljìite  su  una  pietra  nella 
(juale  a  sinistra  è  incisa  una  più  antica  iscri- 
zione, che  ù  stata  abrasa  a  destra.  Contiene 
(luesta  un  decreto  della  seconda  metà  del 
secolo  IV  o  della  prima  del  iii,  nel  (|uale  si 
conferisce  la  libertà  piuttosto  che  ad  alcuni  in- 
dividui, sembra,  ad  una  cla.sse  intera  di  persone 
(i  av(.jiT7.t)  e  si  lanciano  imprecazioni  contro 
chi  violasse  questa  disposizione.  Il  n.  26C  con- 
tiene una  notazione  di  jjro.ssenia  per  un  C.  Lu- 
tatius  Crispus  'ttiztk-jt/,;  ll7o).i[;.7.'./.ó:,  che  è 
forse  uno  dei  gregari  del  piccolo  corpo  la- 
sciato da  A.  Cabinio  in  Egitto  nel  55  a.  CU  n.  31 
contiene  i  residui  dei  nomi  di  una  Berenice 
e  di  un  Tolemeo,  che  sono  probabilmente 
Berenice  figlia  di  Tolemeo  III,  e  Tolemeo  Fi- 
lopatore  :  si  tratta  forse  di  una  dedica  fatta  a 
loro  favore  dal  padre  Tolemeo  III.  Il  n.  35/' 
contiene  una  lista  di  giorni  che  la  città  di 
(Cortina  dovrà  festeggiare  con  mezzi  lasciatile 
per  testamento  da  Flavio  Xenione:   delle   so- 


lennità alcime  si  riferiscono  a  ricorrenze  fe- 
steggiate dalla  famiglia  di  Xenione,  altre  a 
ricorrenze  solennizzate  in  onore  di  Roma  e 
della  famiglia  imperiale  :  tali  il  natale  di  Roma, 
il  genetliaco  di  Commodo,  di  Lucio  Vero,  di 
Lucilla  e  il  giorno  della  /.iZTr.T'.:  di  M.  .\urelio. 
Il  n.  59  contiene  una  iscrizione  di  manomissione 
della   prima  metà  circa  del   11  secolo  a.  C. 

R.  Paribeni  pubblica  nello  stesso  fascicolo 
i,col.  i8i-i()o)  ])arecchie  altre  iscrizioni  di  Cor- 
tina, tra  le  (piali  notevoli  il  n.  0.  che  è  una 
dedica  posta  in  onore  dell'imperatore  Massi- 
miano da  un  Mapxo;  .\ùpr,X'.o;  iVJi^-/)?  gover- 
natore di  Creta  (r.yiatòv  tt)-  Kst-tv,?).  Lo  stesso 
personaggio  è  autore  della  dedica  a  (ìalerio 
già  pubblicata  clallo  Haltiherr  in  .ini.  /atrimì 
of  .{rch.,  1898,  p.  85.  Le  due  iscrizioni  \anno 
poste  tra  il  292  e  il  305. 

Kaniilaii.  L'iscrizione  n.  12,  pubblicata  dal 
Paribeni  (ivi,  col.  190),  che  contiene  una  dedica 
ad  Artemide,  dà  modo  di  ap])urare  l'ubicazione 
di  un  santuario  di  ,\rteniiiie.  che  doveva  sor- 
gere appinito  ove  oggi  è  la  chiesetta  della 
Panaghia. 

Ini.  La  iscrizione  n.  13  pubblicata  dal  Pari- 
beni  livi,  col.  191  seg.)  contiene  i  resti  di  due 
decreti,  di  cui  alcune  frasi  hanno  qualche  ana- 
logia con  frasi  usate  nei    decreti    cretesi   del- 

I  asilia  di  Teo.  Notevole  nel  primo  di  questi 
decreti  alla  I.  3  la  menzione  dello  tisòv  tS? 
WcAoo'J'Tz;.  che  deve  essere  la  ninfa  Thelpusa 
dalla  quale,  secondo  Paus.,  VHI,  25,  2  avea 
preso  nome  la  città  di  Thelpusa    in   Arcadia. 

II  secondo  decreto  riguarda  il  rinnovamento 
di  un  trattato;  è  notevole  alla  lin.  5  la  menzione 
-ó/.'.;  '.Xi/cà^wv,  la  quale  tenta  a  ])orre  il  con- 
troverso sito  di  Arcades  presso  Ini. 

Il  n.  14  (ivi,  col.  195  seg.)  contiene  i  resti 
di  un  atto  del  (piale  sfugge  il  contenuto,  ma 
che  doveva  e.ssere  importante  a  giudicare  dai 
molti  nomi  di  magistrati  usati  per  la  datazione, 
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tra   cui  quello  del  proconsole  alla  1.  ,^,  che  è 
un  ignoto  L.  Silius. 

Lyttos.  A  questa  città  e  al  suo  territorio  appar- 
tengono le  iscrizioni  puhlilicate  dal  l'ariheiii 
(ivi,  n.  16-26,  col.  IQ8-205).  Tra  esse  la  piii  im- 
portante è  il  n.  22,  in  cui  la  città  di  Lyttos  e 
suoi  alleati  rinnovano  nel  mese  Artemisio  del 
2493.  C.  col  re  Antioco  II  [t>,v  TrpJo'jTiap/^owzv 
z'jtÒ)  ~t  ■/.%:   -G)  -y.-zì   0'.).izv   /.ai    T'jy.j^.yyiav. 

DF.LO. 

P.  Russell,  in  /W/.  de  Corr.  HflL,  XXXI, 
1907.  p.  334-373,  pubblica  varie  iscrizioni,  che, 
ritrovate  molto  tempo  (a,  erano  state  traspor- 
tate nel  Museo  di  Mikonos  e  solamente  da 
poco  tempo  sono  state  riportate  al  luogo  di 
provenienza.  La  più  parte  sono  inedite.  No- 
tiamo: n.  I,  dedica  di  un  sacerdote  di  Afro- 
ilite,  in  base  della  quale  si  può  stabilire  il  sin- 
cronismo tra  l'arconte  Lenaios  e  l'epimelete 
Xenon.  Per  varie  ragioni  nasce  il  .sospetto 
che  l'arconte  Ateniese  non  entrasse  in  carica 
contemporaneamente  coll'epimelete  e  il  sa- 
cerdote di  Serapide,  ma  qualche  tempo  prima. 
N.  2  :  dedica  degli  Ateniesi  ad  un  L.  Cal- 
purnio  Pisone  o-T;aTy;vò;  zvj'j-aro;  (console 
dell'anno  i  a.  C  proconsole  d'Asia  sei  o  sette 
anni  più  tardi,  già  conosciuto  per  alcune  iscri- 
zioni di  Pergamo  e  di  Stratonicea).  È  impor- 
tante notare  come  il  titolo  i-zy.xTt'iv^  y.'ih-'j-xzfj'^ 
esistesse  ancora  al  principio  dell'epoca  im- 
periale, contrariamente  all'  idea  del  Foucart 
{Re:-,  de  PhiloL,  XXIII,  1899.  j).  260  seg.), 
che  lo  faceva  disparire  con  Siila.  N.  3:  de- 
creto dei  nesioti  per  Sostrato,  l'architetto  del 
Faro;  appartiene  alla  prima  metà  del  regno 
di  Tolenieo  Filadelfo  e  deve  essere  anteriore 
a  quello  di  Nicuria.  I  grandi  onori  che  ven- 
gono decretati  a  Sostrato  (tra  cui  una  corona 
aurea  di  3000  drachme,  da  esser  proclamata 
[toì?]  TipwTO'.;  [lro)i£aai£io'.c)  dimostrano  che 
egli  non   fu   solamente  abile  ingegnere,  ma  che 


giuoco  una  parte  politica  importante  i)res.so 
Tolemeo  Filadelfo,  e  si  trovò  così  implicato 
nella  storia  delle  Cicladi.  N.  4  e  5  :  decreti  di 
prossenia  in  onore  di  Xxijirr,;  IIo>.'j7.//Vj'j; 
M'.i::'.voJT'.o:.  e  di  l\a>.Atz;  \\yj'k'.-~'j'>  Hoiziì'j-; 
debbono  essere  ileire])oca  amfi/.ionica.  della 
seconda  metà  cioè  del  iv  secolo.  N.  6:  id..  in 
onore  di  Nikomachos  Ateniese,  che  deve  es- 
sere lo  stesso  ricordato  come  poeta  comico  in 
Bull,  df  Corr.  Hdl.,  \'1I,  p.  13,  nella  prima 
metà  del  in  secolo.  N.  7  :  id.,  in  onore  di  Era- 
clito di  Calcedone,  ivzyvf.Wiic;  tw  .Srew  -rjw'i- 
aòvo?.  N.  8  e  9:  id.,  in  onore  di  abitanti  di 
Cartaia,  il  primo  dei  quali  è  proposto  da 
'IV.Xsy.v/^'Tro;  " Kv.n-.tiìtVì.  onde  l'editore Qj.  355) 
riprende  la  (juestione  dei  due  personaggi  di 
questo  nome,  e  dal  suo  studio,  vigoroso  di 
argomentazioni  cronologiche  e  paleografiche, 
risulta  che  i  decreti,  pei  quali  è  possibile  una 
verifica  vanno  attribuiti  ad  un  Telenniestos, 
la  cui  carriera  politica  si  estende  tra  la  fine 
del  III  secolo  e  il  principio  del  11.  N.  io:  id.,  in 
onore  di  'Api-rrsif^r,;  T/./.sy.v/.^TO'j.  che  forse 
è  il  padre  di  'r/;)iy.v/)7To;-  'ApwTiirio'j.  Se- 
guono alcuni  complementi  e  correzioni  ai  decreti 
pubblicati  nel  19046  nel  1905:  Bull,  de  Corr. 
Hell.,  XXVIII,  p.  loS,  n.  2,  completa,  IV,  p,  321 
e  XXVm,  p.  281,  n.  9  completa,  XXVIILp.  138, 
n.  34:  ivi  il  titolare  non  va  letto 'Ilpó'TToaTO? 
ma  'llyé'TTpaTo;.  Il  ravvicinamento  di  (|ueste 
due  iscrizioni  è  fatto  anche  da)  Wilhelm  in 
Hermes,  1907,  |).  330-333.  Nel  decreto  sono 
esentati  i  beni  che  Hegestratos  potrà  posse- 
dere a  Delo  o  a  Renea  da  qualsiasi  seijucstro 
da  parte  (1.  14  seg.)  \^}:r}iì  tmv  -pò;  T>,y.  -oX'.v 
'7[ijv]'/iXAzyÓTMv,  u.rfiz  iy.'i  tic  [udrsjov  cuva),- 
'i.y.c:f,'..  Infine  a  \ì.  372  è  pubblicato  mi  de- 
creto in  onore  di  un  Ateniese,  proposto  da 
Mv/.TzAx.o::  TsXì'Tz.pyuV.y'j,  che  forse  è  il  propo- 
nente stesso  del  decreto  in  onore  del  re  Fi- 
locle.   Bull.de  Corr.  //eli.,  l\ ,  p.  321. 

Ivi  a   p.   374377    .\1.     Holleaux    pul)blica    il 
decreto  che   risulta  dal  congiungimento    della 
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isciiiione  pubblicata  nello  stesso  periodico 
XXIX,  1005,  p.  201.  n.  65,  con  un  frammento 
rinvenuto  dall"  Homolle  nel  1S85.  e  descritto 
nel  Rapport  del  18S7.  In  esso  una  città 
straniera,  della  quale  purtroppo  non  è  possi- 
bile r  identificazione,  onora  un  Mv/.Ty./.x.o: 
Delio,  suo  prosseno  perchè  in  un  momento 
di  carestia  ha  trovato  modo  di  far  giungere 
in  città  due  carichi  di  grano,  che  invece  erano 
stati  sequestrati  in  Delo  da  debitori,  ed  ha 
inoltre  prestato  denaro  a  buone  condizioni. 

M.  Holleaux  nel  suo  rapporto  sui  lavori 
della  scuola  d'Atene  nel  \^o6  (Compi.  renJ.  i/e 
I'Al.  (i(-s  liiscr.,  1907,  335-371  dà  l'indicazione 
di  alcuni  testi  importanti:  notiamo  la  dedica 
del  grande  portico  al  nord  del  Temenos.  di 
re  Antigono  (ionata;  e  una  iscrizione  delia 
fine    del    iv    secolo;    'l'j'.TOTTzTwp    \Vizjy:/j.ì)Ci'i. 

L.  Bizard  e  P.  Russell  pubblicano  in  Bi/l/.  de 
Coir.  Hell.,  1907.  p.  421-470  altre  iscrizioni 
venute  alla  luce  negli  scavi  eseguiti  a  sjjese 
del  duca  De  Loubat.  Notiamo:  n.  io:  decreto 
di  rimunamento  di  prossenia.  N.  i  7  :  decreto 
attico  IV.  sotto  Atenei.  N.  18:  frammento  as- 
sai mutilo  che  permette  di  afiermare  che  l'isola 
ebbe  relazioni  1  oltre  che  con  la  compagnia 
degli  artisti  Dionisiaci  della  Ionia  e  dell'Elle- 
sponto)  con  la  compagnia  degli  artisti  Dioni- 
siaci dell'Istmo  e  di  Nemea.  N.  20:  dedica  in 
onore  di  un  .Alessandro  di  Filijjpo,  che  forse 
è  Alessandro  Magno,  fatta  però,  ad  ogni  modo, 
vario  tempo  dopo  la  morte  di  lui.  N.  22: 
kziJrrT'.o?  '.\'7Jlv^),o'j  consacra  un  e.x  voto  a  Dio- 
niso T.7.r:'.  ■/'j^rr['r,'J7.^  xaì  v././ica:,  cioè  avendo 
istruito  (certo  in  occasione  delle  Dionisio  tutti 
i  cori  (quello  dei  fanciulli  come  <|uelli  degli 
attori  tragici  e  degli  attori  comici),  e  avendo 
quindi  preso  ])arte  a  tutti  i  concorsi  di  coregi, 
e  avendo  in  tutti  trionfato.  N.  26:  dedica  ad 
Apollo  di  una  statua  dell'ateniese  Menodoro, 
figlio  di  Gneo,  che  era  stato  vincitore  nei 
quattro  grandi  giuochi  della  Grecia.  Su  di 
un'altra  placca  sono  incise  quattro  file  di  nove 


corone  ciascuna,  tlelle  quali  le  ultime  quattro 
ricordano  onori  accordati  dagli  Ateniesi,  dai 
Rodii,  dai  Tebani,  e  da  un  re  di  Cappadocia, 
Ariarate  (forse  il  V),  tutte  le  altre  invece  ri- 
cordano vittorie  riportate  da  Menodoro,  e  re- 
gistrano il  nome  dei  vari  concorsi  e  delle  feste 
relative.  N.  27;  dedica  di  efebi  sotto  l'arcon- 
tato  di  [i^oiT'-lx-oàTO'J,  che  gli  editori,  contra- 
riamente alle  idee  del  Ferguson  e  del  Kirchner, 
sarebbero  proclivi  ad  assegnare  al  135/4  o 
134  3.  N.  29:  dedica  che  ci  fa  conoscere  l'ar- 
conte Menedemo,  il  quale  viene  con  grande 
]irobabilità  a  collocarsi  tra  la  fine  del  11  e  il 
princi])io  del  r  secolo  a.  C.  X.  30:  dedica  la- 
tino-greca del  lacoiikitm  offerto  agli  Italici  dai 
liberti  di  L.  Orbio.  N.  32:  dedica  di  dieci 
Competaliasti  1  forse  del  principio  del  i  secolo), 
nove  dei  (]uali  appaiono  liberti  o  schiavi  di 
Romani;  uno,  schiavo  o  liberto  di  un  greco. 
N.  T,y.  dedita  degli  .Apolloniasti.  N.  35/';  de- 
dica della  città  di  Laodicea  in  Fenicia  ad 
onore  di  Antioco  Vili  Gripo,  datata  col  110/9, 
per  avere  ottenuto  da  questo  sovrano  l'iTuAia, 
N.  35(?-48:  varie  dediche  del  collegio  dei 
hr.i'JT'.oi  (llo'7£u^(ov',a'7Tai),  o  di  suoi  membri 
(cfr.  S.  Reinach.  in  liiill.  ,i,-  Coir.  //,//..  \I1, 
]).  467).  Seguono  n.  49-51:  dediihe  di  jjcrso- 
naggi  greci  ignorati;  n.  52-58:  dediche  in 
onore  di  personaggi  romani  ;  n.  59-67:  dediche 
a  divinità  diverse;  n.  68-71:  cataloghi  dei  quali 
va  notato  il  j)rimo,  che  contiene  assai  proba- 
bilmente i  nomi  dei  contribuenti  al  ristauro 
dell'agora  degli  Italici,  suijito  dopo  il  sacco 
dell'88  a.  C.  (le  sonune  variano  da  600  a  50 
dramme  ;  tra  i  sottoscrittori  figurano  greci  di 
Asia,  cittadini  di  Chio,  di  Salamina  di  Cijjro. 
di  Cnido.  di  Sidone,  di  Tiro,  di  Atene,  di 
Delo,  Italici  e  molti  Romani  1;  n.  72-74  e  n.  75- 
79:   iscrizioni   funerarie  e  diverse,  insignificanti. 

F.  Diirrliach,  in  />'////.  i/f  Corr.  Hdl.,  1907, 
p.  208-227  ('AvTtyóvó'.z  Ar,ar,Tp'.E;«)  riporta  de- 
cisamente al  306  l'istituzione  delle  Demetrieia, 
che  vengono  stabilite  sul  modello  delle  pree- 
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sistenli  Aiitigoneui  nel  decreto  dei  iieMoti,  d;i 
lui  stesso  pubblicato  in  Bull,  ck  Ci'ir.  Helì., 
1904,  p.  93  seg.  In  quell'anno  dunque  De- 
metrio Poliorceta  fu  associato  nel  culto  del 
]iadre,  in  onore  del  quale  erano  state  istituite 
le  Antigoneia,  verso  il  314.  Ne  risulta  che 
l'Amtìzionia  delle  Cicladi  si  riformò  quando 
per  opera  di  Antigono  fu  posta  fine  alla  do- 
minazione d'Atene  su  Delo,  e  che  cioè  la  con- 
federazione dei  nesioti  fu  fondata  prima  di 
quanto  si  ammetteva  sin  qui. 

William  Scott  Ferguson,  in  Klio,  \II,  1907. 
p.  213-240  {Rcscarches  in  Atìuiiiaii  aiul  Deliaii 
Docniiieiits),  stabilisce  al  i?  2,  \).  2:5,  che  si  può 
accertare  che  fra  i  vari  sacerdoti  posti  da 
Atene  nei  tempi  di  Delo  tra  il  167  e  l'SS  a.  C, 
per  quelli  dei  grandi  dèi,  di  Serapide  e  di  Afro- 
dite valeva  questo  sistema  che  la  stessa  tribù  la 
quale  in  un  determinato  anno  forniva  il  primo 
di  t|uesti  sacerdoti,  nell'anno  successivo  do- 
veva fornire  il  secondo,  e  in  quello  successivo 
ancora  il  terzo.  Scoperto  (]uesto  sistema,  l'au- 
tore può  assegnare  alle  loro  date  rispettive  i 
sacerdoti  conosciuti  per  questi  culti  tra  il  lOi 
e  r89/8.  Al  i^  4,  p.  226.  constata,  sulla  base 
delle  dediche  e  dei  monumenti,  che  sulle  due 
rive  dell'Inopo  esistevano  due  recinti  consa- 
crati alle  divinità  straniere.  Il  primo  conteneva 
un  i/iws  di  Serapislsis-.Anubis,  dedicato  dagli 
Ateniesi  nel  135/4,  uno  di  Anubis,  inaugurato 
nel  130/29,  uno  di  Isis(r2S/7J  e  uno  di  Adad 
e  Atargatis  (elevato  nello  stesso  anno  da 
Achaios  di  Jerapoli,  donato  da  lui  ad  Atene 
e  amministrato  da  un  sacerdote  nominato  an- 
nualmente dal  sinodo  degli  lerapolitani),  uno 
di  Afrodite  Agne  (127/6),  uno  di  Isis  Nemesis 
(inaugurato  nel  110/9  dal  sacerdote  di  Serapide 
in  nome  degli  Ateniesi  e  del  re  Nicomede  II, 
e  a  spese  di  quest'ultimo).  Il  secondo  conte- 
neva, per  lo  meno,  un  Eracleio  anteriore  al 
159/8,  un  Kabirion  anteriore  al  141/40,  un 
/lai'i  di  Poseidon  Asios,  elevato  nel  loi/o.  Al 
j?  5,  p.  230,  l'A.  data  apjirossimativamente  dieci 


sacerdoti  di  Serapide  che  egli  non  aveva  po- 
tuto datare  in  ima  sua  precedente  memoria. 
La  lista  di  questi  sacerdoti  termina  col  110/9, 
e  fu  compilata  in  quest'anno,  a  i)artire  dal 
quale  termina  la  rotazione  delle  triliii  per  i 
sacerdoti  di  Afrodite:  questa  poi  cessa  ancì.e 
pei  sacerdoti  di  Serapide,  ma  non  prima  del 
103/2.  Ai  ij  6.  [).  234.  sulla  scorta  dei  pre- 
scritti dei  decreti  e  delle  dediche,  appura  che 
la  cleruchia  ateniese  stabilita  a  Delo  nel  167 
coi  suoi  epimeleti,  la  sua  assemblea  e  il  suo 
consiglio,  si  dissolvette  nel  13  i/o,  quando  la 
rivolta  degli  schiavi,  che  scoppiò  nell'isola  in 
correlazione  colla  grande  rivolta  di  Sicilia,  e 
con  quelle  di  Roma,  di  Atene  e  di  Asia 
(v.  Diod.,  XXXI'V,  2),  diede  modo  agli  altri 
coloni  e  ai  Romani,  sempre  più  ricchi  e  nu- 
merosi, di  introdursi  nell'assemblea  in  concor- 
renza coi  cleruchi  ateniesi.  Sorge  cosi  la  for- 
mula 'A5"/ivaiojv  oi  •/.«Toty.''jOvT£;  £v  Av]Aw'.  /.zi 
r/i  z'j—ooot.  A.y.1  oi  vau/.l'/ipoi  y.y.l  Pwaa.uov  y.7.'. 
Ttòv  zAAojv  ^£'j(ov  oi  T:ap£7:iÒ7)y.o0vTj;  àv  A'i^Aoj, 
alla  quale,  a  partire  dal  118/7,  subentra  'A.3rr,- 
vy.ioiv  y.y.'.  i'toay.twv  acuì  T(ov  y.'kkoyi  |;£v(.jv  oi 
-a;£7:'.Ar,ao0vT£c  jv  Av.oj.  \\.Jr,v7.i(ov  /.y. 
' [h'i'j.y.ioyj  /.zi  Twv  zAAojv  KXX/iVOJV  gì  /.y.TOi- 
/.oJvTì-  y.y.l  -z5£7:uV/-,y,o0vT£?  àv  At^Xo).  Dopo 
rin\ astone  di  Mitridate  (881  si  ha  la  formula 
Italici  et  Graeci  qui  Delei  negotiantur  ■>  ; 
solamente  quando  l'isola  fu  restituita  dai  Ro- 
mani ad  Atene,  si  ritrova  la  formula  'O  (^r,iJ.o^ 
A.J'ovauov   y.y.l  oi   /.aT0i/.0'jvT£;   t/,v   v/j^v. 

A.  Momuisen.  in  l'Iiìlol.,  iqo7.  p.  433-458 
«  Apollon  auf  Delos  >,  studia  il  culto  di  Apollo 
in  Delo  sulla  base  delle  fonti  cosi  letterarie 
come  epigrafiche.  Notevole  specialmente  la 
dimostrazione  di  questo  che  le  Delie  del  7 
Targelione  stabilite  dagli  Ateniesi  nel  426  fu- 
rono sostituite  dalle  Apollonie  del  mese  Hiéros 
nel  tempo  dell'indipendenza  dell'isola  (305-167), 
e  vennero  poi   reintegrate  nel    167. 

\\ .  S.  Ferguson  in  Classical  Philology,  II, 
1907,  ]ip.  401-405  \Notcs  on  Greek  Inscnpfwiis. 


Ausonia  '  .\uno  III. 
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/.  Ariarathes  J  <;/tó  Queen  Alrsn)  sostiene  che 
lAriarate  il  quale  figura  come  i-:'j.tlr-r,i 
Ja-o:!0'J  nell'i,  di  Delo  pubblicata  dal  Diiribach 
in  Bi,//.  de  Coir.  Neil.,  XXIX,  p.  227.  e  da- 
tabile al  130  e.  i^cfr.  Kirchner  in  /.eitschr.  /• 
Xumism.  XXI,  1808,  p.  84  segg.  e  112  segg.\ 
non  può  essere  né  lAriarate  VI  iic  il  V.  Il 
primo  nel  130  circa  sarebbe  stato  troppo  gio- 
vane timori  nel  111.  ma  non  pare  sposasse 
prima  del  116,  epan-iilus  lo  dice  nel  130  (liust., 
XXXVII.  I.  2\  Il  secondo  tu  in  Atene  solo 
nel  17S.  mentre,  jioicliè  l'epimeletc  di  Dl-Io 
dovette  essere  un  Ariarate  principe,  ma  non 
re.  avrebbe  potuto  rivestire  quella  carica  solo 
dal  166  al  164  v^elo  fu  assegnata  ad  Atene 
nel  166,  e  Ariarate  V  sali  al  trono  nel  163): 
e  improbabile  che  gli  Ateniesi  lo  nominassero, 
mentre  era  assente  da  Atene  ed  inoltre  in 
quegli  anni  era  necessaria  la  presenza  di  lui 
nel  regno  del  padre.  Non  resta  che  pensare 
che  l'Ariarate  dell'iscrizione  di  Delo  sia  un 
altro  figlio  di  Ariarate  V.  il  maggiore  forse. 
11  matrimonio  di  .Ariarate  V  con  Nisa  (vedi 
Dittenberger,  Or.  liner..  352)  vuole  essere 
collocato  circa  il  152.  (Nisa  probabilmente  è 
la  figlia  di  Farnace  del  l^iito,  che  nel  171  a.  C. 
sposò^Nisa,  nipote  di  Antioco  il  CrandeX  l'.Aria- 
rate  dell'i,  di  Delo  sarebbe  nato  nel  151  e  la  sua 
ejjimeleia  va  posta  nel  132/1.  Figlia  di  Ariarate  V 
fu  forse  anche  quella  Nisa,  che  sposò  Nico- 
mede  III,  e  fu  madre  di  Nicomede  IV  (che  alla 
sua  volta  sposò  Nisa  figlia  di  Ariarate  VI). 

J.  Sundwall  invece  in  KUo,  1907,  455  seg. 
vuole  che  r  'ApiapxS-r,;  ày.-opiou  ÌT.'.\}.zkr-'r,'.. 
vada  identificato  con  1'  'Ap'.apiS-/;;  '.\tt7.).0'j 
il'j/,7.7r/,TT'.o;l  che  appare  in  una  lista  di  pitaisti 
nel  128/7  {Bull.  Corr.  IlelL,  30,  200).  Egli  non 
sarebbe  dunque  il  figlio  di  Ariarate  V,  ma  un 
figlio  che  Aitalo  II  avrebbe  avuto  da  Strato- 
nice  (sorella  di  Ariarate  "V),  poco  dopo  il  suo 
avvento  al  trono  nel  159.  Per  non  creare  com- 
petitori al  figlio  che  Stratonice  avrebbe  avuto 
da  Eumene  II  (il  futuro  Aitalo  III),  Aitalo  II 
avrebbe  fatto  allevare  in  Atene  questo  Ariarate. 


EGIN.4. 

E.  l'fuhl  in  .hi/ì.  Aiiz.  dello  /rf//r/..  ,/.  /„st. 
1007.    I2Q,    pubblica    una    stel;i    di    "Lt^i'y/.'/.r,^ 

<I>lAo M'j'To;.   «he  è  senza  dubbio  un  soldato 

o  un  funzionario  del  tempo  della  dominazione 
attaiica. 

EUBEA. 

Caldde:  A.  Wilhelm  in  lahreshefte  d.  Oesterr. 
/list,,  1907.  30,  ritorna  sull'iscrizione  dei  lecnili 
da  lui  pubblicala  in  Bull,  de  Corr.  Neil.,  XVI, 
92:  in  principio  deve  essere  registrato  oltre  il 
nome  dell'  ■/•vòatóv,  quello  del  sacerdote  di 
Dioniso.  Lo  scultore  Zoilos  è  forse  lo  Zoilos 
menzionato  in  una  iscrizione  di  Delo  delia  fine 
del  secondo  sec.  a.  C. 

.Aedepsos.  Ci.  .A,  Papabasiieiou  |iul)l)lica  in 
' V.ziX'j..  asy.  1907,  11-18  alcune  iscrizioni  tro- 
vate anteriormente  nelle  terme;  notiamo  lo 
basi  di  Adriano  e  di  Settimio  Severo  elevate  dal 
Hr.'j.'ji  'E(7Tiztwv;  un  eijitafio  metrico  di  un  Dio- 
genianos  'Sziy.rjwrM'Ji^  che,  dopo  molti  viaggi 
in   mare  è  morto  ad  .Aedepsos. 

IMI'.RO. 

C.  Fredricli  in  Mi/iei/  ,Ath.  Iiist,.  .X.'vXUI, 
1908.  pp.  9095  ripubblica  18  iscrizioni  bi- 
zantine. 

LEMNO. 

E.  Nachmanson  in  Mitteil.  .4lh.  Iiist.,  XXXIII, 
1908,  ])p.  47-64  {Die  Vìirxi-icchisc/iei!  Jnsclirifien 
von  I.emiìoi)  espone  i  risultati  tlclla  revisione 
del  lesto  delle  due  famose  iscrizioni  pregreche 
di  Lemno,  revisione  che  finalmente  è  stata 
l)ossibile,  dopo  che  il  sig.  B.  Apostolides  ha 
fatto  generosamente  dono  della  slela  da  Ini 
acquistata  al  Museo  Nazionale  di  Atene,  ove 
ora  figura  nella  sala  dei  irovamenti  di  Argo 
(v.  anche  nello  stesso  periodico,  pp.  65-74, 
(;.  Karo     Die  '  Tyrsemsehe  '  Stele ivii  Lemiiosn). 


lOI 


102 


RODI. 


Asia  Minore. 


Lindo.  Blinkenberg  e  KincVi  pubblicano  in 
Bull,  de  r Acati,  de  Danemark,  1007,  21-47,  '' 
i|uarto  rapporto  sulla  esplorazione  archeologica 
di  Rodi  (fondazione  Carlsberg  ;  cfr.  Hiller  v. 
(Iaertringen  \w  Beri.  Pliilol.  W'ochemchr.,  1907, 
758-760).  Sulla  poppa  (li  una  diere  scolpita,  di 
grandezza  quasi  naturale,  e  che  serviva  di  zoc- 
colo ad  una  statua,  forse  simile  alla  Vittoria 
di  Samotracia,  si  è  trovata  incisa  una  i.  dedi- 
catoria, in  cui  è  detto  che  essa  è  stata  elevata 
in  onore  di  Hagesandros  Mikionos.  Sono  an- 
nunciate varie  altre  scoperte  epigrafiche  tra  cui 
quella  di  un  decreto  del  i  sec.  a.  C.  conte- 
nente la  storia  leggendaria  della  fondazione  del 
tempio,  il  resoconto  delle  diverse  apparizioni 
della  dea,  e  la  lista  dei  benefattori  del  tempio. 

TENO. 

P.  (Iraindor  pubblica  in  Miisée  Belge.  1907, 
I-IO  varie  iscrizioni,  per  lo  più  decreti  di  pros- 
senia  ed  elogi.  Il  n.  20  contiene  frammenti 
di  documenti  relativi  al  diritto  di  asilo  del 
Poseidonion  emananti  da  (iortina  e  Tylissos 
di  Creta  (fine  del  ili  secolo).  Notevoli  anche 
alcune  dediche,  ed  alcune  iscrizioni  funerarie, 
e  alcune  correzioni  e  supplementi  a  decreti 
già  pubblicati. 

Lo  stesso  autore  ivi,  p.  107,  pubblica  una 
dedica  a  Serapide  e  Iside  di  alcuni  Rodii,  che 
hanno  combattuto  sotto  l'arconte  Deinokles  e 
il  trierarco  Timoxnos  verso  il  180.  Seguono 
due  frammenti  di  stele  che  riferiscono  le  li- 
beralità fatte  da  arconti  e  da  stefanefori  in 
occasione  dell'erezione  di  loro  statue. 

W.  Cronert  in  Beihl.  a  Jaltiuihefle  d.  Oestcrr. 
/usi.,  X,  1907,  col.  41  e  42,  propone  alcuni 
nuovi  supplementi  all'epigramma  che  P.  Grain- 
dor  trovò  in  Teno  inciso  su  di  una  meridiana 
fatta  su  modello  di  Andronikos  Kyrrhestes,  e 
pubblicò  in   MiiSi'e  Belge,  X,  (1906),  p.   359. 


E  l'ESO. 

R.  Hebenley  ])ubblica  in  Bcibl.  &  Jahresheftc 
d.  Oesterr.  Just.,  X,  1907,  col.  68  segg.,  due 
iscrizioni  incise  sulle  due  superficì  esterne  del 
pilastro  d'angolo  S.  K.  del  portico  dorico,  re- 
centemente scoperto  negli  scavi  di  Efeso, 
estendentesi  per  una  lunghezza  di  m.  150  dalla 
porta  di  .Mitridate  all'angolo  meridionale  del 
teatro.  L'i.  A.  contiene  un  brano  della  parte 
centrale  di  un  atto  che  disgraziatamente  non 
si  può  datare  con  precisione.  Si  tratta  di 
istruzioni  date  a  magistrati  relativamente  alla 
amministrazione  della  giustizia.  L'i.  B.  con- 
tiene la  chiusa  di  un  rescritto  del  III  anno 
dell'imp.  bizantino  Tiberio,  con  datazione  com- 
posta   in    latino  e   meccanicamente    trascritta. 

E.  Ritterling  in  fahresliefte  d.  oest.  .4rch. 
List.,  V.  X,  1907,  p.  299  (Z//  Zwei grieehischen 
lìischìifteii  yoinisilier  VenLlaltullgsl>ealntell^  pub- 
blica una  iscrizione  dedicatoria  in  onore  di 
Ti.  Julius  Celsus  Polemaeanus,  contenente  il 
suo  ei/rsiis  hunoiiiiii.  Essa  permette  di  attri- 
buire allo  stesso  personaggio  l'i.  di  Sardi,  Le 
Bas  III,  727  (Waddington,  p.  206;  Schmidt 
.Mitteil  Atli.  Just.,  VI,  147  segg).  Tra  le  varie 
cariche  vi  è  quella  di  -oì'jÌS'jt/;?...  z-xy/tu-ì-^ 
\s.'j.-—y.^'j7.'.'j.-.  PaXarizc  IIovtoj  llfjiòty.;  lla- 
"Sky.Yyà^',,  'Apjj.cvia?.  L'editore  dimostra  che 
tale  carica  come  pel  caso  di  C.  Antius  lulius 
Quadratus,  non  si  deve  identificare  con  quella 
di  governatore,  ma  con  una  molto  inferiore, 
che  egli  vuol  [laragonare  a  (|uella  del  legatus 
jiiridicus,  che  presso  a  poco  nello  stesso  tempo 
si  trova  nella  Spagna  citeriore  e  poco  dopo 
nella  Britannia.  Questa  carica  sarebbe  stata 
istituita  al  tempo  della  riorganizzazione  delle 
regioni  dell'Eufrate  compiuta  da  Vespasiano, 
che,  come  si  sa.  riunì  sotto  un  sol  governatore 
tutte  le  provinole  non  senatorie  al  Nord  del 
Tauro.  L'editore  studia  poi  particolarmente  il 
cursus  houoruìii  di  Ti.  luIius  Celsus  Polemaeanus. 
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lASU. 

Th.  Wiegand  in  Mittàl.  Atìi.  Inst.,  XXXIII, 
lOoS,  p.  157,  n.  17,  ])iibblica  un'interessante 
iscrizione  sepolcrale  bizantina  del  protopresbi- 
lero  Hesychios  con  giuoclietti  numerici. 

MIl.ETO. 

È  apparso  il  2"  fascicolo  della  illustrazidne 
degli  scavi  di  Mileto,  diretta  dal  Wiegand.  Il 
titolo  è  Das  Rat/iaus  roii  .^ftlet,  von  Hubert 
Knackfuss,  Merlin,  190S.  W  sono  jiubblieate 
30  iscrizioni  che  provengono  dagli  scavi  del 
buleuterion.  Xoterenio:  N.  i  e  2.  dedica  del- 
l'edificio da  ])arte  di  un  Timarco  e  di  un  Kra- 
lide  0-i:  [ia'T'.XÉw;  'Avt'.o/O'j  'Ktti'Xizvo'j;  (cfr. 
A.  J.  Reinai'H  in  Riv.  des  Et.  gr.,  lyoS,  197, 
n.  I,  la  dedica  deve  collocarsi  nel  166-4Ì. 
N'.  3,  Rescritto  (li  un  propretore  d'Asia,  cer- 
tamente (i.  Minucius 'riiermus  contenente  delle 
di.sposizioni  circa  il  pagamento  di  un  prestito 
pel  i|uale  l'interessato  principale  I.  ,59  segg.) 
[Màp/.to]'.  K'.x.ép[(ov]'.  i7'jvru/òjv  zi-/ y.z'.n-ni  [tz 
TX/]3£VTy.  è— [ia]£).(7)^  o'jvTVipcoN  tz  i—  i[j.\rA 
fy./,  f^'.z  ?]  >.jc'.-/.  Onesto  Cicerone,  piuttosto  che 
Q.  Tullio  Cicerone,  pro|)retore  d'.Asia,  nel  51-5''^ 
deve  essere,  come  è  dichiaralo  dal  supplemento 
proposto,  l'oratore  il  quale,  ([uando  si  recò  a 
|)rendere  il  governo  della  Cilicia,  che  tenne 
nel  51-50,  si  fermò  in  I'',feso.  La  chiusa  di 
questo  rescritto  è  stata  rinvenuta  anche  in 
Priene  [Insclir.  v.  l'rieiie,  u.  105'.  N.  4,  fram- 
nieiiti  di  lista  di  sottoscrizioni  dell'epoca  da 
.\ugusto  ad  Adriano,  destinata  al  culto  impe- 
riale; variano  tra  1500  651  denari.  \.  7,  fram- 
menti di  varii  decreti  provenienti  dal  Seba- 
steion,  che  si  elevava  al  nord  del  buleuterion. 
in  onore  di  Epicrate  tiglio  di  .Apollonio  (il 
quale  nel  76  a.  C,  in  occasione  della  famosa 
avventura  di  Cesare  coi  jiirati  di\eMne  suo 
ospite  e  ottenne  la  cittadinanza  romana  1,  il 
figlio  di  lui  Apollonios  e  i  tre  ni]joti  Epicrate, 
Eucrate  ed  Apollonio,  i  quali  tutti  hanno  reso 


grandi  servigi  l'manziari  alla  citta,  al  tempio  di 
-Apollo  e  a  ipiello  di  Augusto.  \.  8,  i.  incisa  sotto 
i  i)iedi  di  una  statua  arcaica:  [  Avjz^iazvòpo 
in  caratteri  della  fine  del  vii  secolo  a.  C. 
N.  IO,  decreto  della  confederazione  ionica  a 
f;i\ore  di  Hippostratos  di  .MiKto,  le  prime  linee 
del  quale  già  erano  conosciute  per  un  esem- 
plare rinvenuto  a  Smirne  (Dittenberger,  Syll. 
Inscr.  Grate,  189"!.  N.  11,  dedica  fatta  circa  il 
200  a.  t".  dalle  città  cretesi  di  Asso,  (lortina, 
l'',leuterna. 


le  1..  Iluks  pubblica  m  Joiiiii.  aj  IJc/i.  S/.. 
.\X\'1I,  1907.  p.  227  seg..  due  iscrizioni  del 
Il  sec.  a.  C.  contenenti  dediche  di  devoti  ad 
'A'7x,Ar,-;(ò,  che  nella  prima  delle  ilue  i.  ha 
gli  epiteti  'l'I-'.òz'jpuo  \\zTrj.'j:r,')C'>  ^ao^wfx 
/.aToi/.'/'r/T'.,  nella  seconda  (piello  di  A'.!(.jli'r'ìÌTr,. 
Si  vede  che  vicino  o  dentro  il  santuario  scor- 
reva un  canale  di  acqua  pura  recata  da  un 
condotto  ((5iwp'jc). 

l'KR(;.\MO. 

H.  Hepilini;  pubblica  iu  Miit.il.  l/h.  />:.</., 
1907,  pp.  241-377  le  iscrizioni  le  (piali  sono 
state  rinvenute  negli  scavi  degli  anni  1904  e 
1(105.  I  lavori  principali  di  (pieste  campagne, 
come  espone  il  Dorpfeld,  nello  stesso  perio- 
dico, sono  stati:  i"  Prosecuzione  dello  scavo 
della  pendice  meridionale  della  città  tra  la 
agora  inferiore  ed  il  ginnasio.  2"  Ulteriore  sco- 
primento del  ginnasio.  3"  Esplorazione  del 
teatro  greco  dell'Acroiioli.  4"  Sgombro  della 
via  tra  il  grande  altare  ed  il  tempio  di  .\tena. 
5"  Scavo  dei   tumuli   della  città  bassa. 

Considerevole  e  di  notevole  importanza  è 
stata  la  messe  delle  iscrizioni.  Tra  i  decreti 
notevoli  i  n.  4  ed  .S  in  onore  di  un  cittadino 
altamente  benemerito  A'.'j(^(.jO'jC  'l!5(.')i(^ov  llz- 
n--j.Vi-,  ai  quale  si  riferiscono  anche  le  dediche 
pubblicate  sotto  i  n.  36-39  (pp.  313-315),  e  che 
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ora  si  riconosce  con  sicurezza  dover  essere  il 
titolare  dei  decreti  n.  256  delle  Iiìschrifteii 
7v>ì  Per;:;aiiion  e  Mitteil.  Ath.  Inst..  XXIX,  IC104. 
p.  152  seg.  ^Interessante  è  lo  stesso  nome 
Wv.n-y.irtc,  da  cui  deriva  l'epiteto  IlaT-zi'.o; 
per  Apollo,  'l'titte  queste  iscrizioni  debbono, 
secondo  l'editore  (p.  248),  appartenere  ai  primi 
anni  dopo  la  morte  di  Aitalo  III,  per  questa 
ragione  principale,  che  nella  iscrizione  .\fìtteil. 
Ath.  fast.,  XXIX.  1004,  152  seg.  1.  ig,  _^6,  47, 
e  nel  frammento  n.  8  bc  delle  più  recenti  iscri- 
zioni si  vede  ancora  fiorente  e  vitale  il  culto 
degli  Attalidi.  Il  decreto  n.  4  celebra  special- 
mente i  meriti  politici  di  Diodoro,  ma  è  pur 
troppo  assai  guasto  nelle  prime  linee,  dalle 
quali  certamente  sarebbe  stata  gettata  qualche 
luce  sulle  vicende  dei  ]irimi  anni  della  domi- 
nazione romana  in  Asia.  Ma  anche  dal  de- 
plorevole stato  attuale  dell'iscrizione  si  può 
dedurre  che  Diodoro  ha  acquistato  le  sue  be- 
nemerenze specialmente  in  un  viaggio  a  Roma, 
nel  quale  è  riuscito  ad  assicurare  colla  sua 
intercessione  grandi  vantaggi  ai  propri  concit- 
tadini (cfr.  n.  8  a.,  col.  II,  1.  14  seg.  e  27  seg.ì 
tra  i  quali  si  posson  decifrare  l'esenzione  dal 
provvedere  i  quartieri  di  inverno  alle  truppe 
romane,  il.  S-ioi,  e  sgra\i  di  indole  tributaria 
1^1.  11-12).  Egli  si  è  dovuto  anche  curare  di 
certuni  fatti  prigionieri  da  Mitridate  (1.  13; 
•/.ai  TO'j;  [iio'jc  twv  zv£iir,aèv(.jv  ■jttò  iMiS'ia- 
(ì[a-rou],  il  quale,  se  è  certa  la  suaccennata  da- 
tazione della  nostra  iscrizione  deve  essere 
precisamente  Mitridate  Evergete,  che,  come  è 
noto,  aiutò  i  romani  a  domare  la  ribellione  di 
Aristonico.  I  decreti  pubblicati  sotto  il  n.  S 
celebrano  le  benemerenze  che  Diodoro  si  è 
procacciato  per  via  della  munificenza  con  la 
quale  ha  esercitato,  dopo  il  ritorno  dalla  sua 
ambasciata  a  Roma,  la  ginnasiarchia.  L'anno 
di  questa,  se  è  giusto  il  supplemento  dell'edi- 
tore a  colonna  I,  1.  50:  ['■'j'j.v/.i'.v.v/r.'^j.-i-y. 
y.y.'/M:  tojv  rì]  vsctjv  /.y.i  — :ì<7[ì'jTì;ojv  jv  to;; 
Évv£a[x,z'.£iy.o'7T0'-  Nix.r.oosi'o'.c  to'j  '7r]z'ùy.'jizvj 
ayiòvo:,  sarebbe  il   r27  a.  C.  Quando  Diodoro 


assunse  la  carica  di  ginnasiarco,  il  ginnasio 
dei  giovani  si  trovava  in  i)essinie  condizioni 
il.  131.  Diodoro  restaurc'i  il  Tzizi-y-rj-,  eresse 
un  nuovo  z.ov.t— /ipiov  con  innanzi  un'esedra 
marmorea  (I.  iq  seg.i,  e  presso  di  essa  collocò 
un  bagno  il.  21  seg.  1.  (Ili  onori  che  i  concit- 
tadini nello  slancio  della  gratitudine  seppero 
conferirgli  superano  ogni  misura:  sono  insieme 
onori  umani  e  divini,  (v.  8  a,  col.  II.  1.  38. 
j).  2621,  e  questi  ultimi  offrono  notevole  inte- 
resse per  lo  studio  del  culto  degli  evergeti. 
Nel  decreto  n.  4  gli  vengono  ordinate  due 
JÌ/.OV:;  di  bronzo  e  di  oro  e  un  y.^'yj.ij.y.  di 
marmo  il.  25-26.  l'editore  a  p.  250  sostiene 
che  per  zya/y.y.  si  debba  intendere  un'imma- 
gine destinata  al  cuIto\  questo  y'-yj.'i.x  dovrà 
essere  eretto  i-i  -('■>.  ■/.y-y.':/.fjy.'7^r,'7rj'j.tyo>'.  -lyM 
il.  29),  questo  tempio  sorgerà  in  un  T£a£voc. 
che  sarà  a  lui  consecrato  jv  <I>0.ST7.',;jia'.  e  chia- 
mato A'.O'^wpjiov  (1.  41,  cfr.  1.  52;  l'editore  a 
p.  255  nota  giustamente  che  questa  Fileteria 
non  deve  essere  il  castello  fondato  da  Eu- 
mene I  presso  r  Ida,  ma  o  un  borgo  assai 
vicino  a  Pergamo,  o  un  (|uartiere  di  Pergamo 
stesso! ;  gli  si  conferisce  inoltre  il  privilegio  di 
offrire  gli  incensi  nelle  adunanze  del  senato  e 
del  popolo  {\.  34-35);  è  proclamato  giorno  .sacro 
rs"  del  mese  Apollonio  perchè  in  esso  giorno 
egli  tornò  dalla  sua  ambascieria  a  Roma  (1.  36); 
egli  è  elevato  ancor  vivente  ad  vicw;  £-fóv'ju.o; 
di  una  file  (1.  37);  è  costituito  per  lui  uno  spe- 
ciale sacerdote  (1.  38);  ed  il  nome  di  questo 
dovrà  essere  registrato  nei  prescritti  dei  do- 
cumenti dopo  lineilo  del  sacerdote  di  .\Ianio 
^Aquilio,  l'organizzatore  della  provincia  d'Asia; 
1.  3gV,  nel  decreto  8i7  col.  I  1.  35  viene  ordi- 
nato che  in  suo  onore  una  delle  or/.oi  del  gin- 
na.sio  sia  trasformata  in  un'esedra  e  che  in  questa 
gli  venga  consecrato  un  -/.■■yjjj.y.  aziy.ziivjv, 
affinché  egli  o-'Jv.jpovo:  r,:  rrA^  y.y-y.  -y.'/.[x]i- 
nTiy.'i  [J£o;;  {}■  44  seg.\  in  col.  II  viene  ordinato 
che  il  isoo/.r;;'Ji  nel  pritaneo  e  nelle  feste  elevi 
preghiere  per  lui  subito  dopo  quelle  per  Manio 
.-\quilio  (1.  23  seg.  1,  che  a  lui  spetti  il  privilegio 
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di  offrire  gli  incensi  nel  pritaneo  e  nelle  feste 
(1.  j6  seg.),  e  che  egli  sia  coronalo  nel  teatro 
in  tutte  le  feste  (i.  3i\  Dal  decreto  successivo 
della  stessa  colonna  (II,  1.  44  seg.ì  si  vede 
che  Diodoro  si  addossò  lui  le  spese  della  co- 
struzione dell'esedra  e  della  statua  (\.  66  seg.). 

Il  decreto  n.  io  è  in  onore  del  ginnasiarco 
Metrodoro,  al  quale  tra  gli  altri  privilegi  è 
loncessa  la  iMt-'.rjzxiij.ziy.,  cioè  l'esenzione 
dall'acquartieraniento,  evidentemente  di  tiuppe 
romane:  questo  obbligo  specialmente  nei  ])rinii 
tem])i  della  dominazione  romana,  ai  (juali  ri- 
sale il  nostro  decreto,  dovea  essere  considerato 
assai  grave.  Al  medesimo  periodo  risale  il  de- 
creto n.  II  in  onore  del  ginnasiarco  Stratone, 
che  assai  probabilmente  è  il  tìglio  di  quello 
Stratone,  TTOZTr.-òc  t/,:  Xìììovv^to'j  x.zi  twv 
y.y-y.  z'r,''  H;>:'./.r.v  tó-(ov  della  famosa  iscrizione 
di  Sesto,  Dittenberger  Or  liiscr.,  339.  Peccato 
che  anche  questo  decreto  sia  molto  frammen- 
tario, che  altrimenti  ci  insegnerebbe  certo 
anche  esso  quaU'he  cosa  sulle  vicende  dei  primi 
tempi  della  dominazione  romana.  Nel  fr.  bf. 
1.  5  è  parola  di  -'jltu-'./.r,-;  -l'y.a-yrjiot'.iciv. 
1.   24-5:   i'i\   TOÌr   y.'iy.''-/.yMj-y-'j:-,  ■/.y.>\zv.%' . 

Tra  i  rescritti  interessano  vari  frammenti  di 
una  tavola  di  marmo  bianco,  che  ajiparten- 
gono  all'i,  stessa  n.  173  delle  /iischr.  v.  Per- 
t^amon.  Dalle  loro  combinazioni  si  ricostruiscono 
i  resti  pur  troppo  assai  frammentari  di  varie 
lettere  di  Traiano  e  di  .'\driano  ai  vÉoi  e  al 
popolo  di  Pergamo. 

I  n.  18  e  ig  contengono  resti  degli  statuti  di 
due  associazioni,  il  ]irimo  forse  della  -/ipo'j'Tia, 
il  secondo  forse  della  [io'jÀ/:  dei  vèoi. 

Tra  le  dediche  notiamo  n.  22:  l|j0Tou^y.vi 
'Av^jou.É^s; .  o).ìio  che  per  la  grafia  e  l'orto- 
grafia appare  come  un'iscrizione  eolica  che  ri- 
sale per  lo  meno  al  v  secolo;  n.  27-31  dediche 
ad  Adriano;  n.  36-39  dediche  al  ginnasiarco  Dio- 
doro, la  prima  delle  quali  è  certamente  quella 
decretata  nella  iscrizione  di  Pergamo,  n.  256. 
Va  rimarcato  anche  il  n.  115  (p.  356),  iscrizione 
isopsefica  di  I.  Nikodemos  Nikon,  che,  comin- 


ciando collo  storpiare  in  modo  ridicolo  i  primi 
\ersi  delle  Fenicie  di  Kuripide,  scioglie  un  en- 
fatico inno  ad  Elios;  n.  117  e  118  i.  di  orme 
di  un  Attalo.  rinvenute  nella  casa  di  Attalo. 
Si  tratta  di  un  Attalo,  che  è  stato  console 
siiffcctiis  dei  romani,  e  l'editore  lo  vorrebbe 
identificare  con  (Claudio  Attalo  l'aterculiano 
della  i.  di  Traile  pubblicata  in  Mitteil.  Ath. 
[list.,  XXI,  i8()6,  p.  112  seg.,  e  che  sembra 
appartenere  al  primo  ijuarto  del   in   secolo. 

\V.  Rolbe  ivi  p.  415-461)  i  A7'//(-/v////.fA7/j  pub- 
blica niniierosi  cataloghi  di  nomi  che  coprivano 
le  pareti  di  un  tempio  corinzio  della  terrazza 
inferiore  del  ginnasio,  o  che  si  trovano  incisi 
in  colonne  o  stele  della  stessa  terrazza.  È  ornai 
sicuro  che  dallo  stesso  temiiio  provenivano  le 
altre  liste  che  furon  rinvenute  nelle  canqjagne 
del  1900  e  1901,  e  che  dal  Prott  furon  conside- 
rate come  le  liste  di  coloro  ai  quali  nel  133  a.  C. 
sarebbe  stata  conferita  la  cittadinanza  perga- 
mena conformemente  al  famoso  decreto  popo- 
lare Frankel.  /iiwhr.  7\  Perg.,  n.  249.  Alcuni  dei 
nuovi  frammenti  invece  sono  dai  prescritti  con- 
traddistinti come  liste  di  efebi,  e  siccome  altri 
risultano  tali,  ed  insieme  recano  il  nome  tlella 
tribù  o  altra  designazione  locale,  come  appunto 
gli  elenchi  lìubblicati  dal  Prott,  sembra  non 
esservi  dubbio  che  l'idea  di  quest'ultimo  cada 
inesorabilmente,  e  che  tutte  le  liste  debbano 
essere  considerate  come  elenchi  di  efebi,  re- 
lativi appunto  alle  promozioni  annuali  dalla 
categoria  dei  T.yjìtt',  a  (luella  degli  efebi.  So- 
lamente cosi  si  i)U<'>  spiegare  come  esse  non 
fossero  ordinate  per  tribù,  cdme  in  alcune  non 
appaia  la  tribù  o  l'etnico,  come  intìne  nel 
frammento  pubblicato  in  Mitteil. .  Uh.  Just..  1902, 
124,  4  appaia  un  -yviv/.u-  T'/i),;^^)^;,  che  non 
potrebbe  davvero  essere  considerato  (piale  mi 
cittadino  derivante  dalla  categoria  dei  pareci, 
ma  che  può  benissimo  essere  un  pareco  am- 
messo al  ginnasio. 

1  jirescritti  che  ci  sono  conservati  nelle  liste 
non  hanno  una  forma  costante    ma   si    distia- 
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guono  bene  in  serie  cronologica.  Lo  schema 
del  periodo  regio  è  contenuto  nella  i.  pubhli- 
cata  in  Mitteil.  Ath.  Iiist.,  1904,  n.  14:  anno 
di  regno  del  sovrano  vivente,  nomi  dei  paido- 
nomi.  Nei  primi  tempi  della  dominazione  romana 
sottentra  all'anno  di  regno  il  nome  del  magi- 
strato eponimo,  il  pritano,  che  molto  spesso 
riveste  insieme  im  sacerdozio:  permangono  i 
nomi  dei  paidonomi  che  da  quattro,  quanti 
erano  sotto  i  re,  scendono  a  due.  Ad  una 
terza  epoca  appartengono  quelle  liste  che  dopo 
il  nome  del  pritano,  danno  quello  deU'ziV'.css'j; 
(che  solo  eccezionalmente  è  la  stessa  persona 
che  il  pritano),  conservando  sempre  natural- 
mente i  nomi  dei  paidonomi.  L'ip/'.spìj;  è  cer- 
tamente \'y.zy'.zzi-j'  Tr,;  'A<7Ìz;.  e  quindi  le 
liste  che  hanno  questa  datazione  sono  poste- 
riori al  29  a  C,  nel  quale  anno  Augusto  con- 
cesse alla  provincia  d'Asia  l'erezione  di  un 
tempio  imperiale  nella  capitale  Pergamo.  Al- 
cuni dei  nuovi  frammenti  recano  intestazioni 
di  gruppo,  quali  'Vwj.7?.v.  i,n.  3031.  e  forse, 
'A5v;vfzro'.  (n.  2961.  Le  varie  reliquie  degli  et- 
nici sono  molto  interessanti  per  lo  studio  della 
geografia  pergamena  e  asiatica  in  genere.  La 
cosa  più  notevole  che  ci  fanno  conoscere  queste 
liste,  come  risultò  subito  dalla  pubblicazione 
delle  prime,  sono  i  nomi  e  il  numero  delle 
tribù  pergamene.  Mentre  i  nomi  dapprima  co- 
nosciuti erano  12,  or  son  13,  e  forse  14  se 
al  n.  296,  si  consenta  anziché  il  supplemento 
\\br,'t['v.rj'.,  l'altro  'A.rr,v(aii^o:).  Risalgono  a 
nomi  di  divinità  le  denominazioni  'A-o/./wvi;, 
'AT'/.Xr.Tiiz;,  oltre  questo  ipotetico  'Aj'/iv[at;. 
a  nomi  di  eroi  Aio>.!;.  kaòar,i;,  Ma/.api;, 
llcAOTTi';,  'VriXfb'.c,  e  forse  anche  KpiTOJvi;;  a 
nomi  di  dinasti  "X-xxk'.^.  Fùjy.ivj'.a  e  <l>'./,cTaipi;; 
a  nomi  geografici  E-'j^oi;  e  (-(r.Jiyic.  L'editore 
dice  che  questo  numero  insolito  di  13  o  14 
si  può  spiegare  solo  supponendo  che  ad  un 
primo  nucleo  originano  di  tribù  altre  se  ne 
aggiungessero  nel  corso  del  tempo,  e  conside- 
rando che  i  nomi  di  tribù  derivati  da  quelli 
di  uomini  debbono  appartenere  alle  più  recenti 


formazioni,  si  ritiene  autorizzato  all'ipotesi  che 
l'istituzione  delle  tribii  in  Pergamo  non  fu  opera 
degli  Attalidi,  ma  precedente.  Ed  egli  sostiene 
che  la  si  debba  riportare  ai  (ìongilidi,  come  che 
a  questa  richiamino  i   nomi   lvj[ir>i;  o  {-yr,'yjX:; . 

P.  Groebe  in  Mindl.  Ath.  Imt.,  XXXIII,  1908, 
p.  138-140  {Roiniscìie  Elireniiischrifteti)  iden- 
tifica i  titolari  delle  iscrizioni  n.  408,  429  e  431 
delle  Inschr.  v.  Pcrgamon  relativamente  con 
M.  Junins  pretore  urbano  del  67  o  il  figlio  di 
lui;  con  M.  Caecilius  Cornutus  pretore  urbano 
del  43  e  col  Sornatius,  legato  di  Lucullo  nella 
terza  guerra  mitridatica. 


\'arie  osservazioni  e  correzioni  alla  raccolta 
pubblicata  da  Killer  v.  Ciaertringen  propon- 
gono M.  HoUeaux  in  BiiH.  Jc  Corr.  Hcll., 
1907,  227  e  382-S  e  K.  \\'ilhelni  in  ]]'icm-r 
Studien.  1Q07,  1-24.  Varie  osservazioni  fa 
P.  Graindor  in  Biilì<tin  />il'/,  del  MintU-  belge, 
1907,    126, 

Siria. 

Seymour  de  Ricci  pubblica  in  Rei'.  Anhéol, 
1907,  t.  X,  pp.  281-294  {^Inscripiioiìs  grecqiies  et 
latines  de  Syrie  copiées  en  i/OO),  una  raccolta  di 
iscrizijni  inviata  dal  console  belga  di  Aleppo 
al  dotto  olandese  G.  Cuper  (1644-17 16  )  :  alcune 
di  esse  sono  già  pubblicate,  e  nessuna  ha  grande 
importanza  ;  per  lo  più   testi    tardi    sepolcrali. 

Palestina. 

B.  ^V.  Bacon  pubblica  in  Ani.  /onr/i.  of  Arch., 
XI.  IQ07,  pp.  315-320  (.-/  hO-k' iiiscriptiori  front 
upper  Galilee'.  un' i.  rinvenuta  nel  1906  nel  Nord 
della  Palestina,  non  lungi  dal  ponte  suU'Hasbani  : 
è  una  pietra  posta  a  confine  del  fondo  di  un 
tal  Chresimianos  nel   304/5. 
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Marissii.  J.  P.  Peters  e  H.  Thiersch,  Painted 
tombs  in  the  A'ecropolis  oj  Marhsa  (Londres, 
Palesi.  Kxpl.  Fiind  1905  6")  descrivono  queste 
tombe,  che  sono  state  scoperte  nel  igoz  e  che 
prima  erano  state  descritte  brevemente  in 
Qiiarterly  Statement,  1902.  Son  le  tombe  di  una 
famiglia  emigrata  di  Sidone,  verso  la  metà  del 
III  secolo,  con  una  colonia  Sidonia.  diretta  dal 
capo  della  famiglia,  Apollojjhanes,  per  -ìiZ  anni. 
Costrutte  forse  alla  fine  della  dominazione 
egizia,  queste  tombe  sono  state  occupate  solo 
dopo  la  riconquista  della  Siria  ila  parte  dei 
Selencidi  ^198).  Dall'una  parte  e  dall'altra  della 
porta  della  prima  tomba  è  inciso  un  interes- 
sante epigramma  in  forma  di  dialogo  tra  una 
donna  ila  defunta)  e  l'amante  o  il  marita. 

Italia, 

Roma.  P.  (iauckler  pubblica  in  Bull,  della 
Comm.  Arch.  Coni,  di  Roma,  1907,  pp.  45-81 
{Le  bois  sacre  de  la  Xymphe  Furrina  et  le  saiic- 
tiiaire  des  Dieu.x  Syriens  aii  Jainciile\,  varie  iscri- 
zioni ritrovate  nel  bosco  sacro  della  Ninfa  hur- 
rina.  Notiamo:  i  frammenti  di  un'iscrizione 
metrica  incisa  su  tre  blocchi  di  marmo  (v.  p.  48 
seg.,  cfr.  Chr.  Huelsen,  che  esamina  particolar- 
mente questi  stessi  trovamenti  in  Roni.  Mitteil., 
1907,  225-254,  a  p.  240);  le  iscrizioni  deiiica- 
torif  di  un  altare  al  dio  Aoroo;  ip.  61,  cfr. 
Huelsen,  o.  e,  p.  230);  una  i.  dedicatoria  di  un 
altare  a  Zeus  Keraunios  e  alle  Xvmpbae  For- 
rinae  (p.  71.  cfr.  Huelsen,  o.  e.  p.  229)  e  una 
dedica  di  un  certo  (laionas  'U'.— vox.pi-r/;:: 
(^ìTv.oc  '/—(.j:  z.oy.Tìpò;  .rOy.z  hz'i\  — z:[3]/0'.. 
''Vi  Òc  Pa'f.ivy.:  òsi—vox-iiT/,;  £-£to.  Il  grosso 
blocco  di  marmo  sul  quale  è  incisa  la  iscri- 
zione è  provveduto  nel  centro  di  un  foro  : 
sulla  natura  del  monumento,  di  cui  faceva 
parte,  e  sul  significato  della  iscrizione  vi  è  dis- 
senso. Il  primo  editore  pensa  si  tratti  di  una 
fontana  (v.  p.  55  seg.),  Chr.  Huelsen  (o.  e, 
p.  235  seg.)  pensa  ad  un  .r/,'77.'jcó;  «cfr.  anche 
Clermont  Ganneau  in  Comptei  remi,  de  l' .-Uad . 
des  Inscr.,   1907,  p.   250-258J. 


Dalmazia. 

Saloiia.  Fr.  Lòhr  in  Arch.  Anzeiger  dello 
Jahrhiich  d.  Inst.,  X.KIII,  igo8,  col.  302,  con- 
siilera  come  il  trovamento  epigrafico  più  im- 
I)oi  tante  fatto  nei  recenti  scavi  dal  territorio 
della  Basilica  Urbana  fino  alla  Porta  Cesarea, 
la  scoperta  di  due  frammenti  ili  una  stela  in- 
cisa in  greco,  che  completano  un  altro  fram- 
mento già  trovato  nel  igo8.  Questa  stela  con- 
teneva una  copia  del  resoconto  che  tre  amba- 
sciatori di  Issa  avevan  fatto  in  una  udienza 
ottenuta  da  Cesare  nel  56  a.  C.  in  .\quileia. 
nella  quale  essi,  accompagnati  da  un  cittadino 
romano  come  segretario,  aveano  avanzato  pre- 
ghiere T.z~S'.  -%'.  rz  i'/.z'jbzpiy.'  twv  'Ititzi'wv 
/.zi  TV);  oiXi'xi;  tcov  'l'wu.atjwv  /.zi  'iTcaitov. 
L' i.  dimostra  dunque  che,  ancora  al  tempo  di 
Cesare,  la  lingua  ufficiale  in  issa  era  il  greco. 


Uonia,    ottobre    1908. 


G.  Cardinali 


STORIA  E  ANTICHITÀ   KOMANK. 

Gli  A>ìti>/iii!Ì  e  rullimi'  storieo  di  Roma.  — 
t'on  questo  titolo  la  Casa  Teubiier  di  Lipsia 
pubblica  uno  studio  di  Otto  Th.  Schuiz  (Dos 
Kaiscrhaus  der  Antoìiine  u>id  der  Ictzte  Historiker 
Roiiis).  nel  ipiale  si  analizzano  le  biografie  dei 
cosidetti  Scriptores  historiae  Augustae  da  Anto- 
nino l'io  fino  a  Commodo  e  si  cerca  di  pro- 
\are  che  il  loro  materiale  deriva  da  uno  sto- 
rico aiioiiiiiio  ncin  mai  citalo  come  fonte  nelle 
biografie  imperiali,  che  scriveva  in  latino  e  che 
era  conlemijoraneo  di  Dione  Cassio.  In  api)en- 
dice  r.\.  leiit.a  la  ricostruzione  ileiro]jera  sto- 
rica dell'anonimo. 

1.' Imperatore  Adriano.  —  (iuglielmo  Weber, 
in  un  \olume  imbblicalo  dalla  stessa  Casa 
i'euhner  \Unlersuihun^en  zur  Gescìiichtc  des 
Kaisers  Hadrians),  esamina,  con  il  sussidio  delle 
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fonti  letterarie,  numismatiche,  epigrafiche  e 
papirologiche.  i  principali  problemi  che  pre- 
senta la  storia  dell'imperatore  Adriano.  Sono 
quattro  capitoli  nei  i|uali  vengono  studiati: 
l'adozione,  il  primo  anno  di  regno  fino  all'arrivo 
in  Roma  (luglio  a  D.  n8\  e  i  due  viaggi  dell' im- 
peratore nelle  varie  provincie  dell'  impero  (a.  D. 
1 21-134).  Il  lavoro  è  un  buon  contributo  alla 
storia  di  Adriano  che  asjjetta  ancora  il  suo 
storico. 

Diarchia  regia  e  consolare  a  Roma.  —  .arti- 
colo di  G.  Oberziner,  nella  Rivista  di  storia 
antica,  XI,  itjoy,  pp.  40(1-460.  I  due  consoli 
sono  i  successori  di  due  dittatori  che  avreb- 
bero sostituito.  do])0  la  tirannide  di  Taniuiiiio 
Superbo,  i  due  re  primitivi  rappresentanti  dei 
Titiensi  e  dei   Ramnensi. 


civiltà  romana  nella  loro  rifioritura  cristiana, 
è  superfluo  parlare,  peichù  ben  conosciuta  ed 
apprezzata  nel  mondo  scientifico. 

La  «  lex  Hadriana  de  rudibiis  agris  ;>  secondo 
una  nuova  iscrizione.  —  Studio  di  .\.  Schulten 
sulla  iscrizione  di  .Ain-el  Djemala.  in  K/io, 
1007.  pp.    iScS-212. 

G.  Veith.  Die  Taktik  der  k'idior.'enlegion.  — 
f/'id.,  iip.   303-3 34- 

La  guerra  f>artica  di  Crasso.  —  Studio  su 
([uesta  guerra  di  K.  Regling.  Ildd.,  pp.  357-391. 

Petilius  Cerialis.  —  Studio  di  N.  Vulic  sulla 
data  precisa  dell'invio  di  Cerialis  in  (  iermania. 
Llnd.,  pp.  457-45^- 


Per  la  ricostruzione  dei  libri  perduti  di  7'.  Livio. 
—  .\rtii  oli  di  P.  Franzo,  nella  stessa  Rivista. 
1907,  pp.   531-556;  anno  XII.  ])p.  loi-iio. 

//  processo  di  Liboiie  Drusi>.  —  Studio  di 
V.  Strazzulla  nella  stessa  Rivista,  XII.  pp.  62-75. 

Tito  Azio  Lahieno.  —  Cenni  biografici  di  S. 
La  Sorsa,  ibidem,  pp.   91-100. 

Roma  alla  pine  del  mondo  antico.  —  Con  que- 
sto titolo  il  rev.  prof.  .A.  Mercati  pubblica  la 
seconda  edizione  italiana  del  primo  volume 
della  Storia  di  Roma  e  dei  Papi  nel  medio  evo 
del  padre  H.  Crisar,  che  abbraccia  il  periodo 
dal  IV  alla  fine  del  vi  secolo.  Da  p.  308  alla 
fine  il  traduttore  ha  introdotte  nel  testo  e  nelle 
note  le  correzioni  e  aggiunte  che  l'autore  gli 
comunicò  manoscritte,  dimodoché  questa  edi- 
zione è,  sotto  un  certo  aspetto,  una  seconda 
edizione  originale  ;  il  volume  è  arricchito  di 
224  illustrazioni  storiche  e  piante,  fra  cui  mia 
•forma  urbis  Liomae  acvi  cliristiani saec.LÌ'-VL/j, 
a  colori.  Della  somma  importanza  dell'opera, 
che  contiene  dotte  osservazioni    sull'arte  e  la 


Cristiani.  —  Notevole  articolo  di  C.  Calle- 
waert  sulle  persecuzioni  control  Cristiani  nella 
politica  religiosa  dell'  impero  romano,  nella 
Revue  des  Questions  Lfistoriques,  1907  ^  pp.  5-19. 

Potere  imperiale.  —  L.  Kréhier  studia,  nella 
Revue  LListorique,  1907.  pp.  75-79.  la  conce- 
zione del  potere  imperiale  in  Oriente  durante 
i  primi  tre  secoli  dell'era  cristiana,  osservando 
che  esso  porta  con  sé  tutti  i  caratteri  della 
monarchia  bizantina. 

Istituzioni  municipali.  —  J.  Declareuil  seguita 
i  suoi  pregevoli  studi  sulla  storia  delle  istitu- 
zioni municipali  al  tempo  dell'impero  romano 
nella  Nouv.  Liev.  Ilist.  de  Droit  fr.  et  étr. 
del  1907. 

lìioclcziano  e  Costantino.  —  Studio  di  O.  Seeck 
sulla  cronologia  del  regno  di  Diocleziano  e  di 
Costantino  (A'iv/f  uiid  alte  LJaten)  nel  Ji/i.  APu- 
seuni,  62,  1907.  jjp.  489-535:  i"  Massimiano,  il 
i"  gennaio  294.  salta  improvvisamente  dalla 
ottava  potestà  tribunizia  alla  decima:  Costan- 
tino, il  2(i  agosto  316,  salta  dall'anno  decimo  del 
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suo  regno  al  dodicesimo  :  2  '  si  difende,  contro 
il  Monimsen  ed  F.  Schwartz,  l'opinione  che 
Costantino  abbia  vinto  Licinio  nel  324. 

Si/iffi  vari  di  Teodoro  Momiiisr/i.  —  Degli 
scritti  vari  di  Teodoro  .Monimsen  sono  stati 
pubblicati  fin  ijui  tre  volumi  che  contengono 
gli  scritti  giuridici  :  questi  si  rivolgono  di  pre- 
ferenza ai  romanisti  veri  e  propri,  ma  anche 
gli  storici  vi  troveranno  studi  interessanti  per 
loro.  Citiamone  alcuni  :  Le  /(\s;xi  di  Sal/if/i.ui  r  di 
Malaiiì:  l'i-ditto  di  Dioileziano  ide  pretiis  rfriiiii 
Vfnalitim s ;  //  lodiie  7'todoùano :  Il  decreto  di 
Coininodo  per  il  sahus  Burunitanus;  L' amiiiiii- 
st razione  dei  beni  della  Chiesa  sotto  il  papa  Gre- 
gorio I  ;  Il  delitto  di  reli,i;ione  secondo  il  diritto 
romano:  La  condizione  giuridica  dell'apostolo 
Paolo,  ecc.  Dopo  la  serie  giuridica  segue  la 
serie  storica  di  t]uegli  scritti  nei  due  vohinii 
fin  qui  pubblicati    'Berlin.   i()o6,    ic)o8). 

Il  volume  primo  contiene  trentadue  scritti. 
indichiamone  i  più  importanti:  La  leggenda  ili 
Remo:  La  leg'^enda  di  Lazio:  /.ama:  Il  con- 
flitto fra  Cesare  e  il  Senato  :  Il  sit  >  dellii  batta- 
glia di  Varo:  Il  rendiconto  di  Augusto  '  il  ìiinnii- 
nunto  Ancirano  :  L'editto  dell'imperatore  Claudio 
sul  diritto  di  cittadinanza  degli  Aiiaiiiii ;  L'ultima 
lotta  della  repubblica  romana  [la  rivolta  di  (ìiiilio 
Vindice]:  Le  due  battaglie  di  Betriacum  della. 
D.  òg:  Sulla  v'ita  di  Plinio  il  giovane;  La  cro- 
nologia delle  lettere  di  Frontone:  Ezio,  ecc.  il 
secondo  volume  contiene  trentasette  scritti. 
Klcco  i  titoli  dei  più  importanti;  De  comitio  ro- 
mano, curiis  lanii/ue  tempio  :  Privilegi  militari  : 
Sul  fornice  Fabiaii<>  :  1  fondi  italici  e  le  tai'ole  ali- 
mentarie: Le  colonie  di  diritto  civile  da  Siila  a 
Vespasiano;  Le  regioni  italiche:  Su  alcuni  punti 
della  geografia  del  Piemonte  antico  :  La  Svizzera 
al  tempo  romano:  Cirta  e  le  colonie  cirtetisi :  Il 
catalogo  'iwronesc  delle  Provincie  romane:  I  libri 
coloniarium  :  un  frammento  inedito,  a  c|uanto 
pare,  del  quarto  volume  della  storia  romana, 
intitolato;  /ioden-und  Geldìvirthschaft  der  romi- 
sc/ien  Kaiserzeit,  ecc. 


Diritto  romano.  —  Nella  collezione  Binding 
I  Leipzig,  1908),  l'insigne  papirologo  Ludvig 
Mjtteis  ha  cominciato  la  pubblicazione  di  un 
trattato  di  Diritto  privato  romano  fino  al  tempo 
di  Diocleziano,  di  cui  è  uscito  da  poco  tempo  il 
])rimo  volume,  che  contiene  le  nozioni  fonda- 
mentali e  la  dottrina  delle  persone  giuridiche. 

In  nuovo  diploma  militare.  —■  Si  tratta  ili  tm 
diploma  militare  rinvenuto,  a  quanto  pare  nel 
Tevere  e  pubblicato  da  ('li.  1  iuclsfu  ntWt Mitth. 
des  K.  D.  .4rch.  Inst.,  1907.  pp.  434-438.  Il 
diploma  appartiene  al  regno  comune  di  Kla- 
gabalo  e  di  .Alessandro  Severo,  cioè,  il  periodo 
IO  luglio  221-4  niarzo  222  e  più  precisamente 
ai  primi  giorni  dell'a.  222.  Si  riferisce  ai  sol- 
dati (////  militavertnit  in  cohortibtts  praetoriis  An- 
toninianis.  Vedilo  ri])rodotto  net  Bullettiiio  Arch. 
Comunale.    looS.  p.   57   seg. 

I.'  imperatore  Deeio.  —  Due  nuovi  studi  si 
riferiscono  a  questo  imperatore;  l'uno  che  ri- 
guarda tutto  il  suo  regno,  di  Giovanni  Costa, 
ptibliHcato  nel  Dizionario  epigrafico  di  antichità 
rumane  ili  K.  De  Ruggiero,  voi.  II,  pp.  1471)- 
1497;  l'altro  di  (i.  Corradi,  sulle  potestà  tritoi- 
n'izie  di  quei!' inijieratore,  inserito  nei  Rendi- 
conti della  f\'.  .Icciidemia  dei  f.incei.  X\'l,  1907, 
])]).   614-636. 

Miscellanea  .Salitias.  —  È  una  rac-colta  di 
scritti  archeologici,  storici  e  filologici  dedicata 
al  prof.  .Antonino  Salinas  della  R.  L'niversità 
di  Palermo,  da  amici,  colleghi  e  discepoli  nel 
quarantesinio  anniversario  del  suo  insegnamento 
accademico  (Palermo,  1907).  Diamo  qui  l'indi- 
cazione degli  scritti  relativi  alla  storia  e  alle  isti- 
tuzioni romane:  (1.  ISaviera,  (  rseius  Fero.x, 
pp.  201-208  (studio  sopra  questo  giureconsulto 
che  visse  fra  i  tempi  di  Augusto  e  quelli  di 
\'espasiano)  ;  G.  \\C\vic\\,  Herl'ita,  pp.  223-224 
(studio  geografico  su  (picsta  antica  città  della 
Sicilia  che  era  situata  nelle  vicinanze  della 
moderna   Mistretta);    U.   (Jiri,    Di  una  pretesa 
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disfattade'ì  Franchi  sotto  Gordiiino  fIF,  pp.  87-1)7 
(La  prima  vittoria  di  Roma  sui  Fianchi  av- 
venne sotti)  il  regno  ili  Valeriano  e  (lallieno 
e  probabilmente  nel  256  ;  durante  il  regno  di 
Gordiano,  i  Franchi  possono  avere  scorazzato 
la  (jallia);  S.  Riccobono.  Traac  di  diritto  ro- 
mano classico  nelle  collezioni  giiiriiliche  bizantine, 
P-  153"! 7'  i  N-  Vulic,  Castris,  come  designazione 
del  luogo  d'origine,  pp.  225-226  {Castris  significa 
che  colui,  di  cui  è  parola,  è  nato  durante  il  ser- 
vizio militare  del  jiadre  ;  ma  non  è  indicato 
con  ciò  il  luogo  dove  egli  sia  nato). 

Cronologia  romana.  —  Del  liliro,  ora  pubbli- 
cato, di  P.  Varese.  Cronologia  romana,  voi,  I'  : 
//  calendario  FloTÌano,  ci  occuperemo  nel  pros- 
simo fascicolo. 

Missione  ili  Agrippa  in  Oriente,  nell'a.  2j  a. 
Cr.  —  Articolo  di  David  Magie  nella  Classical 
Pliilology,   III.    iqoS,   pp.    145-152. 

Annibale  ed  Antioco  [II.  —  M.  Holleaux  in 
un  breve  scritto  pubblicato  neir//(7v//«,  igoS. 
pp.  296-299,  dimostra  che  l'incontro  di  Anni- 
bale e  di  Antioco  III  ebbe  luogo  in  Efeso  nel- 
l'autunno della.  195  a.  Cr.  come  stabilisce 
Livio.  XXIII.   I.   ().   ^. 

Teodosio  I.  —  Nella  Realencyklopatiie  fiir  prot. 
Th.und  Kirche  (3''  ediz.)  voi.  XIX,  pp.  615.  621. 
l'articolo  sopra  l'imperatore  Teodosio  I  è  di 
V.  Schultze. 

//  T ascolano  nell'età  classica.  —  Con  questo 
titolo  il  nostro  valente  collaboratore  prof.  F. 
Grossi  Gondi  ha  pubblicato  un  ottimo  libro 
(Roma.  1908  o\e  studia  la  regione  Tusco- 
lana.  che  tante  memorie  risveglia  nell'animo 
dello  storico,  del  letterato  e  del  poeta,  nei 
riguardi   storici  e   topografici. 

Pinna.  —  K  il  titolo  di  ricerche  di  topo- 
grafia e  di  storia  ijubblicate  da  Giovanni  Co- 


la.santi  (a  cui  dobbiamo  un  eccellente  libro  su 
/''rexellae)  nella  biblioteca  di  geografia  storica 
di   (iiulio   Beloch.    1907. 

.Sanniti.  —  L'annuario  della  Landesschule 
Pforta  per  Tanno  1907  contiene  uno  studio 
(prima  parte)  del  dr.  P.nmo  Kaiser  sull<r  storia 
dei  .Sanniti. 

—  X'el  nuovo  jjeriodico:  Studi  storici  pei- 
r aniic/iità  classica,  iqo?>.  Vi.  Beloch,  con  la  sua 
consueta  dottrina  e  sagacia,  esamina  i  nomi 
dei  duci  dei  .Sanniti  nella  guerra  contro  Roma 
(Papio  Brutulo,  Ponzio,  Gelilo  Egnazio  e  Stazio 
Gellioì  e  dimostra  che  sono  ima  invenzione 
degli  annalisti.  —  Che  siano  invece  in  buona 
parte  storici,  cerca  di  provare  il  De  Sanctis 
nel  suo  dotto  scritto  sui  ////  antichi  generali  dei 
Sanniti  {Rivista  di  filolot^ia.  pp.  353-571). 

Sidonio  Apollinare.  --  i'.  Allard,  l'eminente 
storico  delle  Persecuzioni  contro  i  Cristiani  -, 
ha  cominciato  a  pubblicare  nella  Reme  des 
Questions  IIistori</ues  (1908,  p.  24-44;  426-452) 
uno  studio  sopra  Sidonio  Apollinare:  tratta 
finora  della  giovinezza  del  poeta  e  della  sua 
vita  durante  i  regni  di  A\  ito  e  di  Maggioriano, 

Genserico.  —  F.  .Martroye,  autore  di  un  libro 
swW  Occidente  nei  periodo  bizantino,  ne  ha  pubbli- 
cato ])OCO  tempo  fa  un  altro  intorno  a  Genserico, 
la  conquista  vandalo  in  .4/rica  e  la  distruzione 
dell'  impero  d'Occidente  (Paris,  1Q07).  L'autore 
apparisce  bene  informato  delle  fonti  antiche  e 
degli  studi  moderni  ;  ma  non  però  interamente. 
Non  cita  mai  la  cronaca  di  (ìiovanni  Antio- 
cheno e  ipiindi  Ignora  i  particolari  che  ([ue- 
sto  autorevole  cronografo  ci  narra  intorno  ai 
regni  di  Petronio  Massimo,  di  Avito,  di  Mag- 
gioriano e  di  Antemio.  Non  conosce  il  fram- 
mento epigrafico  portuense  sul  passaggio  dei 
Vandali  in  Porto,  da  me  pubblicato  nel  Bui- 
lettino  comunale  del  1896,  p.  67  eseg.  ;  e  l'ot- 
tima   monografia    di    (i.    Morosi    sull'  Imito  di 
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/ùt,/(\<sia  a  GciisfriiO,  Firenze,  1882.  Sono  gravi 
diletti  questi  che  scemano  la  bontà  del  libro 
recente  del   MartToye. 

Critfri  ifitici  nelt imiagiiie  della  storia  romana. 
—  A.  De  Marchi,  a  projjosito  della  Storia  dà 
Romani,  di  G.  De  Sanctis,  sottoponendo  ;i'l  un 
processo  di  re^'isione  nei  Rendiconti  del  R.  Ist. 
l.omh.  di  uicnze  e  hit.,  serie  II,  voi.  41,  1908. 
p.  270-2S4.  gli  strumenti  della  critica  nella  in- 
dagine della  storia  romana,  quali  sono  il  mito 
etiologico,  il  mito  etimologico,  l'attrazione,  la 
rcdui)licazione,  lo  sdoijpiamento,  1'  anticipa- 
zione e  la  contaminazione,  avverte  di  farne 
uso  con  maggiore  prudenza,  poiché  essi  pos- 
sono si  strappare  il  cancro  del  tradizionalismo 
annalistico,  ma  anche  ferire  parti  sane  e  vitali. 

Anonimo  Valesiano.  —  Dell'anonimo  Vale- 
siano,  parte  prima,  owero.  Oriolo  Costa/iti/ii 
imperatoris  come  si  suole  anche  chiamarlo,  un 
dotto  olandese,  il  Westerhuis  ha  pubblicato  il 
testo,  che  è  quello  del  Mommsen,  con  un 
dotto  commento  storico  (Campis.  19061,  che 
tornerà  sommamente  utile  agli  studiosi  del 
regno  di  Costantino  Magno. 

Lamlmesis.  —  In  una  memoria  eccellente 
inserita  nel  tomo  38,  parte  prima,  delle  Me- 
morie dell'  Accademia  delle  Iscrizioni  e  Belle 
Lettere  (Paris,  1908),  il  Cagnat  studia  i  due 
campi  della  legione  III  Augusta  in  Lambaesis. 
Si  sa  che  cotesta  legione,  al  princi]jiar  dell'im- 
pero, era  stabilita  in  Tebessa.  Piìi  tardi,  essa 
si  trasferi  in  un  altro  campo  situato,  a  c]uanto 
pare,  nella  vicinanza  di  Khenchela.  poi  verso 
la  fine  del  regno  Traiano,  o  sul  principio  di 
quello  di  Adriano,  la  legione  venne  ad  occu- 
pare la  posizione  strategica  di.  Lambaesis;  ma, 
per  dodici  anni,  occupò  un  campo  provvisorio 
circondato  da  fortificazioni  costruite  in  fretta, 
che  scavi  recenti  permettono  di  collocare  a 
due  chilometri  ad  ovest  At\ praetorium.  Piìi  tardi 
la  legione   si    fissò    nel   campo   definitivo   che 


esiste  ancora  oggi  e  di  cui  il  Cagnat  presenta 
una  minuta  e  diligente  descrizione. 

Guerre  seriili.  —  F'..  Ciaceri  esamina  criti- 
camente la  storia  delle  guerre  servili  in  Sicilia 
neir  ^;y///'<7('  storico  per  la  Sicilia  Orientale.  \\ . 
1907,  pp.    189-222,  369-406. 

/•'('////'  storiche.  —  L^na  descrizione  della  Sicilia, 
della  Corsica  e  della  Sardegna  è  contenuta  in  un 
Codice  della  Biblioteca  Nazionale  di  Napoli 
(C.  Pascal,  Archivio  Si.  per  la  Sicilia  Orien- 
tale,  1907.  ])]).  301-302). 

—  Il  libro  de  cercnioniis  di  Costantino  l'orfi- 
rogenito  studiato  dal  l>in\  nella  linglish  Ifist. 
Rei>ie7o,  XXII.  1907,  p.  2i()-227;  417-420. 

—  /  certificati  del  sacrifizio  durante  la  per- 
secuzione di  Decio.  —  Studio  di  P.  Foucart  sui 
libelli  rinvenuti  nei  papiri  egiziani  (Journal 
des  Savants,   190S.   pp.    179-181). 

La  Tavola  d'AlJiistrel.  —  I.  B.  Mispoulet  in 
un  libro  intitolato:  Le  regime  des  mines  a  rèpoqiie 
roma  ine  et  aii  moyen-àge  d'apres  les  tables  dA- 
l/i/strel  i^Paris,  1908)  studia  la  nuova  iscrizione 
d'.Mjustrel  in  Portogallo  o  lex  nietallis  dieta  tor- 
nata in  luce  nel  1906;  la  pone  a  rafl'ronto  con 
quella  rin\eiiuta  nel  1.S76  nella  uieilesima  lo- 
calità; ed  esamina  il  regime  delle  miniere  se- 
condo la  legislazione  romana  e  gli  statuti  mi- 
nerari del  medio  evo  nella  loro  relazione  con 
la  iscrizione  di  Aljustrel  del  1006.  Studio  ]>re- 
gevolissimo  e  .sagace. 

L.    C.V.\I  ARKLLI. 


EPIGR Al  lA    ROMANA. 

Frammento  discrizione  spettinile  ad  una  grande 
opera  pubblica.  —  E  la  lastra  marmorea  che 
porta  incisi  i  nomi  di  parecchi  jiersonaggi  ap- 
partenenti alla  aristocrazia  romana  della  fine 
del  sec.  ni  o  del  princijiio  del  iv  dell'era  nostra, 
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già  anmiiicinta  nel  inciedentc  Bidlittiiio  i\edi 
Ausonia.  1907.  e.  86\  Il  ih.  (iatti  studia  di 
nuovo  l'importante  frammento  nel  Bull,  della 
Cornili.  .4r{h.  Comunale  ili  Roma.  1007.  p.  115 
e  seg.'i  e  riconosce  l'opera  pubblica  costruita 
a  spese  di  molti  personaggi  dell'aristocrazia  ro 
mana.  nelle  terme  incendiate  e  restituite  da 
Elena  Augusta.  Queste  terme  debbono  essere 
state  costruite  sotto  Massimiano  per  volon- 
taria contribuzione  dei  |)iu  elevati  personaggi 
di   Roma. 

Nell'area  annessa  all'ex  convento  di  S.  Sil- 
vestro sul  Quirinale  è  tornato  in  luce  un  cippo 
di  travertino  con  iscrizione  relativa  ai  iuraìoies. 
locorum  publicorum  iiulicandonim  ex  seiiatus  con- 
sulto, cioè,  di  quei  magistrati  straordinari  che. 
al  tempo  di  Augusto  e  di  Tiberio,  erano  in- 
vestiti dellautovità  di  delimitare  e  tutelare  la 
proprietà  demaniale  in  Roma,  giudicando  in 
tutte  le  controversie  di  confini  fra  i  privati  e 
il  demanio.  A  (]uesti  euralores  si  riferiscono 
altri  ci[ip)  urbani.  ((Latti.  Bull.  Com..  igo/, 
pp.   210-21  ij. 

Al  Campo  Verauo  si  e  rinvenuto  un  antico 
sarcofago  con  l'epitaffio  di  Sallustio  Severiano 
e.xeeptor  praefeeti  urbi,  cioè,  stenografo  incari- 
cato di  raccogliere  gli  atti  e  le  sentenze  del 
prefetto  di  Roma;  la  lapide  porta  la  data  del 
2 1  giugno  402  \ilep.  XI  Kal.  Fui.  Cons.  Ar- 
cadio  V  et  Honorio  Aui^.  I' <.  Vn  exceptoiprae- 
fecti  praetorio  rammenta  una  lai)ide  scoperta 
nel  cimitero  di  Balbina.  Marco  e  Marcelliano. 
fra  la  via  .Appia  e  la  Ardeatina,  e  tuttora  ine- 
dita, che  porta  la  data  consolare  dell'anno  531- 
(Catti.  1.  e,  pp.   218-319). 

Su  di  un  cippo  in  travertino  trovato  la 
intinto  chilometro  della  via  Tiburtina  leggesi  : 
L.  Manlius  .4.  F.  Coi\neHa\  \  Canus  Colonia 
Patricia  Cordiiha.  Colonia  Patricia  è  il  nome 
dell'antica  città  di  Corduba  nella  S])agna  che 
prima  di  Cesare  acquistò   il   diritto  di   colonia 


romana,    e    della     quale     era     oriundi)     Lucio 
Manlio  (;ano  figlio  di  .\ulo.  iCr.ATri.  ib.,  p.  220), 

Nella  via  b'iaminia  si  è  rinvenuta  una  stela 
di  marmo  con  iscrizione  relativa  a  Criserote, 
ì'enetianus,  cioè,  auriga  della  fazione  Veneta, 
della  quale  è  notissima  la  lapide  nella  \'illa 
Umberto  I  {(' .  \'I.  100441:  ì'ictoria  l'eiietia- 
nonnii  sempcr  coiìstet  feliciter;  una  lastra  di 
marmo  che  ricorda  -un  C.  Pupius  Restitutus  ex 
provincia  Baetica.  cii'itate  Bacsarensi  ;  la  Cii'itas 
Baesarensis  era  fin  qui  ignota.  (Latti.  //'..  pa- 
gine 223-325). 

Dagli  sterri  per  la  sistemazione  del  villino 
Ceci  proviene  un  cippo  di  travertino  con  cor- 
nice in  cui  è  menzionata  una  ì'efuria  Fedra 
purpuraria  .Marianeis,  cioè,  negoziante  o  tingi- 
trice  in  porpora  in  un  luogo  che  è  designato 
col  nome  Marianeis  nel  sesto  caso  plurale. 
Questo  nome  può  riferirsi,  secondo  il  \'aglicri. 
alla  città  della  Corsica  Marianac  o  A/ariana, 
o  più  probabilmente,  secondo  il  (latti,  equiva- 
lere a  (/(•  .Marianis  e  denotare  un  luogo  jsros- 
simo  ai  .Mariana  monumenta  dell' Esipiilino  \  Pul- 
lettino  comunale,   1007.   p|).   355-356». 

Da  un  seiiolcreto  della  Salaria  provengono 
quattro  iscrizioni  relative  ad  aurighi  del  Circo 
che  ivi  avevano  il  monumento  sepolcrale  co- 
mune, l'na  di  queste  iscrizioni  ricorila  :  Ifila 
agitator panni  \  ì'cneti.  tìx.  ann.XXl'  \  biga pue- 
ril.  z'ic.  ìli  quadr.  \  XXI.  revocai.  Ili  secuii- 
das  I  A'.VA'/.\'.  ter/ias  XLI.  Sono  qui  enume- 
rate le  vittorie  che  Hyla.  auriga  della  fazione 
azzurra  \vcneta\.  morto  a  25  anni,  aveva  ottenute 
nelle  corse  circensi.  Egli  riportò  le  prime  palme 
7  volte  biga  puerili  jle  bighe  erano  appunto 
usate  dai  giovanetti  1  e  21  con  la  quadriga; 
3  volte  fu  richiamato  alla  corsa  ;  ottenne  le  se- 
conde palme  in  39  corse,  e  in  41  le  terze 
(('ratti,  //'..   ]..   357   e  seg.\ 

Eseguendosi  taluni  lavori  presso  l'acquedotto 
della   Claudia   e  tornato  in  luce  un   frammento 
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di  una  lapide  posta  a<l  onore  di  [ii\eii/.i;i  .\l:is- 
sinia  moglie  di  C.  Ca  . . .  Statili  Sederi  Hadriaiii 
Ug.  tiu'g.  pr.  pr.  Cos.  Nei  fasti  non  comparisce 
il  nome  di  questo  console,  certamente  sutu-ito; 
il  quale  probabilmente  era  della  famiglia  di 
T.  Statilio  Massimo,  console  ordinaii(i  nel  144 
(^Gatti.  /■/'..  p.  36i\ 

L'auriga  Menam/ro.  —  Nel  nuovo  corso  di 
porta  Pinciaiia  fu  rinvenuta  la  seguente  iscri- 
zione i)ubblicata  da  A.  W.  van  Buren  nel- 
\' Aiiur.  Joiinial  of  Aìchateology,  1907,  p.  179- 
181:  Druso  Caesare  \<o]s.  \  C.  Norhatw  Fiacco 
Mcnamler  C.  Coinini  Macri  \  et  C.  Conieli  Crispi 
bigarias  vincit  \  liidis  Mart[i)  q{uos)  /{eccnint) 
co{?isu/e)s  eg(ins)  Basilisco  Rustico  \  hidis  victo- 
r{jaé)  Cai'sar{is)  q{uos)  fiecerunt)  P.  Cornelius 
Scijiio)  I  Q.  Pompeius  Macer  pr[aetores).  eqiuis  1 
Histio  Coracc.  L'iscrizione,  come  si  vede,  porta 
la  data  dell'a.  I).  15;  è  perciò  la  più  antica 
iscrizione  che  si  conosca  relativa  ai  ludi  cir- 
censi. \Jagitator  Alc/ia/ider  (|ui  detto  l>!};iìniis 
è  ricordato  anche  in  altre  lapidi  di  Roma. 
(C.  VI,  10046,  10075V  Vedila  riprodotta  dal 
sottoscritto  nel  .5////.  Coniiiiialc,  1908.  pp.  60-62. 

Iscrizioni  di  Min  tur  no.  —  R.  Laurent- Vii  )ert 
e  A.  Piganiol  pubblicano  nei  Mc/u/igcs  de 
r École  fra/ifaise  de  Rome,  X.XVII  (1907Ì,  p.  495- 
508  talune  iscrizioni  inedite  di  Minturno  pro- 
venienti la  maggior  parte  dalla  torre  del  Ga- 
rigliano;  una  di  queste  (18)  ricorda  l'imperatore 
Massenzio  e  conferma  cosi  rim])ortanza  dei  la- 
vori eseguiti  da  cotesto  imperatore  suH'Appia. 

L'iscrizione  della  colonna  l'raiaiia.  •  Conti- 
nuano numerose  le  interpretazioni  della  iscri- 
zione Traianea.  Secondo  il  'ì>og\vàno  (Atti  dt-l- 
r Accademia  di  ardi,  di  Napoli,  voi.  XXVI,  1 907  ), 
la  colonna  e  la  iscrizione  furono  poste  dal  Se- 
nato per  attestare  ai  posteri  che  in  i]uel  luogo 
ove 'era  un  mons  formato  di  scarico  di  un'al- 
tezza pari  a  quella  della  colonna.  Traiano  volle 
costruito  un  complesso  di  edifizi  splentlidi.  Il 
Mau  {Mitth.d.  K.  Ardi,   hislituts,  XXIL   1907, 


14).  iS7-i()7i.  Invece,  crede  l'epigrafe  significhi 
che  un  mons  fu  spianato  per  lasciarvi  l'area 
libera  agli  edifizi  che  dovevano  sorgere,  mons, 
proveniente  dall'antico  aggere  di  Servio  sulla 
cui  area  sorge\a  la  parte  meridionale  ilei  Foro 
Traiano.  Secondo  O.  Nazari  {Atti  della  R.  Acca- 
demia delle  scienze  di  Torino,  voi.  43\  infine,  le 
due  ultime  linee  dell'  iscrizione  significherebbero 
che  la  colonna  fu  innal/.ata  per  indicare  l'.'d- 
lezza  degli  edifizi  ch'erano  prima  sul  monte 
e  sull'area  demolita  per  far  posto  alle  gran- 
diose costruzioni  di   Traiano. 

IJ  epigrafe  dell'  antico  teatro  di  Gubbio.  -~  Studio 
di  S.  Polizzi  su  <|uesta  epigrafe  (che  porta  il 
numero  5820  nel  voi.  XI  del  C.  I.  L.)  nella 
Rivista  di  storia  antica,  XII,  p.  111-116.  I,'.\. 
conclude  che  i  lavori  del  teatro  sarebbero  stati 
iniziati   ha   il   40  e   il   35   a.  Cr. 

herizione  ili  Laiiriaeiint.  —  Nelle  vicinanze 
di  Knns,  dove  sorgeva  l'antica  Lauriacimi.  città 
del  Norico.  fu  rinvenuto  un  frammento  d'iscri- 
zione incisa  nel  bronzo  che  è  il  seguente: 
taìiave  qua  causact  \  arln-trabilur  ijueini  anno- 
rum  XXXI'  praese  \  prebensumi/ue  est  ll'\  Pii 
Aug.  Pont.  Jl/a.v.   Brit. 

Il  liormann.  raffrontandolo  con  il  cap.  XXV 
della  legge  Saljiensana,  propone  di  sup])lirlo  cosi: 
\ex  II  viri  s  qui  in  eo  ninnici  pio  i.  d.  pr.  ntcr  postca 
muiiicipes  incolasqiie . . .  causa  armatos  |  edticc\t 
aliare  qua  eausa  et^  necessitate  ex  eo  municipio  prò- 
fieiscatur  ncque  eo  die  in  id  municip'ium  esse  se 
redituruni\  arhitrabitur,  quem  p\raefectum  muni- 
cipi ex  dccurionihus  e(>nseriplisque  relinquerc  volet, 
non  niinorem  quam\  annoium  XXXV  praese\n- 
tihus  decurionibus  eonscriptisqiie  non  niinus . . . 
faeito  I  ut  is...  sicut  liac  lege  eautuni  com]pre- 
liensumquc  est,  iu\rct per  lovem  et  Divum  Aug.  ce- 
tcrosquc  Divos  omnes  et  geniiim  Imp.  Caesaris 
M.  Aureli  Antonini^  Pii  Aug.  Pont.  Max.  Brit. 
\Ala.x.  deosqne   l'< notes],  ecc. 

l'avolclte  magiche.  —  Nel  liulletin  .-ircliéolo- 
giquc  des  Coni  ite  des  Traraiix  llistoriques,  1906, 
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p.  378  e  seg..  l'Aiidollent  piibblicn    alcune  ta- 
volette  magiclie  di   Scusse. 

Iscrizione  dt-lf  Africa  iettentnonalc.  —  Nella 
regione  del  Kef.  furonn  ili  recente  rinvenute 
alcune  colonne  niiliarie  appartenenti  alla  \  ia 
romana  da  Cartago  a  'l'heveste  del  tempo  di 
Filippo  l'Arabo  e  di    1  )ecio. 

Sulla  riva  destra  dell'  Oued-Haidra  si  rin- 
venne un  cippo  funerario  esagonale  che  con- 
tiene un  carme  di  undici  esametri  e  di  un  pen- 
tametro  che  merita  di  essere  qui  riprodotto: 

Oinnes  vicisti  specie,  tioctrina,  />iiellii[s), 

Itilia  tara,   mi/ti  fatis  abilucta  paternh. 

Altro  ni/  aliut  f^retiosìiis  atque  cylindro, 

.\'il   l'vrio  sitco  Jormosiits  adi/ne  Lacone, 

Marinare  nil  Parie   spUndentiiis  adq\He\    CnriÀl\io , 

Nil  forma   iiielius  ^eu?\  pulcJuins  esse  /ie\e/iif\, 

Lanifiea  nulla  pot[es\   eon\ten\ilere   Araehne 

Canili  sirenas  Pa\ii\di\o\nidasqtie  sorores 

Et  specie  superasti;  ijuae  sunt  super  omnes  dieta. 

7 u  t/uae  grajugcnp  sala   es  heroe  parente, 

Alata  l>is  oetonos  letali  funere  rtipta 

I/oe  sita   nunc   iaces    lulia    Paula    rogo. 

Paihhitnidae  sorores  sono,  come  è  noto,  le 
figlie  di  Pandione,  Procne  e  Filomela,  che  fu- 
rono cangiate  in  usignolo  e  in  rondinella  (A. 
Merlin.  Bii/l.  .-ìrclii'oìogiquc.  novembre  iijoy. 
p.   Xn'   e  seg.). 

Studi  epigrafici  per  la  storia  degli  imperatori.  — 
A.  Domaszewski  studia  nelle  Mitth.dei  K.  II.  ./. 
lr?st.  Rom..  .4bt.  XXII  (^1907),  p.  333-343  :  i"  una 
iscrizione  di  Terracina  (pubblicata  nel  mede- 
simo Bull.,  1906,  p.  31)51  che  ricorda  il  bclluiii 
Alithridaticum  del  tempo  di  Claudio  I;  2  "  i  Ka- 
latores  pontificiim  et  jlainimim:  \  iscrizione  dei  ti- 
ìncines  (C.  XIII,   1320*;  VI,   22291. 

Iscrizione  di  Tinigad.  —  In  'l'imgad.  a  me/' 
zogiorno  del  Capitolium.  è  stata  di  recente 
scoperta  una  iscrizione  del  tempo  dell'impera- 
tore Carino  e  relativa  al  culto  della  dea  Ce- 
lesfis  iìi.Vxèxe,  Rev.  archéoìogiqiie,   ic)07"  p.  231. 

//  collegio  dei  tubicines  della  legione  III  An- 
.(Ciista.  Nelle    rovine    di    I.ambaesis    nell'Africa 


recentemente  toriK'i  in  luce  una  importante 
iscrizione  nella  ( piale  si  legge  il  regolamento 
del  collegio  dei  tubicines  della  legione  HI  au- 
gusta che  il  Cagnat  illustra  nel  periodico  k'iio, 
1007,  p.  1S3-187.  V.  nel  Bull.  Comunale  i<)o8, 
p.  65.  la  interpretazione  di  talune  sigle  dif- 
ficilissime proposta  dal   sottoscritto. 

L.  Cantarelli. 


MITI  E  RFLIOrONI. 


ROM, A     K     IMPERO     ROMANO. 

La  lupa  coi  gemelli  in  Ijronzo  del  Museo  ca- 
]jitolino  è  riconosciuta  dal  Petersen  non  per 
(piella  che  nel  296  a.  C.  fu  posta  nel  Luper- 
cale  da  Cn.  e  Q.  CJgulni,  ma  per  la  piti  antica, 
che  esisteva  ///  Capitolio.  la  C[uale,  colpita  dal 
fulmine  nel  65  a.  C,  dovette  essere  riposta 
wéWet  favisae  del  tempio  di  (iiove.  Infatti  due 
larghi  squarci  che  si  riscontrano  nelle  zampe 
posteriori  della  lupa,  e  che  erano  stati  creduti 
ditetti  di  fusione,  sono  stati  riconosciuti  dal 
prof.  G.  Mengarini.  della  R.  Scuola  d'appli- 
cazione ]ier  gli  ingegneri  di  Roma,  come  do- 
vuti a  una  scarica  di  fulmine.  L  esame  stili- 
stico del  monumento  induce  FA.  a  ritenerlo 
un'opera  di  arte  ionica,  il  cui  tipo  si  modificò 
alquanto  nella  lupa  degli  Ogulni,  riprodotta 
nel  rilievo  dell'.^ra  Pacis.  e  in  altri  monu- 
menti. Il  gruppo,  di  origine  greca,  che  doveva 
quindi  rappresentare  dei  o  eroi  greci  allattati 
da  una  lupa  (e  se  non  precisamente  questa, 
altre  leggende  greche  analoghe  ci  sono  tra- 
mandate), dette  senza  dubbio  origine  alla  leg- 
genda romana  dei  gemelli,  che  è  esaminata 
nei  suoi  particolari  dal  Petersen.  Probabilmente 
senato  e  popolo,  dopo  l'abolizione  della  mo- 
narchia, dedicarono  a  Giove  (|uesto  gruppo, 
che  d'allora  in  poi  divenne  simbolo  della  re- 
pubblica romana.  Solo  più  tardi  si  formò  e  si 
dilTuse  la  leggenda  dei  gemelli:  forse  solo  dal 
tempo  della  dedica    della   lupa   degli    Ogulni. 
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^^EuoEN  Petersen,  Lupa  CiipitoUna  in  Klu\ 
Bfìtnixf  sur  altcìi  Geschichte,  ^'11I,  3-4.  1008. 
])]).   440-456.    IX,    1,    K)oq,   pp.    29-47Ì. 

//  mito  di  Tarpea.  su  cui  il  Reinach  a\e\a 
già  fatto  alcune  osservazioni,  comunicate  2\- 
\' Acadi'inie  lies  Inuriptions  et  Belhs  Leltres  nelle 
sedute  del  16  agosto  e  del  6  settembre  ino; 
(V.  Ausonia,  1907,  II.  Boll.  bibl..  col.  200)  è 
oggetto  di  un  ampio  studio  dello  stesso  autore. 
Quella  che  dalle  comunicazioni  fatti-  aW Aca- 
dt'inie  d(s  Insciiptions  ci  Eellet:  Lit/irs  poteva  a]> 
parire  come  un'intuizione  geniale  è  confcrtata 
in  ([uesto  nuovo  studio  (lairap])oggio  di  nu- 
merose osservazioni  e  di  analogie  fornite  dalla 
scienza  comparata  delle  religioni  e  dei  costumi. 
Il  mito  di  Tarpea  trae  origine  da  ini  rito. 
Il  rito  è  il  ta/>!i  delle  spoglie  prese  in  guerra. 
l'uso  di  ammucchiarle  in  luogo  consacrato. 
dove  sarebbe  stato  sacrilegio  toccarle:  il  mito 
è  quello  del  f^enius  loci,  soflocato  sotto  <[Uesla 
conxerii'i  armoruiii  in  punizione  di  un  qualche 
delitto,  che  varia  secondo  le  varie  redazioni 
della  leggenda.  (Salomon  Reinach.  Tarpàn 
in  Revttf  Arcliéologì(/iie,   1908.  I.  pp.  \y]b\. 

L'appellatii'o  ciiriala  dri  Lari,  che  ap|)are 
sicuramente  per  la  jìrima  volta  sojjra  un'ara 
recentemente  scoperta  sulla  via  Portuense  in- 
sieme con  due  altre  are  meno  antiche,  le  quali 
recano  la  designazione  dei  L.ares  semitales  e 
dei  L.ares  viales,  è  restituito  dal  Gatti  anche 
sulla  base  capitolina  dei  'ico-ina,!^istri.  Egli 
crede  che  le  vetuste  cunai.  da  ctu  i  Lares  cii- 
riales  prendevano  nome,  avessero  qualche  rap- 
porto col  santuario  della  Kors  Fortuna.  la  cui 
festa  si  celebrava  il  24  di  giugno  al  primo 
miglio  della  via  Portuense,  propriamente  circa 
il  luogo  stesso  dove  si  ritrovarono  le  tre  are 
dei  Lari  campestri.  ((1.  Gatti,  /  Lares  ci/riaìes, 
in  Liul/.  della  Commiss,  archeol.  cornuti,  di  Roma, 
X.'^VI,   1908,   fase.  I-II.   pp.   42-47). 

L'italicitn  di  Rea  Silvia  è  sostenuta  ancora 
(v.  .lusonia,  1907,  II.  Boll,  bibl.,  e.  200-201) 
dal  Costanzi,  e  con  lui  in  gran  parte  conviene 


il  Costa.  (V.  Costanzi.  Ancora  l'itaìicità  di  Liea 
.Silvia,  in  Rivista  di  storia  antica,  XII,  1908, 
pp.  4t>-52;  G.  Costa,  ivi.  p.  53). 

L'affare  dei  Baccanali,  ilurante  il  quale  fu- 
rono uccise  senza  processo  migliaia  di  donne, 
ebbe,  secondo  S.  Reinach.  una  ragione  pura- 
mente politica:  il  Senato,  per  giustificare  in 
qualche  modo  i  suoi  rigori,  spargeva  calunnie 
contro  le  vittime.  (Sai.o.mon  Reinach,  in 
Coinptes-rendiis  des  séances  de  l' Acadt'mie  dcs  In- 
scriptions  et  Belles  Lettres,   loo-.   p.   614). 

.Vienne  iscrizioni  onorarie  di  /'r.vA?// sono  esa- 
minate da  Esther  Boise  Van  Deman.  (Esthkr 
Boise  van  Deman,  A'otes  on  a  few  Vestal  in- 
seriptions  in  .linerican  Journal  of  Philologie, 
IU08.   II.   p|),    172-178'). 

La  primitiva  relif^ione  di  Roma  è  l)re\eniente 
esposta  da  Cyril  Hailey.  (Cyril  Baile\.  'llie 
religionof  aneieiìt  Rome,  London,  1907.  pp.  1 13V 

Una  statuina  di  .7ww/-c  di  stile  gallo-romano, 
in  bronzo  fuso,  aiiparentemente  del  in  secolo 
è  stata  trovata  tra  altri  oggetti  nella  località 
di  \'ol.\,  nelle  Basse  .\lpi.  Il  dio  è  nuilo,  e 
tiene  una  torcia  nella  destra  e  una  colomba 
nella  sinistra.  1  Gkurces  dk  Manteyer,  Z'iinw 
de  l'ol.x  in  Reviie  des  l'tiidcs  aiiciennes,  1908,  2, 
pj).    1(10-192). 

/  pili  grandi  dei  dei  Cimhri.  di  carattere 
specialmente  astrale  e  ctonico,  sono  rappre- 
sentati sul  grande  vaso  d'argento  d'arte  locale, 
scoperto  a  Gunderstru]),  il  quale  è  [jubblicato 
dal  Jullian  da  vm  calco  del  Museo  di  Saint 
Germain  (Camh.i.e  Jiillan,  Notes  gallo  romai- 
nes,  XXX VII,  l.e  vasc  de  Giimìestrup.  in  Revue  des 
étudcs  ancieiines,   ii)o8,  1,  pp.  71-75  e  tavv.  I-X). 

Il  ilio  Ceuetis,  ci  informa  Héron  de  Ville- 
fosse,  si  tro\a  men/.ion,-ito.  insieme  con  la  dea 
Bergiisia,  in  un'iscrizione  .votiva  latina,  scoperta 
recentemente  negli  scavi  di  Alise-Sainte-Reine. 
Resta  così  accertato  che  (|uesta  divinità  locale 
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era  maschile,  e  non  feniniiiiile  come  avevano 
creduto  gli  studiosi  che  s'erano  occupati  deUa 
iscrizione  gallica  in  cui  tale  nome  è  ripetuto 
due  volte,  iscrizione  scoperta  nel  1S39  da 
Maillard  de  Chamhure  nello  stesso  luogo.  Ivi 
doveva  essere  un  tempio  consacrato  a  Ucuetis 
e  Bergusia  (Héron  de  Villefosse,  in  (  'oiiiptci- 
rciidus  (ies  scaiìces  eie  l' Acadiwie  dcs  hiscrip'iom 
et  Belles  Lettres,  igcS,  pp.  4()S-5oo.  Su  Ucuetis 
e  Bergusia  v.  anche  Rev/w  ,/<■>■  l'tiidn  itiiiiniiìrs. 
1908,  4,  pp.   360-36 il. 

MtTCìirius  Diiììiias,  detto  anche  .Mcrcurius 
Arvernus,  era  un  dio  topico  popolare  in  tutta 
la  Gallia.  ed  era  \enerato  in  mi  teni|)io  co- 
struito sul  principio  dell'impero  romano  a  Pu)- 
de-Dòme,  il  quale  fu  scoperto  negli  scavi  ese- 
guiti negli  anni  US73,  iijoi.  11102  e  i()o6. 
(AtJiiUSTE  AuDOl.l.ENT,  delire  l'r  .1/.  Kìiith  sur 
k  tempie  de  Pi/y-de-Dòiiie.  estr.  da  Mè/d/i^'es 
Godefried  Kiirtli.  Dalla  comunicazione  di  Hio- 
RON  DE  Villefosse  z\\ Aciiiléniie  des  luseriptioiis 
et  Belles  Lcttres.  Comptes-reiidiis.    i()oS.  p.    2S7). 

/  sette  dei  della  settima/ia,  e  precisamente 
non  gli  dei  romani,  ma  gli  dei  barliari  assimi- 
lati ad  essi,  sono  rappresentati  sopra  un  vaso 
di  provenienza  ignota  esistente  al  Cabinet  des 
Medailles.  Tra  essi  specialmente  notevole  il 
dio  cornuto  tricefalo  nazionale  dei  Celti  e  dei 
lielgi.  assimilato  in  cpiesto  caso,  come  in  molti 
altri,  a  Marte.  (Camille  Jullian,  Notes  gallo- 
romaines.  XXXVIII,  Le  verse  aiix  sept  dieii.x  di/ 
Cahhiet  des  Medailles,  in  Reme  des  ètitdes  an- 
eie/iiies,   igoS,  2,  pp.  173-174  e  tavv.  XII  e  XIIl). 

Gli  dei  delle  quattro  stagioni.  —  1,'Hertlein, 
informa  Camille  Jullian  nella  Kevue  des  etiides 
aneiennes,  riconosce  gli  dei  delle  stagioni  nelle 
quattro  divinità  rappresentate  su  altari,  e  cioè 
Minerva:  Holda  :^  inverno  ;  Cìiunone  :  Freyja 
=  primavera;  Mercurio  z=  estate  ;  Ercole  rn 
autunno;  oppure  Marte—  primavera;  Ercole 
mestate;  Mercurio  r=  autunno;  Minerva  ^ 
inverno.  (Camille  Jullian.  Revue  des  étiides 
aneiennes,   1908,   2,  pp.    196-197). 


Due  seiilture giilhi-roinane  ra[)presenlanli  l'ima 
l''pona  sotto  un  .-ispctto  fmora  ignorato,  l'altra 
im  gruppo  di  una  dea  e  di  un  dio.  Mercurio, 
o  piuttosto  una  divinità  propria  dei  Galli,  le 
cui  caratteristiche  oscillano  tra  (|uelle  di  Mer- 
curio e  quelle  di  .Marte,  sono  state  scoperte 
negli  scavi  <li  Alesia.  (Esperaniueu,  in  Comptes- 
re/idus  des  séaiiees  de  l Aeadt'mie  des  Inseriptioiis 
et  Belles  Letlres,   1C107,  pp.    625-62-6). 

L'/i  rilievo  rappresentante  Mitra  della  colle- 
zione del  conte  Sapeo  di  Faal.  jiresso  Mar- 
burg.  che  fu  ritrovato  presso  l''riedhof.  è  pub- 
blicato e  brevemente  illustrato  dall'Abramic 
(Michael  Auramci,  Ein  Mìllirasrelief  in  Faal, 
in  [ahrbiieli  fiir  .ìltertiiniskiinde.  II.  i,  1908, 
pp.    18-19). 

Agli  (/('/  cornuti  nella  mitologia  irlandese,  che 
sono  rappresentati  su  parecchi  monumenti, 
H.  d'Arbois  de  Jubain ville  dedica  alcune  os- 
servazioni a  proijosito  di  un  dio  barbato  con 
orecchie  di  cervo  e  corna  di  cervo,  sostenenti 
ciascuna  un  torques,  con  la  leggenda  Cerniinno 
che  è  raffigurato  sopra  im  altare  esistente  nel 
Museo  di  Clunv.  Nei  testi  irlandesi  gli  dei 
cornuti  sono  detti  ';  dal  viso  di  capro  ».  o  «  dal 
\iso  di  capra  .0  «  dal  viso  di  vacca  ».  Quanto 
alla  rappresentazione  figinata.  si  trovavano  già 
fissati  nell'arte  greco-romana  due  tipi  che 
avrebbero  potuto  adattarsi  a  rappresentarli  : 
(|uello  del  Minotauro,  mostro  dal  corpo  umano 
e  dalla  testa  eli  toro,  e  quello  di  lo.  Si  pre- 
feri cjuest'ultimo  :  solo  le  corna,  appena  per- 
cettibili per  Io,  per  gli  dei  irlandesi  si  rappre- 
sentarono enormi.  \  II.  h'Ari'.ois  de  Jukainville, 
I.es  dieux  cornus  gallo-roinains  dans  la  mytholo- 
gie  Irlandaise,  in  Revue  arehéologique,  1908,  I, 
pp.   4-7).  .,.._; 

Sepolcro  della  gens  ì'ibia.  —  Presso  la  basi- 
lica di  Mcidfa.  a  Cartagine,  comunica  il  P.  De- 
lattre.  in  un  ])ozzo,  sotto  un  mucchio  di  sche- 
letri, probabilmente  avanzo  dei  corpi  dei 
donatisti  che  nel  317   furono   uccisi  in  seguito 
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all'editto  di  Costantino  nella  ìujsi/idj  maiorum, 
si  trovarono  avanzi  d'iscrizioni,  due  delle  i|uali 
portano  il  nome  di  Perpetua,  e  due  api)arteii- 
gono  a  epitali  della  gens  Vibia.  Santa  Per- 
petua, martirizzata  a  Cartagine,  si  chiamava 
Vibia  Perpetua:  perciò  il  P.  Delattre  crede 
che  il  terreno  su  cui  si  è  fatta  la  scoperta  ap- 
partenesse alla  gens  Vibia.  die  \\  ])Ossedeva 
una  sepoltura  i>rivata.  (P.  Dixatire,  La  ha- 
siliiii  maionim.  in  Comptes-rciuiiis  dt's  si'ances  ik 
rAcadt'mif  dcs  Inscriptions  et  Biìles  Lrttns,  1908, 
pp.   59-69)- 

Tempio  di  Apollo  a  Ihilli  A'e_i;l(i.  —  Tra  le 
rovine  dell'antica  città  di  lìuUa  Rej^ia,  in  Nu- 
niidia,  il  capitano  francese  Kenet  tee  ■  1  ielle 
esploiazioni  dal  1905  in  poi,  e  grazie  al  con- 
corso della  Direction  des  Antiquités  et  .\rts 
potè  giungere  a  ri>uUali  importantissimi  :  a 
.scoprire,  cioè,  il  tempio  di  Apollo.  Esso  è  fa- 
cilmente riconoscibile  da  un'iscrizione  che 
reca  la  dedica  del  tempio  stesso  ad  Apollo 
e  agli  Dei  Augusti  e  dall'immagine  del  culto, 
una  statua  colossale  di  Apollo  citaredo  che  si 
trovò  rovesciata  nella  cella,  fiancheggiata  da 
due  statue  di  dimensioni  al'|uanto  minori,  rap- 
presentanti Escula|)io  e  Cerere.  P'uori  della 
cella  si  trovarono  basi  con  iscrizioni  onorarie 
o  votive,  e  statue  di  divinità,  come  Minerva, 
Saturno,  forse  anche  Cerere,  e  di  devoti. 
Apollo  è  venerato  come  dri/s  patrins.  come 
Genius  coloniae  Biillcìnitnii  Rcf^ionnn.  probafiil- 
mente  denominazioni  latine  del  llaal  punico 
locale,  che  con  Cerere-Tanit  e  Ksculapio-Ksch- 
nioun,  dii  .-Vugusti,  rappresenta  una  sopravvi- 
venza, durante  l'impero,  della  triade  fenicia. 
Le  iscrizioni  permettono  di  stabilire  che  il 
santuario  fu  edificato  sotto  Tiberio,  il  34  o  35 
dell'era  nostra,  e  fu  restaurato  più  tardi,  forse 
al  tempo  di  .M.  .Aurelio.  (Ali-ricd  Mkki.in,  Le 
tempie  if  Apolloti  a  Bulla  Ri^ia,   jVotes  et  docu- 


meiits  fiul'lii's  par  la  Diiiction  dcs  Aiìtii/uit('s  et 
.l/ts,  l'rotectorat  J''raii(ais.  Gom'enieiiient  lu- 
iiisii/i,  Paris.   I.eroux,    i()o8,   p.   jS.   tavv.    \'IIV 

/.a  triade  adoiata  a  Saratra.  —  Nell'iscri- 
zione greca  trovala  tra  le  rovine  di  Savatra, 
in  Isaiuia,  e  dedicata  a  ricordare  una  donna  di 
nome  Ancharene.  figlia  di  Sacerdos,  gran  sacer- 
dotessa degli  Augusti,  moglie  di  Flavius  Marcel- 
lus.  gran  sacerdote  degli  Augusti  e  sacerdote 
jjojv  -zt;|'.(ov|  Accm;  -/.z'.  Agìuov.  già  pubbli- 
cata. R.  Cagnat  crede  che  si  debba  leggere  non 
'Aicitov,  come  egli  stesso  aveva  pensalo,  ma 
'Assitov,  femminile,  e  \ede  nelle  divinità  a  cui 
si  allude  le  due  "Aoiiai,  .Atena,  dea  della  guerra, 
e  .\frodite  detta  "Aisr/  da  Pausania  e  'Acia 
sopra  una  gemma.  A  Savatra  sarebbe  stata 
adorata  una  triade  di  divinità  protettrici  della 
citta  :  .\rcs  e  due  paredre.  Atena  e  Afrodite. 
(^R.  CAc.N.-\r,  "\;£'.o',  "//  "Asìcy.'. .?  in  Reme  de 
p/ìil(d<ii;i<\  de  li  itera  tu  re  et  d'histoire  anciennes. 
i()07,   pp.   5-6). 

Ilaria.  —  Del  fase.  75"  dtW Ausfiilirliclies 
Lexieo/i  der  (ìriechisclien  und  Rvinischen  Mytho- 
la^ie  del  fioscher  1  /'svel/e  -  /'v/ros.  Leipzig, 
Teubner.  i90cS)  interessa  per  la  mitologia  ro- 
mana specialmente  l'articolo  /'udieitia.  (R. 
Pkti-:k). 

Del  fase.  41"  del  Dictionnaire  des  antiquités 
i^recques  et  romaines  I^Radius-sacrifieiuut)  gli  ar- 
ticoli A'elivic.  Ritiis  (J.  Toutain).  Roma  (Mav- 
NIAL),  Saeerdos,  Saera.  Saerifieiuiiii].  Toutain). 

Dei  fascicoli  48°  t-  .p/'  del  voi.  II  del  /Vi- 
sionario epigrafico  di  antichità  romane  di  K.  de 
Ruggiero  [decuria  -  defixio.  Roma,  Pas(|ualucci, 
1908)  l'articolo  defixio  (non  compiuto). 

L.  MoRPURia). 
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RHCHNSIONI. 


Reinach    a.   j.,    /.'/'.Vi//,'  prclìiskìnqiii-,    l'aii.s, 
(leutliner,   igo8. 

Ili  poche  jiagine  l'autdie  riassume  moltii  dot- 
tamente la  notevole  messe  di  osservazioni  e  di 
fatti  nuovi  che  hanno  rivelato  negli  ultimi  venti 
anni  una  nuova  civiltà  egizia  anteriore  alle  |ii- 
ramidi  e  alle  dinastie.  Ricorda  la  teoria  della 
iie-iv  race  formulata  dal  Flinders  Petrie  dopo  i 
suoi  primi  scavi  di  Kahum,  di  Medum,  e  di 
Tukh,  e  l'attribuzione  di  questa  civiltà  ad  età 
predinastiche  propugnata  dal  De  Morgan. 

Il  Reinach  non  trova  nessun  distacco,  nes- 
sun taglio  tra  questa  civiltà  predinastica  e  la 
civiltà  egizia  propriamente  detta  ;  (juesta  non  è 
che  una  evoluzione,  un  perfezionamento  di 
quella.  I  concetti  religiosi  ed  escatologici  ri- 
levatici dalle  tombe  predinastiche,  povere  fosse 
in  nuda  terra,  sono  quegli  stessi  che  guidano 
poi  ai  riti  funerari  cosi  complessi  dell'  Kgitto 
faraonico;  dal  chiudere  un  corpo  rannicchiato 
entro  una  stuoia,  dal  cucirlo  entro  pelli,  dallo 
stesso  deporlo  smembrato  o  scarnito  entro  un 
vaso,  alla  mummificazione  l'autore  <'on  molto 
ingegno  si  adopera  a  cercare  una  naturale  evo- 
luzione, senza  alcun  bisogno  di  ricorrere  alle 
già  supposte  da  molti  influenze  caldee.  Le  tombe 
a  pareti  di  mattoni  di  Hierakonpolis  offrono  al- 
l'autore il  tipo  di  transizione  dalla  fossa  primi- 
tiva alla  tomba  reale  delle  prime  età  dinastiche. 

Così  la  religione  egizia  con  le  sue  divinità 
zoomorfe  è  tutta  uscita  dal  primitivo  totemismo 
di  cui  la  valle  del  Nilo  ci  offre  per  l'età  preisto- 
riche esempi  non  meno  luminosi  di  quelli  del- 
l'Australia moderna.  Così  l'aspetto,  il  vestito,  l'ar- 
mamento di  c|uesti  prniiitivi  abitatori  d'Egitto, 
per  ([uanto  ci  è  rivelato  dai  loro  monumenti. 


la  situazione  topografica  delle  loro  stazioni  non 
proprio  nella  valle  paludosa  del  gran  fimne,  ma 
sulle  alture  della  catena  libica  lungo  i  //(?(// che 
si  aprono  verso  il  deserto,  i  primi  saggi  di 
scrittura,  gli  animali,  le  piante  che  i  primitivi 
egizi  conoscono,  usano  e  riiiroilucono,  tutto  in- 
duce l'autore  a  ritenere  africana  e  piìi  che  altro 
libica  (il  i)aese  di  Punt  è  messo  senz'altro  alla 
porta)  l'origine  prima  di  questa  civiltà. 

Ai  Libii  si  sarebbero  mescolati  Africam  del 
sud.  Etiopi,  Nubiani,  e  Reggia  onde  sempre  du- 
l)lice  rimase  lo  stato,  pur  riunito  sotto  un  solo 
re,  di  P^gitto.  Nulla  in  Egitto  sembra  dovuto 
ai  Sumero-semiti  della  Mesopotamia  né  per  le 
vie  del  Sinai,  né  per  le  coste  d'.\rat)ia  e  per 
il  paese  di    l'unt. 

Per  (pianto  cpiesta  graduale  evoluzione  dalla 
ci\  iltà  Egizia  preistorica  alla  faraonica  non 
sia  chiara  e  indubitabile  in  tutti  i  suoi  passaggi, 
non  si  può  negare,  che  il  colpo  recato  ancora 
da  un  dotto  Reinach  al  iìiifa,i^c  orientai  è.  colpo 
di  buona  guerra,  audace  ma  non  temerario. 
L'autore  osserva  giustamente,  come  le  coinci- 
denze delle  antichità  preistoriche  egizie  con  le 
libiche  sono  tanto  più  notevoli,  se  si  considera, 
(pianto  ]ioco  sia  finora  noto  della  Libia  con- 
finante con  l'Egitto.  Si  (iovrà  ancora  attender 
molto,  perchè  (]uesto  altissimo  voto  scientifico 
debba  venir  esauditor 

Heluig  \\'(jlfgang,  Ziir  Geschichte  Jer  Iiaata 
donatila  in  Ahhaiidl.  dcr  k.  Gesellseh.  der  II '/s- 
seiiiihaftiii  zìi   Giittiii^^en  X  ii.  j. 

L'illustre  autore,  grazie  alla  sua  rara  (_lottiina 
e  nell'archeologia  classica  e  nella  preistorica, 
più  \()lte  ha  saputo  cogliere  singolari  analogie 
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tra  costumi  e  cose  di  tempi  storici  e  costumi 
e  cose  preistoriche,  portando  così  gran  luce  e 
nell'uno  e  nell'altro  campo  di  studi.  1  raftVonti 
sono  i)iù  che  mai  sicuri,  quando  dall'una  pai  te 
sono  prese  a  considerare  istituzioni  loinane  che 
tocchino  in  un  modo  qualunque  alle  cose  dello 
stato  o  della  religione,  nelle  quali  lo  spirito  la- 
tino si  dimostrò  rigidamente  conservatore.  Tale 
è  il  caso  dello  studio  presente  ;  tra  i  liona  mi- 
lifiìiia  dei  Romani  è  noto  il  dono  <ìtAV/i<is/a 
pura  che  anzi  lo  Helbig  prova  essere  stato  il 
lirimo  e  il  piii  antico  di  essi.  L'aggettivo /?//« 
significa  costituito  di  una  materia  sola,  come 
dimostra  l'aggiunta  di  sim- ferro,  e  per  l'impero 
abbiamo  ricordi  epigrafici  di  hastac  ptirac  d'ar- 
gento o  d'oro. 

Tale  liasta  pura  rimonta  pertanto  al  periodo 
antichissimo,  in  cui  l'asta  era  un  bastone  aguzzo 
indurito  al  fuoco,  quale  è  ora  cosi  largamente 
usato  da  popolazioni  australiane  e  polinesiane. 
La  punta  di  lancia  in  bronzo  appare  difatti 
tardi  tra  il  materiale  stesso  dell'età  del  bronzo, 
sia  nell'Egeo  che  in  Italia,  e  nessuna  cuspide 
di  pietra  si  può  provare  abbia  appartenuto  a 
una  lancia.  Sicché  per  lunghissimo  tempo  i 
guerrieri  del  bacino  del  .Mediterraneo  si  infil- 
zarono con  aste  di  legno. 

La  stessa  premura  con  cui  Omero,  par- 
lando delle  lancie  dei  suoi  eroi,  ne  ricorda  la 
y-'/''.r,  /yj:/.zir,  è  un  indizio  per  l'autore,  che  ac- 
canto a  queste  armi  illustri  ne  esistevano  altre 
senza  punta  di  bronzo  ossia  di  solo  legno.  Di 
tali  aste  di  legno  l'autore  tro\;i  numerose  tracce 
nella  letteratura,  nei  distintivi  di  antichissimi 
collegi  sacerdotali  quali  i  Salii  e  i  Fcciali.  nei 
contrassegni  di  monete,  e  raccoglie  anche  tutti 
gli  indizi  ]jei  quali  si  può  ritenere,  che  l'asta 
sia  stata  presso  i  Romani  simbolo  di  dignità. 
E  forse  a  questo  pro[)Osito  può  sembrare,  che 
l'autore  sia  stato  tratto  dalla  ricchezza  della 
sua  erudizione  a  voler  provar  troppo.  Il  bastone 
terminato  a  pomo  tondeggiante  della  terramara 
di  Castione  simile  a  (|uello  riprodotto  come 
contrassegno   su    parecchie   monete,  come    lo 


siipio  e  come  lo  scettro  possono  forse  formare 
una  famiglia  a  parte,  e  non  aver  nulla  di  co- 
mune con  V/iiisfcr  punì  che  doveva  esser  sempre 
appuntita. 

R.  Takikkni. 

W.   Dkonn.a,  Z«  Apolloiìs  ariiiai<jiies,  Genève, 
Georg,    1909. 

Non  vi  è  nell'arte  greca  arcaica  altro  ti]io 
di  scultura  statuaria  che  abbia  avuto  maggior 
difTusione  dell'imagine  dell'efebo  nudo,  che  si 
suol  chiamare  tipo  di  Apollo,  ([uantunque  sia 
servito  ad  una  (]iiantità  di  scoiji,  nella  plastica 
religiosa  come  nella  profana.  1"^  questo  anche 
il  primo  e  più  antico  modello  di  figura  umana, 
nel  quale  si  è  esercitata  la  plastica  greca  e 
nella  sua  schematica  rigidità  richiama  alla 
mente  le  sculture  egizie  che  non  sono  state 
senza  influenza  sullo  sviluppo  della  scultura 
ellenica.' 

Il  numero  degli  esemplari  conosciuti  è  gran- 
dissimo :  gli  scavi  lo  aumentano  ogni  giorno  ; 
tuttavia  il  materiale  a  nostra  disposizione  per 
la  diversa  provenienza,  per  le  dift'erenze  stili- 
stiche, è  già  abbastanza  copioso  e  vario  perchè 
se  ne  possa  fare  uno  studio  critico  complessivo, 
i  cui  risultati  non  siano  tro])po  soggetti  a  va- 
ria/ioni coll'aNvenire  degli  scavi.  Finora  tutto 
questo  materiale  trovavasi  sparpagliato  in  varie 
collezioni  e  soltanto  una  parte  di  esso  era  ac- 
cessibile in  pubblicazioni  per  lo  più  isolate. 
Se  si  eccettua  il  gruppo  dello  Ptoion,^  quello 
di  Delos,'  gli  altri  avevano  trovato  illustrazione 
piuttosto  in  monografie  che  in  lavori  comples- 
sivi e  molti  esemplari  restavano  ancora  inediti, 
forse  perchè  la  monotonia  del  soggetto  non 
allettava,  come  invece  era  più  attraente  il 
soggetto  delle  figure  femminili  che  [jerciò  ha 

■  l"fr.  LoKWY,  tXatur-oUdergabe,  p.  25  segg.  ;  I.ANGfc, 
Darstellmig  des  Menschen,  p.  22  segg.  ;  Della  .Seta, 
La  grnesi  dello  scorcio,  Mein.   Acc.  Lincei,    1907, 

-  HoLLEAU.x,  Bull.  Corr.  lidi.,  X.,  1886,  pp.  66, 
98  segg. 

'   lloMOLLE,   Bull.   Coir,  //eli.,    1896. 
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trovato  già  da  tein]>ii  illustiazicmi  comples- 
sive." 

Saggi  di  classificazione  erano  fin  qni  prema- 
turi  [ler    deficienza    nei    termini   di   p:uagoiie/ 

Ben  ha  fatto  dun(|Ue  il  Deonnn.  ini  giovane 
archeologo  lib.  doc.  all'Università  di  (Jinevra. 
a  raccogliere  tutto  questo  materiale  in  un 
iorpiii.  a  sottoporlo  ad  un  minuto  esame  stili- 
stico ed  a  tentarne  la  classificazione.  Il  volume 
elle  egli  ci  presenta  è  innanzi  tutto  un  reper- 
torio che  ci  giunge  utilissimo  e  desideratissinio. 
In  esso  si  trovano  annotati  tutti  o  quasi  gli 
esemplari  di  Koiiroi  finora  conosciuti  :  sono 
in  tutto  i6i,  dei  quali  la  metà  proviene  dalla 
Cìrecia  continentale.  Questo  repertorio  costi- 
tuisce la  seconda  parte  del  volume  che  con- 
tiene, minutamente  descritto  ed  illustrato  nella 
bibliografia  e  nelle  immagini  (202  zinchi),  il 
materiale.  I-a  terza  parte  è  destinata  alla  clas- 
sificazione: l'autore  si  fonda  sulla  provenienza 
de'  varii  gruppi  e  sulle  peculiarità  stilistiche 
locali,  che  si  rivelano  anche  in  altre  opere 
arcaiche.  Egli  forma  cosi  nove  gruppi,  dei 
quali  tre  soli  continentali  i^il  beotico,  l'attico  ed 
il  peloponnesiaco)  tre  «  ionici  »  (il  samio-mi- 
lesio,  il  rodio,  il  cipriotto)  e  tre  insulari  (naxio, 
chioto  e  pario). 

Della  prima  parte  parlo  dopo,  perchè  non 
è  soltanto  una  introiiuzione  i>er  il  lettore  o 
una  preparazione  per  Io  stesso  autore  ;  è  pure 
conseguenza  dell'esame  e  della  classificazione 
del  materiale  In  essa  ci  dà  infiitti  lo  studio 
generale  del  tipo  mascolino  della  statuaria 
greca  nel   vr  seh.   a.   C.  »    diviso  in  varii  capi- 

'  JOERGENSEN,  Kvindcfigwer  i  dcn  arcliaiske  graeskc 
Kunst,  1888;  Soi'UOUUS,  Ti  ì-i  'A/.:o-i>.£i  ì-j-òiAy.aTOc 
KopM-v  à,3/_aV/.r;  -i/;rr.-,  1S92:  I'A\  LowsKI,  Siiilf't.  att., 
cap.  IV:  HoMoLl.E,  Di  aiitiij.  Diaiiae  siiiiiil.,  •■''95: 
Lech.'ì-I',  Ah  Miis:e  de  V Acropole  :  Sculptiire  attiqtic 
avant  Pliidias  ;  Mach,  The  draped  feniale  figg.  front  the 
Acropolis,  Americnn  Journ.,  1902;  Lermann,  .lltgricclii- 
sche  Piasti!;,    1907. 

*  Lance,  Freinstìlling  af  menuexkikhclst'n  (manca 
nell'ediz.  ted.);  0\  erbeck,  Kunstinylliologie,  Apollon, 
p.    IO  segg. 


toh  che  trattano  prima  del  significato  del  sog- 
getto rappresentato,  concludendo  nel  senso  di 
tipo  generico,  oggi  ammesso  da  tutti  ;  nel  se- 
condo capitolo  si  dibatte  la  questione  dell'in- 
fluenza egizia,  che  egli  limita  molto.  II  4"  ca- 
pitolo discute  dell'origine  tecnica  del  tipo, 
mettendolo  a  confronto  colla  tecnica  dell'iutoglio 
in  legno  e  limita  anche  a  (piesto  proposito  le 
esagerazioni  sulla  origine  tettonica  dello  stile. 
Il  5"  capitolo  delimita  la  sfera  di  espansione 
del  tipo,  cioè  riassume  i  risultati  della  clas- 
sificazione già  citata.  I  due  cajiitoli  seguenti 
hanno  inqiortanza  tutta  tecnica,  poiché  nel  b" 
esamina  le  \  arie  materie  adoperate  ed  i  pezzi 
accessori  ed  il   •]"  la   policromia. 

L'8°  capitolo  esamina  le  tracce  di  vestito 
che  talvolta  appaiono  sul  corjio  nudo  e  gli 
ornamenti  della  toletta  e  mettendo  in  evidenza 
la  relazione  delle  stoffe  col  nudo,  avverte  come 
non  vi  sia  un  vero  abisso  fra  il  tijio  nudo  e 
il  vestito.  Brevemente,  perchè  pochi  sono  i  mo- 
numenti relativi,  discorre  delle  basi  e  [josta- 
menti  nel  q"  capitolo.  Col  io"  invece  incomincia 
il  vero  studio  stilistico,  dedicato  prima  alle 
mosse,  sviluppato  nell'i i"  coli'esame  dei  par- 
ticolari anatomici,  delle  acconciature.  Accom- 
pagnano questi  due  capitoli  veramente  inte- 
ressanti e  minuziosi,  nove  tavole  di  disegni 
schematici  a  contorno,  che  ci  danno  l'analisi 
delle  singole  forme  classificate  secondo  i  gruppi 
e  nella  successione  di  sviluppo. 

Le  \  arie  idee  svolte  nel  corso  di  questo  dili- 
gente lavoro  sono  raccolte  nel  capitolo  di 
conclusione,  nel  quale  nota  le  fasi  di  sviluppo 
stilistico,   malgrado  la  costanza   del   tipo. 

Egli  ritiene  il  Kouros,  creazione  spontanea 
greca,  che  si  sveglia  ed  accjuista  vita  per  in- 
fluenza egizia;  è  il  momento  ■  dedalico  »  della 
storia  della  scultura  ellenica.  Una  seconda  fase 
di  progresso  è  rivelata  nel  perfezionamento 
ricercato  nelle  proporzioni  e  nel  rendimento 
anatomico  del  corpo  efebico,  cui  si  giunge 
attraverso  tentativi  ed  errori,  soltanto  al  prin- 
cipio del  V  secolo. 
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I  tentativi  paralleli  fatti  sul  tipo  feimninile 
vestito  lasciano  intravedere  reciproche  influenze 
e<l  applicazioni  scambievoli  dei  due  principi! 
estetici,  fondati  l'uno  sull'anatomia,  l'altro  sul 
costume.  Un  confronto  fra  la  storia  della  scul- 
tura nel  VI  e  nel  v  secolo,  dimostra  quale  im- 
menso cammino  ha  fatto  il  secondo  a  paragone 
del  primo;  ina  non  si  ]>ossono  disconoscerei 
germi  di  questo  progresso  nello  studio  paziente 
del  secolo  antecedente. 

II  libro  del  Deonna  è  fruito  di  ricerche 
lunghe  ed  accurate,  che  furono  incoraggiate 
da  una  sovvenzione  della  Società  ausiliaria 
delle  Scienze  ed  Arti  di  Ginevra,  ed  è  dedicato 
in  segno  di  riconoscenza,  ai  maestri  dell'egregio 
archeologo,  fra  i  <]uali  principale  il  Lechat, 
che  coi  suoi  studii  sull'arte  arcaica  ha  aperto 
la  via  a  questo  volume.  Quindi  è  con  soddi- 
sfazione che  questi  saluta  in  una  jìrefazione 
assai  encomiativa  il  frutto  delle  ricerche  del 
Deonna,  che  si  dimostra  fedele  seguace  del 
metodo  e  dell'indirizzo  del  maestro. 
Veramente  il  risaltato  non  è  diverso  da  quello 
che  ciascuno  aveva  potuto  ottenere  studiando 
un  materiale  meno  copioso  ;  insomma  il  risul- 
tato non  è  nuovo,  però  giova  vederlo  confer- 
mato nella  applicazione  su  larga  scala.  K  noi, 
dando  il  benvenuto  a  quest'opera,  siamo  grati 
dell'utile  contributo  che  essa  fornisce  ai  nostri 
mezzi  di  studio,  anche  se  l'avvenite  dovesse 
modificare,  forse  i)iù  ne'  particolari  che  nella 
sostanza,  le  idee  da  essa  risultanti. 

W.  Amelung,  Dif  Sculptiiren  des  Vaticanischen 
Museums,  voi.  II.  Berlino,  Reimer,  iqoS. 
Testo  e  atl.  Mk."3o. 

La  distanza  di  tempo  che  intercede  fra  la 
pubblicazione  del  1°  volume  di  questo  cata- 
logo scientifico  delle  collezioni  vaticane,  edito 
sotto  gli  auspici  dell'I.  Ist.  archeolog.  germa- 
nico, ed  il  2°  che  ora  vede  la  luce,  cioè  cin- 
que anni,  è  giustificato  esaurientemente  dalla 
mole  e  scrupolosità  del   lavoro  ;   non   impedi- 


sce tuttavia  che  si  possa  sperare  più  sollecita 
l'apparizione  del  3"  volume  col  (|ualc  l'opera 
sarà  compiuta. 

Mentre  nel  primo  avevano  trovato  posto  le 
grandi  collezioni  di  sculture  antiche  del  Vati- 
cano, cioè  il  Br.  Nuovo,  il  Museo  Chiaramonti 
insieme  al  Giardino  della  Pigna,  in  (luesto 
secondo  è  descritto  gran  parte  dell'antico  Mu- 
seo l'io  dementino,  cioè  il  Belvedere,  la  Sala 
degli  animali,  la  (Galleria  delle  statue,  la  Sala 
dei  busti,  il  Gabinetto  delle  maschere  e  la 
Loggia  scoperta,  restando  riserbato  il  rimanente 
pel  3°  volume  che  conterrà  la  parte  anteriore, 
e  più  monumentale  del  museo  stesso,  l'orcio 
il  materiale  trattato  in  questo  volume  è.  in 
genere,  il  meno  apprezzato,  il  più  frastagliato 
e  forse  anche  il  meno  studialo  di  tutte  le 
sculture  vaticane.  Ciò  rende  la  presente  parte 
dell'opera,  più  interessante  e  ricca  di  rivela- 
zioni, quali  poteva  fare  un  archeologo  ^  vis- 
suto »  in  mezzo  al  continuo  studio  delle  statue 
e  specialmente  nel  Museo  da  lui  illustrato  con 
tanta  dottrina  e  con  sicuro  occhio  di  cono- 
scitore dello  stile  e  della  tecnica  plastica. 

E  per  la  stessa  ragione  è  ]Mezioso  l'atlante 
di  83  tavv.  i[i-4°  in  fototipia,  nel  cpiale  sono 
raccolti  tutti  i  monumenti  descritti,  moltissimi 
dei  quali  per  la  prima  volta  son  riprodotti. 
Esigenze  di  sjiazio  e  di  estetica  hanno  fatto 
distribuire  nelle  tavole  i  numeri  non  di  se- 
guito in  ordinata  serie;  ma  ciò  non  è  sover- 
chiamente incomodo  per  la  consultazione, 
giacché  la  numerazione  nelle  varie  parti  del 
Museo  1'.  C.  è  (juasi  costantemente  unica  e 
continua. 

Un'opera  di  tale  natura  non  consente  un 
esame  completo  in  una  modesta  recensione 
([uale  vuol  esser  questa.  La  natura  e  la  dispo- 
sizione del  lavoro  è  già  nota  dal  1°  volume, 
entrato  come  testo  di  gran  pregio  nella  bi- 
blioteca manuale  di  chiunque  tratti  lo  studio 
delle  statue  antiche.  Molti  richiami  si  son  fatti  ad 
esso  nelle  monografie  pul)blicate  da  cinque 
anni  in  qua  e  ne  è  jnova  la  ri<ca  bibliografia 
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che  in  fondo  al  2"  voIuiik'  è  inserita  nelle  ag- 
giunte e  correzioni  che  si  riferiscono  al  1°. 
Alcuni  dei  problemi  cui  accenna  nel  testo, 
sono  stati  dall'autore  stesso  svolti  in  speciali 
lavori  iiubblicati  nelle  principali  riviste.  Cito 
ad  esempio  gli  articoli  più  recenti  dell' Anie- 
lung  sull'arte  del  iv  secolo,  nel  presente  vo- 
lume di  Ausonia,  lo  studio  della  Athena  fidiaca 
Medici  nel  Jahrcsheftc,  ed  altri  scritti  nelle 
Mittheiliini^i'11  e  nella  Reviie  arc/i.  che  possono 
considerarsi  come  •  intermezzi  s  nello  studio 
costante  di  cui  si  pasce  quotidianamente  il 
nostro  geniale  e  dotto  amico. 

Piuttosto  che  esaminare  l'opera  nel  suo  com- 
plesso, mi  fermerò  volentieri  sopra  qualche 
monumento  che  più  eli  altri  ha  dato  origine 
all'autore  di  manifestare  le  sue  idee  nuove  ed 
originali,  che  molte  \olte  valgono  a  mettere 
in  miglior  luce  monumenti  dimenticati  o  male 
interpretati. 

Non  ci  soffermiamo  dunque  né  sul  Lao- 
coonte,  né  sul  Torso  che  dal  Belvedere  prende 
il  nome,  né  sull'Apollo  che  i>ure  l'Amelung 
altra  volta  pose  in  miglior  luce  nella  sua  pro- 
babile composizione  originale  (Reiuic  arcli., 
1004,  II,  p.  328  segg.),  il  Meleagro,  o  l'Her- 
mes, o  l'Eros  di  Centocelle,  nel  quale  l'Ame- 
lung (p.  412)  crede  riconoscere  piuttosto  una 
creazione  di  Cefisodoto  che  di  suo  tiglio.  Ma 
guardiamo  p.  e.  a  tav.  79  il  n.  428,  un  rilievo 
votivo  originale  greco  della  scuola  di  Fidia,  a 
tav.  65  il  n.  364.  una  bella  testa  virile  barbata 
tolta  da  un  rilievo  sepolcrale  greco  del  iv  sec. 
Chi  si  era  mai  accorto  di  questi  pregevoli 
pezzi  <lel  Museo? 

Alcune  delle  sculture,  esaminate  con  mag- 
gior cura  di  quanto  si  era  fatto  finora  ci  ap- 
pariscono meglio  collocate  nella  storia  del- 
l'arte, p.  e.  il  n.  251  a  tav,  46  di  stile  policleteo 
il  quale,  (|uantunque  consti  di  due  parti  (testa 
e  corpo)  provenienti  da  due  diverse  repliche, 
forse  è  atto  a  ilarci  un'idea  di  una  statua  di 
atleta  od  eroe  simile  a  c|uella  dello  Xenokles, 
immaginato  dal   Furtwaengler. 


L'.'\niazzone  Mattei  (tav.  50,  n.  265)  é  una 
delle  statue  celebri  della  collezione,  e  perciò 
ben  nota  e  molto  studiata,'  tuttavia  offre  al- 
l'Amelung  I occasione  di  dare  una  più  esatta 
nozione  dei  restauri  e  dei  resti  degli  attributi 
dalla  quale  risulta  che  è  stato  frainteso  il  motivo 
questo  non  jìuò  significare  il  salto  ìtto  (ìóiaroQ, 
ma  solo  una  «  posa  »  sia  pur  ricercata,  d: 
stanchezza  come  rpiella  delle    sue    compagne 

Anche  l'Amelung  ammette  che  il  tipo  del 
l'Amazzone  Mattei  sia  fidiaco,  ciò  che  é  con- 
fermato dai  caratteri  stilistici  della  testa  cono- 
sciuta soltanto  dalla  Cariatide  di  Lukù,  non 
essendo  certo  fidiaca  uè  policletea  quella  del 
busto  in  bronzo  Krcolanese  [y.Jahresìu-fU-,  i(;oS, 
p.  210)  ed  accetta  l'opinione  più  accreditata 
che  attribuisce  l'Amazzone  tipo  Berlino-Peth- 
worth  a  Policleto  e  la  Capitolina  a  Kresilas 
(cfr.  Braccio  Nuovo,  n.  44),  contro  i  moderni 
tentativi  di  sconvolgere  nuovamente  tale  teoria 
(v.  Klein,  Giiec/i.  Kunst^esch.,  li,  pp.  137, 
161,  338). 

Con  questo  entriamo  nell'argomento  delle 
polemiche  sorte  sullo  stile  di  alcune  statue, 
delle  quali  un  riflesso  era  inevitabile  trovare 
in  un'opera  che,  per  quanto  voglia  essere  obiet- 
tiva, è  frutto  di  studio  originale  di  persona 
competente. 

Per  esempio,  il  «  Poseidon  »  n.  31)4  a  tav.  56, 
che  dal  Furtwaengler  era  attribuito  a  Mirone, 
é  invece  col  confronto  di  opere  veramente 
mironiane  icfr.  n.  417.  p.  656,  tav.  61  \ lIiiiiKs 
liige?ii/i)  dimostrato  più  recente  e  d'altra  scuola 
(cfr.  n.  137  a  p.  344  seg.).  A  questa  scuola 
riferisce  infatti  egli  alcuni  gruppi  della  sala 
degli  animali  in.  141,  20.S  e  213)  che  come  i 
Dioscuri  di  Monte  Cavallo  in  epoca  più  re- 
cente si  riattaccano  alle  buone  tradizioni  clas- 
siche de'  tempi  fidiaci. 

F  qui  non  ho  potuto  far  a  meno  di  soffer- 
marmi sopra  il  Minotauro  n.  232  (t.  44")  perchè 
questo  gli  dà  occasione  di  non  accettare  una 
mia  ricostruzione  del  gruppo  cui  appartengono 
due  torsi  del  Museo  delle  'l'erme;  se  pure  essa 
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non  è  riuscita  praticamente,  credo  che  possa 
studiarsene  di  nuovo  la  possibilità.' 

Già  altra  \olta  l'Ani.,  a  proposito  di  una 
statua  (li  villa  Pampliily,  aveva  espresso  l' idea, 
svolta  qui  più  ampiamente  (p.  674  segg.\  che 
la  e.  d.  Danzatrice  (^n.  425  a  tav.  75)  celebre 
per  l'ammirazione  del  (Joethe,  sia  essa  una 
ninfa  od  una  menade,  dovesse  considerarsi 
come  un'opera  recente  dell'  indirizzo  ionico 
del  V  secolo,  il  cui  principale  e  più  classico 
esempio  è  la  Nike  di   Peonio. 

E  sulla  stessa  tavola  (n.  429)  è  opportu- 
namente posta  accanto  una  replica  della  Afro, 
dite  di  Alcamene  che  rappresenta  un  ramo 
parallelo  di  questo  stile  elegante  e  vivace  svi- 
luppatosi nella  scuola  di  Fidia,  mentre  una 
graziosa  figura  muliebre  di  una  ulteriore  fase 
dello  stesso  indirizzo,  cui  si  connette  lo  stile 
di  Timotheos  (v.  Ausonia,  1908,  p.  101  segg.  >  è 

'  La  mia  ricostruzione  del  gruppo  di  Teseo  alle 
prese  col  Minotauro  (Mon.  Lincei,  VII,  1897,  fig.  i, 
p.  IO  e  segg.  ;  Mari.an'I-Vagi.ikr[,  Guida  del  Museo 
Xaz.  /ioni^,  p.  36,  n.  399)  non  è  stata  generalmente 
accettata  per  due  ragioni  :  l'una  è  la  diversità  stilistica 
dei  due  torsi  (v.  Amklung  ad  l.i,  l'altra  è  che  la  storia 
del  gruppo  statuario  nell'arte  greca  sembrerebbe  esclu- 
dere la  possibilità  nel  v  see.  d'un  intreccio  complicato 
di  piani  diversi  nelle  due  figure  com'erano  da  me  im- 
maginate Icfr.  I.OEWV,  i\'atii>-,uìtdergal>c ,  p.  49  segg.i. 
y.  da  notare  però  che  anche  nei  frammenti  del  gruppo 
analogo  di  Atene  1  Einzelaii/n.,  704J  la  figura  di  Teseo 
sembra  sia  stata  variata  nella  replica  libera  ed  adattata 
allo  stile  dei  nuovi  tempi,  sicché,  anziché  escludere 
Vappartcnenza  dei  due  torsi  provenienti  dallo  stesso 
luogo,  ad  un  medesimo  gruppo,  la  coincidenza  rende 
più  probabile  la  riunione  da  me  tentata.  <j)uesta,  se 
non  ricostruisce  nelle  lince  generali  il  gruppo  di  bronzo 
originario,  può  dare  un'idea  di  quello  che  era  l'esem- 
plare del  Musco  Nazionale. 

Per  ciò  che  concerne  le  leggi  della  composizione 
del  gruppo  nell'arte  greca,  non  credo  che  esse  abbiano 
un  valore  cos'i  rigido  ed  esclusivo  da  non  permettere 
le  eccezioni,  ne  so  vedere  nel  gruppo  di  'Teseo  e  Mi- 
notauro una  a::soluta  necessità  dì  muovere  troppo  i 
piani  :  le  due  figure  anzi  si  muovono  quasi  parallele 
e  derivano  da  uno  schema  pittorico  creato  per  la  ve- 
duta di  fronte  come  una  meiopa  icfr.  p.  e.  gruppo  K,  nel 
frontone  occ,  di   t>limpia,  secondo  il  'l'reu,  ^".  a  questo 


illustrata  a  p.  421  (tav.  47,  11.  254).  Accanto 
a  quest'ultima  il  11.  259,  r.Vpnllo  citaredo, 
anch'esso  del  iv  sec,  ci  richiama  alla  mente 
ciò  che  è  stato  detto  in  questo  periodico  dal 
Savignoni  la.  1907,  p.  43  segg.i.  L'Amelung 
non  consente  con  lui  nel  ritenere  testa  e  corpo 
appartenenti  l'uno  all'altro,  ]ier  una  esplicita 
testimonianza  del  Visconti  che  va  d'accordo 
con  ragioni  stilistiche;  ed  esclude  che  la  statua 
il  etti  prototipo  risale  al  v  sec.,  sia  tuia  replica 
deir.Apollo  Palatino  di  Scopa  o  dell'.ApoUo  di 
Daphne,  opera  di  Bryaxis. 

Ad  un'altra  statua  del  iv  secolo  dedica  l'A. 
un'ampia  illustrazione  a  pagg.  227-232,  l'Igia 
del  Cortile  del  Belvedere  n.  85  (tav.  22).  Dopo 
aver  dimostrato  che  la  testa  non  appartiene  al 
corpo,  combatte  l'opinione  del  Klein,  seguita 
dallo  Helbig,  che  essa  sia  copia  dell'Athena 
Hygieia  di  Pyrrhos.  tutt'al  jiiu  può  rajipresen- 

proposito  A.  Dki.la  Seta,  La  genesi  dello  scorcio 
nell'arte  gr.,  Mem.  Acc.  Lincei,  1906,  p.  011.  Ciò  di- 
mostra soltanto  che  il  disegno  eseguito  dal  mio  com- 
pianto genitore,  non  ha  in  tutto  colto  nel  segno  e 
che  sarebbe  necessario  tentare  una  ricostruzione  pla- 
stica del  gruppo. 

A  questo  proposito  mi  giova  richiamare  l'attenzione 
sopra  un  gruppo  dello  stesso  soggetto,  reso  noto  dopo 
la  mia  pubblicazione.  In  un  sarcofago  proveniente  da 
Querce  d'  Orlando  pr.  Capranica  di  .Sutri  attualmente 
in  New  \'ork  (.-Xl.TMANN,  Architektiir  11.  Ornamcntit; 
d.  ani.  Sarkoph.,  pag.  80,  fig.  29)  è  rappresentata 
sulla  fronte,  nello  spazio  lunato  centrale  lasciato  libero 
dal  festone,  la  lotta  dell'eroe  d'/Vtene  col  mostro  cretese 
in  un  aggruppamento  analogo  a  quello  da  me  esco- 
gitato per  i  due  torsi  del  Museo  Naz.  Rom.  Non 
ho  a  disposizione  altra  immagine  che  la  infelice  zin- 
cotlpia deU'.Mtmann,  tuttavia  è  evidente  che  la  mossa 
del  Minotauro  conferma  la  mia  ricostruzione  e  deriva 
dallo  schema  pittorico  che  troviamo  nella  kylix  di 
Firenze  (Musco  //al.  Ili,  1890,  tav.  3).  La  posizione 
di  Teseo  é  invero  meno  accostala,  non  così  intrecciata, 
afferra  il  corno  sinistro  invece  del  destro:  la  mossa 
in  sostanza  diversifica  solo  nel  gesto  della  mano  destra 
che  è  alzata  in  alto  di  vibrare  un  colpo  di  clava 
(secondo  il  Hazzicchelli  nelle  /V.  .S'.  cit).  Composizione 
più  teatrale,  accademica,  non  si  potrebbe  immaginare 
e  credo  che  a  confronto  di  questa  non  si  possa  tanto 
disprezzare   la  mia. 
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tare  un'Atliena  pacifica  ('Fiiitwangler),  certo 
deriva  lia  un  originale  della  seconda  metà  del 
V  secolo.  Il  corpo  invece,  di  cui  si  conoscono 
altre  repliche,  ha  carattere  prassitelico  come 
la  grande  Ercolanese,  contro  l'opinione  del 
Reinach  che  vorrebbe  queste  statue  lisippiche. 

Questo  monumento  ci  ha  condotto  nel  campo 
prediletto  degli  studi  dell'Amelung,  cioè  alle 
eleganti  figure  muliebri  vestite  del  iv  secolo, 
e  ci  fa  volgere  lo  sguardo  ad  una  replica  di 
altra  bella  crea/.ione  del  genere,  al  motivo  della 
«  orante  »  (n.  352,  tav.  70)  che  con  molta  pro- 
babilità è  stato  inventato  da  Eufianore  ed  ha 
avuto  una  larga  applicazione  nei  ritratti  delle 
imperatrici  romane  (v.  da  ultimo  Hekler  An tal 
negli  Studi  in  memoria  di  Furtwdngler,   1909). 

Il  motivo  ci  dà  un'idea  delle  statue  iconiche 
del  IV  secolo  quali  dovevano  essere  anche  le 
adoranti  di  Sthennis  e  degli  altri  autori  del- 
l'epoca, rinomati  nell'arte  del  ritratto.  Fra  i 
rittatti  del  tempo  certo  eccelle  la  famosa  statua 
nella  quale,  dal  Visconti  in  poi,  si  voleva  rico- 
noscere il  Menandro  \y\.  290,  t.  54)  dei  figli 
di  Prassitele,  qìotesi  che  oggi  è  definitivamente 
sfatata  dallo  studio  dello  Studniczka,  (ii  im- 
minente pubblicazione,  cui  si  attenne  già  il 
Bernoulli.  L'Amelung  ritiene  che  possa  essere 
il  ritratti)  di  un  commediografo  romano  fog- 
giato sopra  un   modello  di  statua   greca. 

Con  questo  siamo  giunti  al  principio  del- 
l'epoca ellenistica,  di  cui  molti  monumenti  esi- 
stono nelle  collezioni  illustrate  in  questo  volume. 
Fra  le  statue  merita  speciale  considerazione  il 
Tritone  n.  253  (tav.  46)  nel  (piale,  d'accordo 
col  Loewy  \Ausoiiia,  Kjoy.  p.  781  vede  l'in- 
fluenza del  pathos  scopadeo  sull'arte  ellenistica, 
ma  per  lui  appartiene  all'arte  pergamena.  Cosi 
pure  alcuni  gruppi  della  sala  degli  animali 
(p.  e.  134Ì  nella  quale  per  altro  stanno  esposti 
una  quantità  di  pasticci,  che  l'Amelung  ha 
avuto  la  pazienza  di  giudicare  inesorabilmente. 
Più  numerosi  sono  i  rilievi  fra  i  quali  cito  ad 
esempio  la  bella  figura  muliebre  S6-u,  tav.  11, 
ajjplicata  sopra  un  medaglione  di  marmo  nero; 


il  fregio  dionisiaco  96-A  a  tav.  24  eseguito  con 
singolare  maestria,  entrambi  pezzi  originali 
finora  poco  o  nulla  apprezzati,  il  rilievo  con 
Kos  n.  263  (t.  53)  cui  fa  riscontro  (piello  con 
Selene  di  Lisbona,  motivi  ripetuti  altre  volte 
e  desunti  da  modelli  del  v  l'uno  e  del  iv  se- 
colo l'altro. 

Rammento  anche  il  noto  rilievo  coll'abban- 
dono  di  Arianna  n.  46  (tav.  53  e  61)  cui  fiinno 
riscontro  i  pezzi  434  e  442  provenienti  da  Pa- 
lestrina,  sicché  anche  al  primo  si  deve  attri- 
buire uguale  origine,  anziché  quella  finora  di- 
chiarata dalla  villa  Adriana.  Ricordo  infine 
come  l'Amelung  ha  avuto  il  merito  di  ravvici- 
nare parecchi  frammenti  sparsi  del  bel  fregio 
colla  Gigantomachia  tav.  io,  n.  38,  come  ora 
possono  vedersi  nell'Antiquarium  comunale 
ritmiti  parte  in  originale  e  parte  in  gesso,  co- 
stituenti un  gruppo  pregevole  di  scultura  dei 
tempi  adrianei. 

Con  questo  monumento,  inspirato  alla  più 
grandiosa  arte  ellenistica,  entriamo  nel  campo 
dell'arte  romana,  nella  quale  specialmente  i 
sarcofagi  per  la  loro  tecnica  e  per  la  compo- 
sizione si  accostano  di  più  ai  fregi  ellenistici. 
Ed  è  istruttivo  fare  il  confronto  fra  <|uesta 
composizione  e  il  sarcofago  quasi  contempo- 
raneo n.  414-A  (tav.  53)  collocato  sotto  la 
statua  di  Arianna;  qui  il  modello  originale  è 
stato  creato  nella  scuola  di  Pergamo  ed  il 
pathos  caratteristico  contrasta  colla  solemntà 
della  scena  nel   fregio  di  Tellus. 

Fra  t]uelli  che  son  descritti  nel  volume  è 
da  notare  il  n.  28  (tav.  6);  il  grandioso  sarco- 
fago col  thiasos  bacchico  i  cui  motivi  risal- 
gono all'arte  de' bei  tempi  scopadei;  il  sarco- 
fago 43S-B,  a  proposito  del  quale  l'A.  contrad- 
dice l'opinione  dell'Huelsen  sul  significato  della 
farfalla,  che  é  la  psyche  del  defunto  proprie- 
tario agricolo  T.  Pacodius  Caledus  e  quegli 
altri  colla  are  hitettura  della  tomba  la  cui  porta 
é  aperta  \\\.  60,  t.  17,  p.  157,  ct"r.  n.  68,  t.  18, 
n.  48).  Essi  c-ostituiscono  una  classe  speciale  dei 
tardi  tempi  antoniniani,  nella  quale    l'Amelung 
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crede  riconoscere  il  prototipo  di  quelli  più  re- 
centi attribuiti  dallo  Stryzgowsky  (C?/-/<v//'  //.  Rom. 
p.  ()\S  ad  officine  dell'Asia  Minore  del  iv-v  se- 
colo, sicché  l'influenza  di  questi  sull'arte  cri- 
stiana sarebbe  di  rimbalzo. 

Fra  le  statue  imperiali  romane  è  oltreniodo 
pregevole  per  la  fattura  elegante  quella  lori- 
cata dei  tempi  augustei,  cui  è  imposta  una 
testa  di  Lucio  Vero  (n.  420,  t.  62).  L'Amelung 
interpreta  sagacemente  i  rilievi  della  corazza, 
la  cui  allegoria  significherebbe  la  sottomissione 
dei  barbari  che  abitano  ayli  estremi  dell'Im- 
pero ad  Oriente  e  ad  Occidente,  e  lo  slabili- 
niento  della  pace  sulla  terra,  il  che  conviene 
ad  Augusto.  Ne  esiste  una  replica  nel  Krit. 
Museum  e  quella  famosa  di  Primaporta  è  ana- 
loga pel  significato  quantuniiue  più  ricca. 

Spigolo  ancora  due  monumenti  della  Loggia 
Scoperta,  che  possono  servire  di  chiusa  allegra 
a  questa  rapida,  ma  pur  monotona  rassegna  ; 
l'uno,  umoristico  (  n.  io  a  tav.  80)  che  ci  ricorda 
una  curiosa  costumanza  delle  feste  dionisiache. 
analoga  ai  divertimenti  popolari  carnevaleschi 
della  Tracia  moderna;  l'altro  è  una  enigmatica 
figura  decorativa  di  madre  allattante  che  par- 
rebbe quasi  un  \)ez7,o  di  candelliera  del  Rina- 
scimento. 

Il  saggio  che  ho  dato  cogliendo  c|ua  e  là 
i  punti  che  piti  mi  sembrano  destare  curiosità 
in  un'opera  fatta  più  per  la  consultazione  che 
per  una  lettura  continuata,  mi  pare  sufficiente 
dare  un'  idea  del  prezioso  contributo  che  es.sa 
porta  ai  nostri  studi,  rendendo  possilìile  a  molti 
di  mettere  a  profitto  le  vaste  conoscenze  jira- 
tiche  ed  il  fine  gusto  dell'autore  che  non  sono 
da  meno  della   sua  dottrina. 

I.      M  ARFANI. 

l'iKTRO  D'.XciilAUDi,  Sii>aslia/ii>  del  Piombo.  Ro- 
ma, Casa  editrice  de  f.'Artf,  MCMVIII.  In- 16"; 
pp.  VII-360.  Illustrazioni  73. 

L'ammirazione  comune  per  alcuni  dei  capo- 
lavori di  Sebastiano  I.,uciani  non  aveva  sinora 


mosso  alcuno  a  fargli  l'onore  di  una  mono- 
grafia. Bastava  studiare  i  suoi  ispiratori,  Oior- 
gione  e  Michelangelo,  per  intendere  le  sue 
prime  e  le  sue  ultime  opere  ;  ed  era  comodo 
di  attribuire  a  Raffaello  quelle  del  tempo  medio. 
Si  accorse  la  critica  moderna  degli  errori,  e, 
per  ispiegarli,  conce[)ì  Seliastiano  un  eclettico. 
Toccava  al  suo  primo  e  recente  biografo,  Pietro 
D'Achiardi,  di  correggere  anche  questo  con- 
cetto :  eclettismo  è  fusione  contemporanea  di 
arti  eterogenee  non  imitazione  successiva  di 
varie  maniere,  quale  fu  |)ropria  a  Sebastiano 
e.  altri  in  grado  forse  minore,  a  molti  pittori 
a  lui  contemporanei.  Raffaello,  Lotto  etc.  'l'ale 
conchiusione  è  raggiunta  per  via  della  intima 
comprensione  di  quel  carattere  originale  che 
distingue,  dalla  priiiìa  all'ultima,  tutte  le  opere 
dell'artista,  e  che  consiste  in  una  tendenza  a 
rappresentare  la  figura  umana  veduta  a  traverso 
una  grandiosità  classicheggiante,  in  un  momento 
di  posa  <lignitosamente  retorica,  circondata  da 
un'  emozione  cromatica  di  fuoco.  L'originalità 
dei  primi  due  caratteri  è  provata  dalla  loro 
presenza  nel  quadro  di  San  Giovanni  Criso- 
stomo a  Venezia,  eseguito  prima  dell'allonta- 
namcnto  (li  Sebastiano  dalla  laguna,  prima  cioè 
di  ogni  contatto  con  Raffaello  e  con  Miche- 
langelo; e  l'oscuramento  del  colore  nelle' ul- 
time opere  pro\a  soltanto  un  indebolinu-nto 
senile  delle  facoltà  visive. 

C'ome  dai  posteri,  anche  dai  contemporanei 
sorti  Sebastiano  una  noncuranza  non  giustifi- 
cata dal  suo  valore  ;  e  ciò  perchè  l'uomo  nocque 
all'artista.  Disprezzò  e  odiò  Raftaello  dopo 
averlo  ammirato  e  imitato;  non  si  guardò  dal 
disgustare  .Michelangelo,  dopo  essersene  fatto 
scudo  per  molti  e  molti  anni  e  aver  dipinto 
quasi  in  nome  di  lui.  Quando  per  la  no- 
mina di  frate  del  Piombo,  la  propria  posizione 
economica  fu  assicurata,  pensò  bene  di  non 
curarsi  più  di  pittura:  e  tale  disinteressamento 
per  l'arte  ci  spiega  perchè  preferì  copiare  i  bei 
modelli  che  vedeva  e  non  giunse  mai  a  nuove 
concezioni.  d(>\  endo  solo  al  suo  genio  naturale, 
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se  imitò  ili  modo  ila  superare  o  quasi  i  mo- 
delli; e  alla  fortuna,  se  fu  in  grado  di  realiz- 
zare il  sogno  accademico  del  Cinquecento,  la 
fusione  del  disegno  romano  e  del  colore  vene' 
ziano.  Ciò  nonostante  il  disprezzo  per  colui 
che  si  faceva  disegnare  i  cartoni  da  Michelan. 
gelo  (^accusa  esagerata  e  in  parte  non  giusta 
appari  mal  celato  fra  le  righe  del  ^^^sari  e 
peggio  del  Dolci,  ed  ebbe  si  grande  difì'usione 
che.  ])er  ricordare  le  opere  dell'ultimo  tempo, 
si  dimenticarono  quelle  del  periodo  della  |)iu 
intensa  attività  sua.  quando  egli  fu  sì  giorgio- 
nesco,  raffaellesco,  michelangiolesco,  ma  sopra - 
tutto  fu  Sebastiano  del  Piombo. 

.Aspettavamo  dal  D'.Vcliiardi  che,  dopo  tanta 
e  ingiusta  noncuranza,  ci  oti'risse  una  buona 
rappresentazione  sintetica  dell'artista,  la  riso- 
luzione di  tutti  i  problemi  risohibili  per  il  mo- 
mento, e  la  pubblicazione  di  tutto  il  materiale 
necessario  per  conoscere  Sebastiano.  Quest'ul- 
tima qualità  non  possiede  purtroppo  la  mono- 
grafia, in  parte  perchè  sono  sfuggiti  aH'.Autore 
alcuni^quadri  di  collezioni  private,  in  parte  per 
i  deplorevoli  resti  di  jiadronali  prepotenze,  che 
hanno  impedito,  per  esempio,  di  riprodurre  gli 
affreschi  della  Farnesina. 

La  buona  sintesi  mi  pare  il  pregio  maggiore 
dell'opera:  ed  è  esposta  con  (piella  signorilità, 
prudenza  e  buon  gusto  che  sono  [iropiì  del- 
r.Autore.  Ne  abbiamo  già  detto  il  risultato,  che 
ci  mostra  la  figura  dell'artista  in  una  forma 
ben  pili  nitida  e  vera  che  prima.  K  i  nuovi 
criteri  hanno  condotto  l'.'Autore  ad  acute  inter- 
pretazioni delle  opere,  felicissima  fra  tutte 
quella  che  spiega  il  fascino  irresistibile  susci- 
tato dal  ritratto  Doria  per  mezzo  del  paragone 
con    «  l'inquietante  mistero  di  una  visione). 

Alle  conosciute  il  l)'.4chiardi  ha  aggiunto 
nuove  opere,  fra  cui  notiamo:  un  ritratto  del- 
r.Arsilli  in  una  raccolta  privata  a  Livorno, 
un  ritratto  di  donna  nella  collezione  Huld- 
schinsky  di  Berlino,  la  Madonna  del  \e\o  di 
Albenga.  Ha  indicato  inoltre  il  Cristo  di  Pie- 
troburgo come  l'originale  di  quello  di  .Madrid. 


il  disegno  del  Cristo  morto  del  Louvre  come 
di  Sel)asliano  e  non  di  Michelangelo  ;  ha  tro- 
\atc)  che  un  disegno  di  Michelangelo,  nel  Museo 
Buonarroti,  è  l'ispiratore  del  Cristo  alla  colonna 
di  San   Pietro  in  Molitorio. 

La  (piestione  della  cronologia  delle  0|)ere, 
difficile  sempre,  ha  avuto  tlue  buoni  contrilnitl 
dallAutoie.  11  Cristo  al  Limbo  di  Madrid  non 
appartiene  al  periodo  posteriore  al  Sacco  di 
Roma  I  1527'.  ma  ha  notevoli  somiglianze  con 
gli  affreschi  di  San  Pietro  in  Montorio,  e  fu 
perciò  probabilmente  eseguito  tra  il  isigeil 
1525.  La  Dorotea  di  Berlino  non  è  contempo- 
ranea alla  così  detta  Fornarina  degli  Uffizi, 
come  la  <asuale  coincidenza  della  mossa  e  del 
tipo  hanno  fatto  supporre  ma  a|)partiene  al 
periodo  posteriore  alla  Resurrezione  di  Laz- 
zaro 11519).  al  tempo  cioè  in  cui  alla  maniera 
prettamente  michelangiolesca  si  aggiungeva  sol- 
tanto il  colore  ricco,  succoso  e  vario  Sebastiano. 

L' importanza  di  quest'ultima  determinazione 
è  forse  maggiore  di  qu.into  abbia  pensato  l'-Au- 
tore  stesso:  si  può  almeno  cercare  di  trarne 
alcune  conseguenze. 

Anzitutto  non  crediamo  ingannarci  nel  ve- 
dere fra  il  ritratto  Tucher  e  il  donatore  della 
Sacra  Famiglia  di  Londra  tali  relazioni  di  fat- 
tura e  di  tipo  da  jiermetterci  la  conchiusione 
che  si  tratti  dello  stesso  personaggio,  o  almeno 
di   una   contemjìoraneità  di  esecuzione. 

Inoltre  non  ci  sembra  probabile  che  i  ritratti 
con  caratteri  raffaelleschi  sieno  stati  tutti  ese- 
guiti tra  il  1511  e  il  1514.  E  cominciamo  ilal 
contestare  la  supposta  coincidenza  tra  il  prin- 
cipio dell'odio  tra  Sebastiano  e  Raffaello,  e  il  mu- 
tamento immediato  nello  stile  del  primo  verso 
il  michelangiolismo.  Le  relazioni  di  Raffaello 
stesso  con  Michelangelo  provano  ad  evidenza 
che  tali  riguardi  non  si  usavano  a  quel  tempo  ; 
senza  contare  che  il  porre  nel  15 14  il  principio 
dell'odio  è  una  pura  ipotesi,  sia  pure  ragione- 
vole. Le  date  sicure  sono  c|ueste:  gli  aftVeschi 
della  Farnesina  cominciano  nel  15 11,  la  For- 
narina ha  la  data  1512,  il  cosidetto  L'omo  .'\m- 
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malato  è  del  1314;  la  Pietà  di  Viterbo  ù  an- 
teriore certo,  ma  forse  di  poco,  al  1519.  K  mi 
pare  di  notare  nelle  tre  prime  opere  un  pro- 
gredire lentissimo  il' imita/ione  raftaellesca.  nel- 
l'ultima uno  spiccato  miclielangiolisnio.  Perchè 
il  D'Achiardi  voglia  vedere  un  maggiore  raf- 
faellismo  nella  Kornarina  che  nell'Uomo  Am- 
malato, non  so.  Certo  mi  pare  improbabile  che 
tra  il  15T1  e  il  '14  Sebastiano  abbia  a\uioil 
tempo  di  assimilare  compiutamente  la  maniera 
raflaellesca  e  di  esprimerla  in  nimierosi  ritratti. 
per  abbandonarla  di  bel  nuovo  nel  14.  Tutto 
invece  concorre  a  credere  che  la  perseveranza 
di  molti  elementi  veneziani,  notata  ancora  nel 
'14,  andasse  negli  anni  seguenti  dileguando,  e 
desse  luogo  a  un  passaggio  graduale  dall.T  ma- 
niera raffaellesca  alla  michelangiolesca.  Per 
ciò  tra  gli  altri  ritratti  citati  dal  D'Achiardi 
il  solo  'Violinista  Sciarra  (quanto  anch'esso 
veneziano!)  può  essere,  a  mio  \eddre.  ante- 
riore al    15 14. 

Il  ritratto  di  Budajjest  e  ipielli  Del  Monte  e 
Carandolet  hanno  invece  squadratura  di  forma, 
forza  di  rilievo  e  retorica  grandiosità  l)en  mag- 
giori e  più  romane  che  le  altre  opere  citate. 
Con  il  Carandolet,  Sebastiano  ha  già  xoluto 
fare  un  ritratto  di  ambiente,  dove  figure  mi- 
nori sono  aggiunte  quasi  a  far  risaltare  il  va- 
lore morale,  l'autorità  della  principale.  .A  una 
concezione  di  tal  genere  Raffaello  non  giunse 
prima  del  1518,  e  ancora  senza  l'accompagna- 
mento dell'architettura:  così  che  tutto  ciò  e 
inspiegabile  non  solo  nel  Sebastiano  dei  primi 
anni  romani,  ma  nel  Sebastiano  |)uramente  raf- 
faellesco. Mi  pare  che  la  [jresenza  di  .Miche- 
langelo possa  invece  spiegare  tutto. 

Non  mi  nascondo  che  ([uesto  tentativo  di 
nuovo  assetto  cronologico  dei  ritratti  di  Seba- 
stiano non  troverà  tutti  concordi,  ma  penso  clic 
servirà  per  una  comjjrensione  più  razionale 
del  loro  graduale  sviluppo.  In  ogni  modo  rico- 
no.sco  che  debbo  al  D'.Achiardi  se  ho  potuto 
mettere  la  questione  in  tali  termini,  e  cnedo 
che  a  lui   dovrà   chiunque    in    avvenire   vorrà 


portare   il   suo    conlriliutcì    di    studi    alla  cono- 
scenza  di   Sebastiano  del    l'iumbo. 


1°  gcniiiiio   190S. 


LiONKLI.O  Ventitri. 


Dai  Cli.nii  Sigg.  Prcjf  (laetani  De  Sanclis 
e  P.    !■'.    Min  le   rice\iani(i  e  pubblichiamo: 

Mi  sia  permesso  di  presentare  alcune  osser- 
vazioni obbiettive  intorno  alla  recensione  della 
mia  Stdiia  dei  Roiiiaiii  che  ha  pubblicato  in 
questo  periodico  (II.  e.  21,3  segg.l  il  dott.  dio- 
vanni  Costa. 

Il  Costa  ritiene  clie  non  si  sentisse  il  bisogno 
di  una  Storia  di  Roma  come  la  mia.  Tutti  i 
critici  del  min  libro,  favorevoli  o  avversi,  hanno 
detto  precisamente  il  contrario.  «  Il  bisogno 
d'intendere  lo  svolgimento  della  storia  romana 
dev'essere  pur  soddisfatto  (scrive  nella  Critica 
P)enedetto  Croce)...  Si  distrugga  pure  questa 
storia  del  De  Sanctis  se  è  cosi  sbagliata  come 
si  dice  ;  ma  si  provveda  a  surrogargliene  una 
altra  •. 

Il  Costa  aggiunge  che,  contro  la  mia  volontà 
senza  dubbio,  la  mia  storia  è  in  aperta  oppo- 
sizione a  ciucila  del  l'ais.  Delibo  respingere  la 
taccia  d'inconsapevolezza  che  i|iii  egli  mi  dà. 
Ritenendo  che  non  possa  approvarsi  il  metodo 
tenuto  dal  Pais  nell'analisi  dei  documenti  e 
nello  studio  dell.'i  tradizione  e  che  debbansi 
in  massima  respingere  le  conclusioni  che  egli 
ne  trae,  ho  creduto  mio  dovere  combattere 
metodo  e  conclusioni  a  viso  aperto.  Nessuno 
dovrebbe  far  oggetto  di  biasimo,  si;i  pur  ve- 
lato, la  franca  e  libera  affermazione  ili  teorie 
opposte  alle  altrui  ipiando  sia  teini)erata  e 
serena  .  .\esstmo  inoltre,  se  ci  liberassimo  un 
po'  più  dalla  tirannia  della  frase,  dovrebbe, 
sia  ]nire  ipoteticamente,  prendere  per  misura 
del  progresso  la  maggiore  o  minore  auda<  ia 
nel  negare. 
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È  inesatto  che  io  abbia  imitato  la  disiìosi- 
zione  e  divisione  della  Storia  girca  del  Beloch. 
La  disposizione  e  <livisione  è  suppergiù  quella 
della  Storia  romana  del  Mommsen.  Nel  dare 
poi  specialissima  importanza  al  movimento  re- 
ligioso e  alla  storia  elei  diritto  privato  e  pub- 
blico ho  seguito  in  parte  l'esemiiio  del  Momm- 
sen, in  parte  (|uello  del   Me\er. 

Dei  Fasti  consolari  mi  sono  occupato  natu- 
ralmente assai  pili  di  quel  che  il  Costa  non 
supponga,  sebbene,  (iata  l'indole  del  libro,  mi 
sia  tenuto  pago  a  trattare  del  piìi  essenziale 
ossia  soprattutto  a  dare  la  dimostrazione  del- 
l'autenticità. Questa  dimostrazione  non  è  fon- 
data sopra  nessun  iireconcetto.  ma  su  consi- 
derazioni intorno  alla  possibilità  di  siffatte  fal- 
sitìcazioni  e  alle  traccie  che  avrebbero  dovuto 
lasciare  e  sull'esame  dei  gentilizi  registrati  nei 
Fasti  (I,  p.  s;  IL  p.  212,  n.  2).  Respingo  af- 
fatto l'accusa  di  non  aver  avuto  a  mente  per 
l'inizio  della  comjiilazione  dei  Fasti  una  data 
ben  determinata.  Stimandoli  autentici,  salvo 
una  brevissima  prefazione  mitica,  scende  per 
necessità  che  i  nomi  dei  consoli  dovettero 
commciare  a  registrarsi  fin  dalla  prima  metà 
del  V  secolo  (L  P-  4  segg.);  e  l'ho  detto  del 
sesto  anche  esplicitamente,  sebbene  non  ve  ne 
fosse  neppur  bisogno,  trattandosi  d'una  conse- 
guenza evidente  e  immediata  delle  mie  pre- 
messe. Parlando  poi  della  prosa  latina  ed 
enumerandone  i  documenti  più  antichi  (tra 
cui  le  liste  dei  magistrati!,  ho  detto  che  tutti 
quei  documenti  di  cui  parlavo  non  sono  po- 
steriori nelle  loro  origini  al  principio  del  iv  se- 
colo IL  p.  5061.  Non  m'è  neppur  \  enuto  in 
mente  che  alcuno  potesse  fraintendermi  come 
fa  il  Costa.  Se  scrivo  potersi  affermare  che  i 
(ireci  fin  dal  v  secolo  conoscevano  tutti  i 
principali  generi  letterari,  chi  vorrà  inferirne 
che  io  attribuisca  all'età  di  Pericle  l'epopea 
omerica?  E  mi  pare  che  il  Costa  avrebbe  do- 
vuto pensarci  due  volte  prima  di  scrivere  le 
parole  gravi  che  a  questo  proposito  mi  ri- 
volge. Avrei  parecchio  da  aggiungere  sui  Fasti 


consolari;  ma  per  discutere  le  teorie  del  Costa 
su  di  essi  aspetteremo  che  dia  qualcosa  più 
di  semplici  asserzioni.  K  spero  che  con  un 
\)0  di  riflessione  riuscirà  da  sé  il  Costa  a  ca- 
pire ]3erchè  io  trovi  singolari  i  cognomi  Mon- 
tano e  Capitolino  che  vengono  attribuiti  al 
console  Tarpeio. 

(irave  è  la  svista  in  cui  il  critico  incorre 
accusandomi  rispetto  ai  Fasti  trionfali  di  una 
contraddizione  che  non  esiste.  Ho  detto  (I, 
p.  151  che  dal  366  in  poi  essi  sono  in  parte 
fededegni,  mentre  prima  sono  pieni  di  falsifi- 
cazioni. Conforme  a  ciò  ho  dato  dal  366  in 
poi  sempre  maggiore  importanza  alle  loro  te- 
stimonianze che  ho  discusso  caso  ])er  caso 
confrontandole  con  la  tradizione  ;  ma  prima 
del  III  secolo  non  le  ho  date  mai  di  per  sé 
sole  come  sicure  ;  anzi  a  proposito  di  fatti 
del  300  circa  i^II,  p.  341).  al  contrario  proprio 
di  quel  che  il  Costa  mi  fa  dire,  ho  esjtosto 
vari  dubbi  sul  loro  valore. 

Non  tedierci  il  lettore  rilevando  le  altre  mi- 
nute inesattezze  in  cui  il  Costa  è  incorso. 
Piuttosto,  poiché  anch'egli  si  trattiene  sul  ti- 
tolo della  mia  Storia  dei  Koìiìaiii.  sarà  bene 
che  chiarisca  io  stesso  le  ragioni  che  m'hanno 
indotto  a  preferirlo  a  quello  di  storia  d'Italia. 
La  storia  d'halia  voglio  intendere  di  tutta 
l'Italia)  comincia  solo  con  la  conquista  ro- 
mana. L'na  vera  storia  degli  Etruschi,  degli 
Oschi  e  degli  Umbri  non  si  può  scrivere  per 
ora  e  forse  non  si  scriverà  mai,  perchè  cono- 
sciamo alcune  delle  manifestazioni  della  loro 
vita,  ma  non  la  loro  vita,  mancandoci  i  mo- 
numenti letterari  che  sono  la  sola  espressione 
adeguata  della  vita  d'un  popolo.  Invece  della 
vita  e  dell'anima  romana  possiamo  farci  una 
idea,  se  non  piena,  almeno  non  del  tutto  ina- 
deguata. Per  (juestii  mi  son  tenuto  pago  a 
scrivere  una  storia  dei  Romani.  Ma  narrare 
poi  la  conquista  romana  d'Italia  senza  dare 
un'idea,  quanto  è  possibile,  esatta  della  strut- 
tura etnica  del  paese,  del  carattere,  della  po- 
tenza, della  coltura  delle  varie  |_)opolazioni  che 
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i  Romani  ridussero  ad  unità,  (juesto  sarebbe, 
per  dirla  col  vecchio  Sempronio  Asellione, 
fabiiliìs  f'ueris  riiirrarc,  non  histoiias  >crihcrc. 

(Iaktano  De  Sanctis. 


Nel  volume  2°  (1Q07)  fase.  1":  Notizie  bi- 
bliografiche, col.  87.  il  dott.  A.  Muiìoz  scrive 
intorno  alla  riproduzione  del  Menologio  del- 
rim])eratore  Basilio  II:  Un  più  gra\e  ap- 
punto deve  invece  farsi  alle  riproduzioni  ;  tranne 
alcune  poche  in  principio  e  qua  e  là,  le  foto- 
grafie evidentemente  sono  state  eseguite  su 
lastre  semplici  invece  che  isocromatiche,  er- 
rore tanto  più  grave  quando  si  pensi  che  le 
miniature  lianno  un  fondo  d'oro  scintillante, 
che  una  lastra  semplice  rende  naturalmente 
in  nero  ;  non  poche  delle  figure  che  hanno 
sempre  carni  chiare,  rosee,  sone  trasformate 
in  veri  negri  ». 


Lasciando  da  parte  gli  aiiprezzanienti  mi 
permetto  di  osservare  intorno  ai  duo  fatti,  sui 
quali  il   Munoz  fonda   il  suo  giudizio; 

1"  Che  il  sig.  ing.  Molfese  asserisce  for- 
nialinente  di  avere  eseguite  le  negative  del 
Menologio  con  lastre  isocromatiche  od  ortocro- 
matiche  della  Casa  Cappelli  di  Milano;  nei 
libri  della  (]uale  casa  la  verità  dell'asserzione, 
volendo,  si  potrà  verificare.  1  )'altronde  agire 
diversamente  sarebbe  stato  il  colmo  dell'igno- 
ranza o  della  negligenz:i  i)ei  tnio  stabilimento 
di   riproduzioni   fototipiche. 

2°  Chiuntiue  abbia  sfogliato  un  ]io'  il  Me- 
nologio sa.  che  figure  oscure  e  talvolta  dei 
«  veri  negri  ]jurtroppo  vi  si  tr(i\ano.  ed  a 
nessun  intenditore  verrà  in  mente  di  farli  la- 
vare, perchè  compariscano  ])iù  belli  di  quel 
che  sono  in  realtà. 

P.  F'rancesco  Khrle 
Piefcttfl  della  Biblioteca   Vaticamì. 
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N  (J  r  I  Z  I  E , 


L'archeologia  nel  III  Congresso  della  So- 
cietà Italiana  per  il  progresso  delle 
scienze. 

Nei  giorni  18-23  dell'ottobre  scorso  ebbe 
luogo  in  Firenze  il  secondo  congresso  della 
Società  Italiana  per  il  progresso  delle  scienze, 
la  quale  accoglie  nella  sezione  XVIII  i  cultori 
delle  discipline  archeologiche  e  paletnologiche. 
La  nuova  sala  dei  Cliisini  ì'eteres  del  Museo 
Topogratìco  dell'  Etruria,  di  quel  Museo  che 
per  l'attività  instancabile  e  sapiente  del  pro- 
fessor Milani  cresce  continuamente  di  esten- 
sione e  di  fama  ben  meritata,  prestò  una  sede 
magnifica  e  mirabilmente  suggestiva  alle  adu- 
nanze della  sezione,  che  si  succedettero  senza 
interruzione  dal  19  al  23  e  suscitarono  l'atten- 
zione e  l'interesse  più  vivo  in  tutti  gl'interve- 
nuti per  il  numero  la  varietà  e  l'importanza 
delle  comunicazioni  che  vi  furono  fatte.  Su 
proposta  del  veterano  degli  archeologi  italiani 
prof.  Pigorini,  presidente  onorario,  furono  eletti 
per  acclamazione  a  presidente  effettivo  il  pro- 
fessor L.  Milani  e  a  vice-presidente  il  dottor 
C.  Marchesetti  ;  e  come  segretari  furono  scelti 
i  dottori  E.  Galli  e  F.  Pellati. 

Nelle  condizioni  presenti  degli  studi  le  ri- 
cerche degli  storici  e  degli  archeologici  si 
rivolgono  di  preferenza  alle  origini:  nessuna 
meraviglia  perciò,  se  anche  le  comunicazioni 
e  le  discussioni  della  sezione  di  archeologia  e 
paletnologia  del  congresso  fiorentino  si  svol- 
sero intorno  alle  origini  italii  he  e  alle  sco- 
perte del  Mediterraneo  orientale  che  si  colle- 
gano strettamente    colle   origini   dei   popoli  e 


delle  civiltà  dell'Italia  antica.  Non  sarebbe  op- 
portuno né  possibile  riferire  qui  intorno  a  tutti 
i  lavori  della  sezione,  come  sarà  fatto,  giova 
sperare,  nel  volume  degli  Atti  generali  del 
Congresso  ;  ma  sarà  gradito  ai  lettori  ù&W  Au- 
sonia l'avere  sin  d'ora  un  resoconto  sommario 
delle  principali  comunicazioni. 

La  prima  comunicazione,  colla  quale  s'ini- 
ziarono i  lavori  della  .sezione,  fu  ([uella  del 
prof  Milani,  Italici  ed  Etnischi:  somi^i^liauze  e 
tiissi»iix'/ia//zt'.  Dopo  aver  notato  i|uanto  siano 
scarse  le  nostre  conoscenze  intorno  alle  forme 
assunte  dalla  civiltà  eneolitica  e  da  (piella  del 
bronzo  in  Etruria,  egli  osserva  che  sono  ab- 
bondantissimi i  riscontri  e  le  analogie  fra  i 
materiali  etruschi  della  prima  età  del  ferro  e 
quelle  coevi  dell'  Emilia  e  del  Veneto,  come 
pure  nel  sistema  delle  seitolture,  negli  oggetti  dei 
corredi  funebri,  e  nell'uso  dei  cinerari!  di  tipo 
villanoviano;  non  crede  però  che  tali  somi- 
glianze bastino  per  asserire  un'identità  di  ori- 
gine e  di  coltura  nelle  popolazioni  che  abita- 
rono al  di  (]ua  e  al  di  là  dell'Appennino,  perchè 
insieme  alle  accennate  somiglianze  egli  trova 
in  Etruria  elementi  nuovi  che  fanno  pensare 
ad  una  vera  e  propria  trasformazione  della 
civiltà  italica  jjer  l'azione  diretta  e  immediata 
di  un  popolo,  di  una  civiltà  e  di  una  religione 
dixersa,  e  ijuindi  anche  di  diversa  provenienza. 
Questi  elementi  nuovi  sono:  i  canopi  (vasi  ci- 
nerarii  che  ritraggono  nel  loro  coperchio  la 
testa  del  defunto,  in  cui  riappariscono  le  ma- 
schere miirtiiarie  orientali,  e  le  urne  a  capanna, 
ritrovate  con  torme  analoghe  recentemente 
negli  scavi  di  Creta,  le  quali   sostituiscono  in 
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molti  luoghi  i  vasi  cineraiii  villanovianiV,  le 
calotte  e  gli  elmi  ])ileati  e  crestati  di  bronzo 
o  di  terracotta  che  ricoprono  talvolta,  in  luogo 
della  ciotola  caratteristica,  i  cineraiii  di  tipo 
villanoviano,  e  analogamente  le  coperture  a 
forma  di  scudi  tondi  od  ovali  di  taluni  ])oz- 
zelti  funebri,  gli  scudi  di  pietra  di  forma  co- 
nica nelle  tombe  a  tumulo  di  X'etulonia,  ecc.  in 
cui  si  vede  il  riflesso  del  culto  dei  Kureli  o 
Dattili  cretesi  o  frigi  ;  il  diffondersi  dell'  inu- 
mazione in  luogo  della  cremazione,  la  costru- 
zione e  l'arredamento  di  tombe  a  tumulo  e 
architettoniche.  La  navicella  di  bronzo  della 
tomba  del  Duce  a  Vetulonia  spiega  chiara- 
mente i-he  venendo  in  Italia  gli  Ktruschi  pos- 
sedevano la  civiltà  agricola  e  l'arte  di  lavorare 
i  metalli  ;  la  stele  del  guerriero  di  Vetulonia,  e 
quelle  di  Fiesole  e  di  Pomarance  i|uest'ultima 
or  ora  esposta  al  pubblico  nel  Museo  topografico^ 
dimostrano  il  carattere  militare  dell'  immigra- 
zione e  della  dominazione  etru.sca,  mentre  le  armi 
e  le  acconciature  loro  proprie  ci  infermano  la 
loro  ])rovenienza  dall'.Asia  Minore  e  la  loro 
parentela  cogli  lietei. 

Il  discorso  del  prof  Mil.mi.  denso  di  \ien- 
sieri  e  di  fatti,  illustrato  colla  presentazione 
di  parecchi  materiali  ancora  inediti,  alcuni  dei 
quali  trovati  negli  scavi  di  Creta,  e  messi  a 
fronte  di  altri  provenienti  dall' Etruria.  fu  ac- 
colto con  molto  favore.  La  questione  che  ha 
affaticato  tante  generazioni  di  dotti  e  frustra 
tuttora  l'aspettazione  di  tutti  gli  uomini  colli 
non  è  di  quelle  che  si  possano  risolvere  d'un 
tratto  con  una  risposta  che  tronchi  ogni  dubbio 
ed  ogni  obbiezione,  né  il  [jrof  Milani  colla 
sua  comunicazione  ha  inteso  di  tagliar  corto 
alle  incertezze  e  di  esaurire  la  trattazione  del 
tema  s]jinoso.  K  certo  però  che  i  materiali  da 
lui  raccolti  e  le  osservazioni  in  gran  jiarle 
nuove  che  egli  ha  fatto  gettano  s))ra/,zi  di  luce 
sull'oscuro  problema  e  rappresentano  una 
somma  di  lavoro  di  cui  tutti  gli  studiosi  gli 
devono  essere  grati. 

Importanti  comunicazioni  che  attrassero  l'at- 


tenzione dei  congressisti  nelle  adunanze  suc- 
cessive furono  (|uelle  del  prof,  l'igorini  sopra 
un  nuovo  strumento  paleolitico  rinvenuto  nel- 
l'isola (li  C:ii)ri.  del  prof  .\.  Taramelli  sulle 
scoperte  da  lui  fatte  in  Sardegna,  del  profes- 
sor Marchesetti  sopr;i  tm  deposito  del  terzo 
periodo  della  i)rima  età  del  ferro  presso  il 
L'astelliere  di  S.  Canziano  iTrieste),  del  pro- 
fessor A.  Pas(]ui  intorno  al  sepolcreto  antichis- 
simo di  Monteleone  di  Spoleto,  del  Dr.  E. 
(ìalli  intorno  alle  varie  costruzioni  della  ròcca 
Fiesolana,  del  Dr.  Pernier  sugli  ultimi  scavi  di 
Festo,  del  Dr.  Karo  su  quelli  di  Pylos,  del  Dr. 
S.  Ricci  intorno  al  coordinamento  delle  col- 
lezioni numismatiche  nei  pubblici  medagliari, 
del  Dr.  Cultrera  intorno  all'opportunità  di  rac- 
cogliere nel  K.  Museo  Archeolgico  di  Firenze 
le  sculture  antiche  esistenti  in  vari  luoghi 
della  città. 

Il  prof.  PlGORiNl,  il  quale  prese  parte  attiva 
alla  discussione  in  tutte  le  sedute  e  pose  chia- 
ramente il  problema  della  civiltà  etrusca  du- 
rante l'età  del  bronzo  dei  terramaricoli,  parlò 
di  un  nuovo  strumento  paleolitico  scoperto 
iiell  isola  di  Capii,  mentre  si  scavavano  le 
trincee  per  l'erezione  di  una  casa  alla  distanza 
di  50  m.  dal  lato  nord  dell'albergo  Qui  si  sa/ia. 

Il  terreno  tagliato  dalla  trincea  risulta  di  tre 
strati  :  il  primo  strato  di  tre  metri  circa  è  suolo 
\egetale,  il  secondo  di  m.  1.70  contiene  ma- 
terie vulcaniche,  il  terzo  di  ni.  i.óo  ò  di  terra 
rossa  quaternaria  che  si  adagia  sopra  un  fondo 
calcareo.  Il  nuovo  strumento  cheìlécn  è  stato 
trovato  imposto  nel  terzo  strato  di  argilla  rossa 
a  circa  m.  0.40  di  profondità. 

l"n  ritrovamento  simile  era  già  avvenuto  nella 
medesima  località  negli  anni  precedenti  (vedi 
Biilldt.  di  l'aletiwl.  Hai,  .\XX1I,  p.  5  e  segg.); 
ma,  poiché  le  inove  addotte  allora  circa  la  sin- 
cerità dei  ritrovamento  potevano  dar  luogo  a 
qualche  dubbio,  la  scienza  non  aveva  potuto 
valersene  come  d'un  fatto  accertato.  Nel  caso 
presente,  come  il  jjrof  Pigorini  dimostr.i  c(3n 
documenti  autentici,  furono  osservate  tutte  le 
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cautele,  per  cui  il  fatto  accertato  ora   autorizza 
ad  accettare  francamente  anche  il   primo. 

Il  prof.  A.  'r.\R.\MELLi  nelle  sue  comunica- 
zioni dal  titolo  Sard(7>!Ìi!  e  in  particolare  delle 
nuovissime  scoperte  neolitiche  di  Anghelu  Riiju, 
espose  i  risultati  principali  degli  scavi  a  cui 
egli  con  cura  indefessa  si  è  applicato  per  ri- 
suscitare il  |)assato  antichissimo  dell'isola  af- 
fidata alle  sue  fortunate  ricerche,  ed  illustro 
la  sua  esposizione  mostrando  parecchi  interes- 
santissimi cimeli  da  lui  rinvenuti  negli  scavi. 
Nella  prima  delle  sue  comunicazioni  egli  ri- 
levò il  fatto  che  le  stazioni  piti  antiche  della 
Sardegna  sono  neolitiche,  p.  e.  alcinie  da  lui 
esplorate  presso  Cagliari  (Monte  S.  Elia)  con 
capanne  aU"aperto,  quasi  grotte  artificiali  cor- 
rispondenti alle  più  piccole  e  semplici  doiniis 
de  gianas.  Però  le  grotte  più  spaziose,  cosi  os- 
servò continuando,  e  complesse  sono  di  età 
eneolitica  e  fors'  anche  proseguono  verso  il 
periodo  del  lironzo.  La  esplorazione  più  pro- 
ficua fu  quella  della  necropoli  di  Anghelu  Ruju, 
presso  Alghero,  che  diede  circa  trenta  grandi 
ipogei.  Essi  sono  generalmente  complessi,  e 
si  compongono  di  un  pozzo  o  di  un  corridoio 
con  celle  esterne  (forse  per  servi  ?),  di  prodro- 
mos  e  anticella,  di  cella  e  cellette  circostanti. 
I  morti  —  sempre  inumati  (si  hanno  soltanto 
due  o  tre  esempii  di  incinerazione  e  questi  in 
apposite  nicchie)  —  sono  deposti  nelle  varie 
cellette,  supini  o  rattrappiti,  con  grande  quan- 
tit.à  di  punte  di  pietra  che  servirono  a  sca- 
vare la  tomba,  coltelli  e  frecce  di  selce,  quarzo 
ed  ossidiana,  migliaia  di  pendagli  tratti  dalle 
valve  di  molluschi,  perle  di  callaite,  di  quarzo, 
di  argento.  Le  suppellettili  più  interessanti 
sono  quelle  di  provenienza  egea  o  cretese,  gli 
idoletti  femminili  di  marmo  simili  a  quelli  del- 
l'Egeo, le  coti  votive,  i  pendagli  che  accen- 
nano a  rapporti  di  navigazione  col  Mediter- 
raneo orientale.  All'occidentale  invece  si  rife- 
riscono i  vasi  a  campana  proprii  dei  dolmen, 
il  cinabro,  le  perle  di  quarzo,  di  callaite.  I 
pugnali  di  rame  sono  semplicissimi  ed  eguali 


a  (|uelli  di  Reme<leIlo.  I. a  ceramica  locale  ac- 
cenna anzitutto  alla  civiltà  neolitica  italiana  e 
mostra  stretti  rapporti  colle  stoviglie  delle  sta- 
zioni di  Stentinello  o  meglio  colle  ceramiche 
delle  isole  dell'arcipelago  toscano,  della  Spagna 
e  del  Portogallo.  Se  si  può  ritenere  che  vi  sia 
sincronismo  colle  tombe  cretesi,  questi  spogli 
rappresenterebbero  un  periodo  assai  remoto 
nella  storia  della  Sardegna,  corrispondente  al 
terzo  millennio  a.  C,  quando  prendono  stanza 
nell'isola  i  mnaghisti,  jierchè  tra  le  ceramiche 
dei  primi  nuraghi  e  quelle  di  .Vnghelu  Ruju 
passano  varie  analogie.  Le  domus  de  gia/ias  più 
antiche  sono  eneolitiche:  alcune  però  jjossono 
giungere  fino  all'età  del  bronzo,  la  (|uale  in 
Sardegna  non  è  tuttavia  così  chiaramente  di- 
stinta, o  almeno  cosi  pura  e  linda  come  nel 
continente.  Certo  è  che  anche  i  nuraghi  ri- 
montano ad  un  periodo  assai  remoto. 

La  seconda  comunicazione  del  prof,  'l'aramelli 
ebbe  appunto  per  argomento  i  nuraghi.  I  nuraghi, 
secondo  i  risultati  a  cui  egli  giunse,  turono 
eretti  in  lungo  lasso  di  tempo,  a  cominciare 
dal  2000  circa  a.  C.  continuando  fin  verso 
l'ottavo  o  il  settimo  secolo,  e  se  ne  incontrano 
in  ogni  parte  dell'isola:  1  pili  antichi  sorgono 
nei  punti  più  importanti  per  la  sicurezza  e  la 
difesa  della  regione,  quasi  vedette  ai  guadi, 
vedette  agli  sbarchi,  contrafilorti;  vengono  in 
seguito  quelli  più  grandiosi,  veri  centri  forti- 
ficati che  formano  vere  acropoli  costituite  di 
mura  e  di  grandi  campi  trincerati.  Se  ne  hanno 
diversi  tipi  :  quello  nuragico,  uso  nuraghe  Losa; 
e  quello  a  villaggio  fortificato  come  a  Palma- 
vera,  che  era  un  vero  fortilizio  con  tracce  di 
forni,  di  casa  di  abitazione  ed  armi  di  rame, 
armi  di  pietra,  asce  e  mazze  forate,  e  sopra- 
tutto con  una  bella  serie  di  ceramiche  tutte 
belle  e  fini  per  forma  e  per  ingubljiatura.  \'i 
si  trovano  a  centinaia  esemjjlari  di  ossa  di 
animali,  ma  nessuno  d'uomo.  Lo  scavo  di  Lu- 
ghernos  confermò .  che  ivi  si  viveva  fabbri- 
cando pane,  fondendo  armi,  attingendo  acqua 
dai  pozzi.   |ireparando  le  difese.   I  pozzi  nura- 
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gici  sono  copiosi  e  mostrano  che  ivi  pure  si 
vive  e  non  si  seppelliscono  cadaveri.  A  questi 
sono  serbate  le  tombe  dei  giganti  più  o  meno 
grandi,  e  forse  le  donuis  de  gianas  più  tarde. 
Una  tipologia  nuragica  non  può  ancora  es- 
sere latta:  s'intravvede  la  possibilità  che  i 
grandiosi  nuraghi  come  quelli  di  Torretta, 
Losa,  ecc..  siano  gli  ultimi;  ma  c|uesti  sono 
jier  lo  più  costruzioni  complesse  fatte  in  di- 
versi tempi.  Il  Taramelli  disse  di  attendere 
nuova  luce,  cioè  nuovi  scavi,  per  conoscere 
case  e  tenijjli.  Per  ora  gli  sembra  di  ravvisare 
favisse  nei  pozzi  sacri  di  Gargei,  di  l'aulila- 
tino,  di  Villacidro;  ma  nulla  può  asserire  di 
certo,  perchè  quei  depositi  non  furono  ancora 
scavati  regolarmente. 

Il  Dr.  C.  M.^RCHESETTi,  dopo  aver  gettato  un 
rapido  sguardo  sulla  civiltà  illirico-veneta,  che 
fioriva  nelle  parti  settentrionali-orientali  d'Italia. 
ed  aver  descritto  la  località  di  S.  Canziano 
presso  'l'rieste,  dà  relazione  di  un  tesoretto 
preistorico  recentemente  colà  scoperto,  con- 
tenente una  grande  quantità  di  perle  d'ambra 
e  di  vetro,  di  molti  anelli,  armille,  pendagli 
di  forme  svariatissime,  bottoncini,  saltaleoni, 
falere,  fusajuole.  di  alcune  fibule  della  Cer- 
tosa, ecc.  ecc.  Il  deijosito  giaceva  al  ])iede 
del  muro  rovesciato  dell'  antico  castelliere  di 
S.  Canziano,  ove  sarà  stato  nascosto  in  tempo 
di  guerra  per  sottrarlo  ai  nemici.  Esso  va  rife- 
rito al  terzo  periodo  della  prima  età  del  ferro 
(450-500  a.  C.)  ed  è  specialmente  rimarchevole 
per  l'associazione  di  oggetti  di  bronzo  con 
altri  di  differenti  sostanze,  il  che  secondo  il 
prof.  Pigorini,  sarebbe  il  [jrimo  caso  finora 
riscontrato  in  Italia.  Il  Dr.  Marchesetti  esclude 
che  si  tratti  di  una  tomba,  come  pure  di  una 
fonderia  o  di  una  stipe  o  de]josito  sacro.  Anche 
la  comunicazione  del  Dr.  Marchesetti  fu  illu- 
strata colla  presentazione  di  alcuni  cimelii  del 
tesoretto. 

Il  prof  .\.  Pasqui  si  propose  di  mostrare 
quale  ra|j]jorto  ]>assasse  fra  il  materiale  detto 
villanoviano  con  alcune  speciali  costruzioni  o 


cinte  di  villaggi,  di  forma  circolare  o  ellittica, 
arginati,  ecc.  Questo  rapporto,  a  suo  giudizio, 
è  quel  medesimo  che  passa  coi  castellieri  sco- 
perti nell'Istria  dal  Marchesetti.  Addusse  per 
prova  anzitutto  gli  esem[ji  di  Monteleone  di 
Spoleto  mettendoli  in  relazione  coi  numerosi 
recinti  dell  Umbria  e  ilell'Ktruria;  quindi  si 
fermò  ad  illustrate  le  difese  del  lago  Prile  o 
laciis  Aprilis  di  N'etulonia,  dove  appunto  questi 
recinti  formano  una  specie  di  quadrilatero  di 
difesa.  (Jgni  aft'ermazione  del  prof  Pasqui  era 
ampiamente  dimostrata  da  esemplari  di  vasel- 
lame e  di  altri  oggetti  del  periodo  villano- 
viano. 

11  dott.  Calli  riassunse  nella  sua  comunica- 
zione un  suo  studio,  illustrato  con  ]  arecchi 
disegni,  'w\\.o\\\oxi^\Ai'aiizi  di  mura  e  vestigia  di 
antìcììi  tiiomimeiiti  sacri  miracroppli  di  Fiesole. 
Kgli  stabili  in  ])rimo  luogo  che  la  collina  fie- 
solana  occupata  dall'antica  rocca  sorgeva  sulla 
\etta  dell'odierno  monte  di  San  Francesco: 
i|uindi  fissò  su  di  una  pianta  i  non  pochi  ru- 
deri di  mura  di  difesa  a  grandi  massi  che  si 
vedono  ancora  alle  falde  e  in  cima  al  detto 
monte,  e  constatò  che  essi  non  corrispondono 
affatto  a  (|lil-1IÌ  segnati  con  molta  regolarità 
su  di  una  pianta  dell'acropoH  delineata  al 
princi])io  del  secolo  scorso  da  un  tal  Mini 
fiesolano,  pianta  che  finora  è  stata  ritenuta 
e  riprodotta  sempre  come  esattissima.  I  detti 
ruderi  sarebbero  molto  interessanti  perchè  mo- 
strano una  grande  varietà  di  struttura.  Toccò 
infine  degli  edifici  di  cui  son  rimaste  traccie 
sull'acropoli.  Parlò  pertanto  dell'antico  tempio 
che  sorgeva  dove  è  ora  la  basilica  di  Sant'Ales- 
sandro e  dei  tre  pozzetti  cilindrici  messi  in 
luce  dall'architetto  Del  Rosso  dinanzi  all'in- 
gresso di  detta  basilica  nel  1815,  e  creduti 
erroneamente  vere  e  proprie  favissae,  nonché 
di  un  altro  edificio,  forse  anche  sacro,  di  cui 
si  ignora  tuttavia  l'tibica/ione  precisa,  rivela- 
toci da  una  (piantità  di  materiale  scelto  da 
costruzione,  da  non  poclii  pezzi  di  colonne  e 
da    altri     fiannneiiti     architettonici    trovati    in 
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una  grande  cisterna  probabilniente  etnisca 
scoperta  di  recente  nel  terreno  annesso  al 
convento  dei  Francescani.  L'esplorazione  di 
i|iiesta  cisterna,  fatta  a  spese  della  Soprin- 
tendenza d'Etruria.  fu  diretta  nel  giugno  scorso 
dal  dott.  Galli.  Ora  dalla  stratificazione  del 
materiale  in  essa  i  invenuto  e  da  altre  circo- 
stanze egli  sarebbe  stato  indotto  a  pensare 
che  l'edificio  dal  quale  fu  tratto  il  pietrame 
che  servi  ad  ostruirla  fino  alla  bocca,  dovette 
essere  distrutto  col  fuoco  e  forse  intezional- 
mente  per  colmare  la  cisterna  rimasta  aperta 
fino  aire])Oca  barbarica. 

Il  I)r.  Pernier  come  il  Dr.  Taramelli  fece 
due  comunicazioni,  le  quali  si  riferiscono  agli 
scavi  italiani  di  Pesto  di  cui  egli  fu  veramente 
negli  ultimi  anni  magna  pars.  La  prima  ebbe 
per  argomento  !a  città  ellenica  arcaica  ili  Prinià 
in  Creta,  ossia  i  risultati  degli  scavi  eseguiti 
dalla  Missione  archeologica  italiana  a  Creta 
con  tre  campagne  (1906-IQ0S)  sopra  un'antica 
acropoli  vicina  al  moderno  villaggio  di  Prinià, 
quasi  nel  centro  dell'isola.  Quest'acropoli,  di- 
fesa dalla  natura,  dominante  le  principali  vie 
di  comunicazione  del  mar  cretese  verso  la 
pianura  di  Messar.à,  fu  abitaTa  dall'età  proto- 
greca fino  all'epoca  ellenistica.  Ellenistica,  al- 
meno nel  suo  aspetto  attuale,  è  una  fortezza 
che  difende  il  solo  fianco  accessibile  dell'acro- 
])oli.  Da  questa  fortezza,  notevole  per  la  sua 
pianta  singolare,  provengono  varie  stele  fune- 
rarie graffite  e  dipinte  con  figure  di  stile  greco 
arcaico,  somiglianti  a  stele  protoetrusche. 
Erano  state  impiegate  nella  fortezza  come  ma- 
teriale da  costruzione  e  sembra  che  fossero 
state  tolte  da  un  sepolcreto  che  giace  sotto 
all'acropoli.  Ad  est  della  fortezza  si  stende 
un  vasto  abitato  che,  per  la  maggior  parte, 
risale  ad  età  ellenica  arcaica.  A  sud-est,  sul- 
l'acropoli stessa,  in  mezzo  alle  case  s'è  tro- 
vato un  gruppo  di  terrecotte  voti\  e  che  sem- 
brano appartenere  ad  un  larario.  Sono  idoli 
a  busto  umano  su  base  cilindrica,  o  a  cono 
vuoto  con  serpenti,  del   tipo    di  quelli  in  cui 


il  prof  Milani  ha  riconosciuto  primitive  imma- 
gini (lì  R/iea,  \\  culto  di  Rliea  sull'acropoli  di 
Prinià  ci  riporta  la  scoperta  di  un  tempio  ri- 
messo in  luce  in  prossimità  del  supposto  larario. 
Il  tempio,  costruito  a  piccole  [lietre  appena  sboz- 
zate, orientato  con  ingresso  a  est,  si  compone 
di  un  pronao  e  di  una  cella.  Nella  cella  si 
conservano  due  basi  in  pietra  calcare  per  co- 
lonne di  legno  e,  nel  mezzo,  la  fossa  dei  sa- 
crifici 0'j'7'.-/'7Tv:p'.ov.  Per  l'architettura  questo 
tempio  [luò  considerarsi  come  il  succedaneo 
del  megaron  miceneo  e  il  prototipo  del  tenijiio 
ellenico  arcaico.  La  ceramica  degli  strati  piti 
bassi  ci  dice  che  la  sua  costruzione  rimonta 
ad  età  protogreca.  Era  ornato  con  sctilture 
in  pietra  tenera  dipinta.  Restano  avanzi  di 
////  fregio  esibente  una  pompa  sacra  di  cava- 
lieri, e  parte  di  una  importantissima  statua  di 
culto,  che  rappresenta  una  dea  seduta  sopra 
un  trono,  il  quale  poggia  sopra  un  basamento 
ornato  ai  fianchi  con  leoni  e  cervi  in  rilievo, 
e  inferiormente  con  altra  figura  di  dea  ritta. 
Il  basamento,  a  quanto  pare,  era  dunque  so- 
stenuto da  pilastri  o  colonne.  Questa  statua 
di  culto,  che  per  lo  stile  deve  riconnettersi 
con  altre  opere  statuarie  cretesi  della  prima 
metà  del  secolo  vi.  è  importantissima  perchè 
ci  offre  la  più  splendida  conferma  alla  tradi- 
zione intorno  alla  primitiva  scuola  d'arte  in 
(3reta  dei  cosidetti  Dedalidi. 

La  seconcia  comunicazione  riguardò  il  disco 
di  Phaestos  a  caratteri  pittografici  per  la  quale 
rimandiamo  all'articolo  dello  stesso  dott.  Per- 
nier in  questo  medesimo  volume. 

Il  dott.  (r.  Karo  riferì  intorno  agli  ultimi 
scavi  di  Pylos.  A  mezza  giornata  al  sud  di 
Olimpia,  tra  Samikon  e  Lepreon.  il  Doerpfeld 
nel  iqo;  trovò  un'acropoli  micenea,  con  pa- 
lazzo quasi  del  tutto  rovinato  e  tre  tombe  a 
tholos,  che  furono  scavate  negli  anni  1907-1908. 
La  posizione  del  luogo  corrisponde  a  quella  di 
Pylos  di  Triplulia  nominata  da  Strabone.  Le 
tre  tombe  erano  distrutte  e  depredate,  ma 
contenevano  avanzi  di  suppellettile  ricchissmia. 
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ornamenti  d'oro  —  specialmente  un  bel  rospo 
granulato  —  di  lapislazzuli,  ametista,  vetro, 
avorio,  e  specialmente  un  enorme  quantità 
di  ambra  lialtica.  finemente  lavorata,  che  at- 
testa il  commercio  tra  il  Baltico  e  l'Adriatico, 
in  (|ueiretà  remota.  Le  tombe  sono  tra  le 
tholoi  più  arcaiche,  come  quelle  di  Vafio  o 
di  'l'horikos,  come  lo  attestano  le  freccie  di 
selce  ed  i  bellissimi  vasi  del  cosiddetto  <  Pa- 
lace  style  s  di  Cnosso.  Per  maggior  schiari- 
mento della  sua  comunicazione  il  dott.  Karo 
presentò  agl'intervenuti  alcuni  esemplari  in 
facsimile  degli  oggetti  ritrovati  negli  scavi. 

//  (oordinameiìtii  delle  eolleziiniì  niimismcitìchc 
nei  puhhìià  medaglieii  fu  il  tenia  .svolto  dal 
dott.  Serafino  Ricci,  direttore  del  R.  Museo 
Numismatico  e  Medagliere  di  Brera  in  Mi- 
lano. Il  Ricci,  osservando  mancare  una  dire- 
zione sui  medaglieri  italiani,  e  quindi  un  in- 
dirizzo sia  per  gli  aciiui.sii,  sia  per  l'illustrazione 
scientifica  di  essi,  propose  di  agevolare  il 
coordinamento  fra  le  jKihlilic  Ix-  collezioni: 
1°  con  la  scelta  degli  acquisti  in  modo  da 
colmare  reciprocamente  le  lacune  almeno  fra 
i  medaglieri  della  regione  eccettuate  quelle 
collezioni  locali  che  si  desiderino  complete; 
2"  con  la  ])Ubblicazione  pronta  dei  catalo- 
ghi delle  pubbliche  raccolte  numismatiche; 
3°  col  permettere  (  ambi  fra  musei  ;  4"  con  la 
vendita  dei  duplicati  sotto  la  responsabilità  del 
direttore.  Egli  riconosce  inoltre  la  necessità 
della  nomina  d'una  commissione  superiore  di 
Numismatica  (che  potrebbe  essere  dedotta  da 
quella  centrale  di  archeologia  e  belle  arti  in 
Roma,  rinvigorita  con  (jualchc  altro  elemento 
numismatico),  la  i|uale  tratti  tutte  le  questioni 
esclusivamente  numismatiche,  che  si  rendono 
via  via  più  urgenti  (fondo  fisso  per  acquisti 
—  regolamento  per  la  circolazione  interna- 
zionale delle  monete  —  ispezione,  riordina- 
mento e  illustrazione  delle  collezioni  —  ven- 
dita di  duplicati  —  cambi  —  esposizioni  a 
turno  —  insegnamento  numismatico  universi- 
tario  —   direzioni    numismatiche    regionali    o 


cani|)arlinientali  —  scuola  doU'.irtc  della  me- 
daglia —  pubblicazioni  periodiche  ufficiali  — 
regolamento  per  l'esemiilare  d'obbligo  delle 
medaglie  nuove  al  Medagliere  nazionale  — 
regolamento  \\c\  ritroxo  dei  ripostigli  e  per  le 
notizie  archeologico-nuiiiisnialiche,  ecc.);  tratti 
insomma  tale  Commissione  tutto  ciò  che  in- 
teressa rincrementii  e  lo  studio  delle  puhhli- 
clie  collezioni,  il  progresso  dell'arte  della  me- 
daglia e  delle  discipline  numismatiche,  in 
modo  da  mantenere  viva  la  gloriosa  tradizione 
numismatica  italiana,  che  dura  ininterrotta  dal 
Petrarca  a  N'ittorio  Emanuele  Ili.  La  Sezione 
ap])rovó  le  osservazioni  e  fece  suoi  i  voti  del 
Ricci,  invitando,  su  proposta  del  piof.  l'igo- 
rini,  il  presidente  prof.  Milani,  che  gentilmente 
accettò,  a  farsi  interprete  dei  desideri  della 
Sezione  del  Congresso  presso  la  Commissione 
superiore  centrale  di  antichità  e  di  belle  arti 
in   Roma,  di   cui  egli   fa  parte. 

Nell'ultima  giornata  del  Congresso  il  Dr. 
Cultrera  trattò  la  questione  della  Oppoitiniitìi 
di  laccos^liere  nel  R.  Museo  archeoli'gico  le  an- 
tichi- sculture  di  Firenze.  Cominciò  col  ricordare 
il  voto,  già  espresso  dal  prof.  Milani  sin  dal  1897 
icfr.  Mir.ANl,  Musco  topografico  dell' l''.h urici.  l<'i- 
renze-Roma,  1898,  p.  ló),  che  le  raccolte  sta- 
tuarie degli  Uffizi,  di  Palazzo  Riccardi,  di 
Palazzo  Pitti,  di  iJoholi.  di  Poggio  Imperiale, 
di  Castello  e  tante  altre  sparse  per  Firenze, 
fossero  riunite  e  ordinate  in  un  grande  mu.seo 
di  scultura.  Insistè  sul  fatto  che  ijuanti  si  sono 
oramai  avvezzati  a  considerare  le  opere  d'arte, 
non  quali  oggetti  di  ornamento,  ma  quali  do- 
cumenti storici  e  documenti  di  una  delle  più 
nobili  ed  espressive  inanifestazioni  dello  spirito 
umano,  a  Firenze,  dinanzi  alle  numerose  scul- 
ture antiche,  a  cui,  salvo  rare  eccezioni,  è  as- 
segnato un  jiosto  assolutamente  in  sott'ordine, 
non  possono  non  provare  un  vero  senso  di 
pena;  mentre  ben  poco  perderelibero  del  loro 
carattere  essenziale  i  jialazzi  e  i  luoghi  che 
presentemente  se  ne  adornano.  Quando  questi 
niariiìi   formassero  una  sola  grande  collezione, 
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la  città  di  Firenze  si  vedrebbe  come  per  in- 
canto arricchita  di  ini  tesoro  inestimabile,  del 
quale  ora  si  conosce  l'esistenza,  ma  non  è  pos- 
sibile apprezzare  la  portata.  Osservò  che  prov- 
vedimenti simili  sarebbero  desiderabili  anche 
altrove,  Roma  non  esclusa  ;  ma  notò  altresì 
che  a  Roma  la  dispersione  delle  antiche  scul- 
ture in  vari  luoghi  della  città,  al  di  fuori  delle 
grandi  collezioni  governative,  pontificie,  comu- 
nali e  private,  non  jiresenta  le  proporzioni  che 
si  palesano  a  Firenze.  Per  Roma  non  mancano 
certo  allo  Stato  compiti  e  doveri  altissimi  ri- 
spetto al  complesso  delle  antiche  opsie  jjla- 
stiche  che  esso  attualmente  vi  [xissiede  e  che 
dovrà  possedervi  in  seguito,  ma  sono  compiti 
di  tutt'altro  genere,  che  sarebbe  oltremodo  in- 
teressante e  utile  esporre  e  discutere  in  un 
congresso  di  dotti.  Ma  per  ragioni  di  oppor- 
tunità —  trattandosi  di  argomenti  molto  deli- 
cati —  credè  meglio  per  il  momento  imporsi  ri- 
spetto ad  essi  un  doveroso  riserbo.  Aicennando. 
infine,  alla  grave  questione  dei  locali,  ricordò 
come  pur  troppo  si  assista  giornalmente  a  un 
fatto  molto  singolare:  al  sorgere,  cioè,  sempre 
di  nuovi  grandi  palazzi,  piti  o  meno  sontuosi 
destinati  a  sede  di  pubblici  uffici,  mentre  nessun 
grande  edifizio  è  stato  finora  costruito  ap]jo- 
sitamente  per  un  museo  o  per  uno  galleria. 
Eppure,  se  ci  sono  istituti  che,  per  la  stessa 
loro  natura  e  per  il  loro  scopo,  richiederebbero 
locali  comodi  e  decorosi,  e  ove  una  certa  son- 
tuosità artistica  non  sarebbe  del  tutto  superflua, 
non  vi  è  dubbio  che  siano  proprio  le  gallerie 
e  i  musei.  Invece  con  rincrescimento  bisogna 
constatare  come  non  ci  sia  verso  di  fare  en- 
trare pubblico  e  dirigenti  la  cosa  pubblica  in 
quest'ordine  di  idee,  pur  così  ovvio,  semplice 
ed  evidente,  e  di  far  comprendere  la  sconve- 
nienza che  gallerie  e  particolarmente  grandi 
musei,  che  per  avventura  non  vantano  un'ori- 
gine antica  o  di  non  molto  recente  da'a,  ri- 
mangano relegati  nei  corridoi  e  nelle  celle  di 
vecchi  conventi. 

La  questione    sollevata   dal    Cultrera   diede 


luogo  a  mia  larga  discussione  che  terminò  col- 
l'approvazione  del  seguente  ordine  del  giorno: 
I,a  Sezione  XVIll  del  (.'ongresso,  consi- 
derando che  le  sculture  antiche  degli  Uffizi 
devono  essere  restituite  al  loro  naturale  am- 
biente storico-artistico  e  collocate  nel  R.  Mu- 
seo ."Xrcheologico,  ove  già  si  trovano  i  bronzi  : 

'(  che  tale  collocamento,  oltre  a  integrare 
un  Museo  di  scultura  antica  giova  anche  allo 
studio  ed  alla  comparazione  delle  opere  di 
scultura  moderna,  talora  disturbati  da  mate- 
riale eterogeneo  ; 

«  che  è  pratico  iniziare  tale  trasporto  da 
un  grupjjo  di  sculture  la  cui  presenza  al  .Mu- 
seo giovi  subito  ad  accrescerne  le  entrate,  fa 
voti  : 

'  che  il  gruppo  dei  Niobidi  e  le  principali 
sculture  d'interesse  storico-artistico  siano  al 
più  presto  trasferiti  dagli  Uffici  al  R.  Museo 
Archeologico    . 

In  seguito  il  prof.  Milani  trattò  della  neces- 
sità di  istituire  presso  ciascuno  dei  principali 
centri  di  studi  universitari,  e  particolarmente 
in  Firenze,  una  raccolta  di  gessi  come  sus- 
sidio allo  studio  della  storia  dell'arte,  e  pro- 
])ose  alla  sezione  il  seguente  ordine  del  giorno 
che  \enne  approvato  all'unanimità: 

«  Considerando  che  a  prescindere  da  Roma, 
dove  per  le  cure  e  premure  personali  del 
prof.  Loewy  è  sorto  il  primo  ed  unico  Museo 
dei  (lessi  degno  di  tal  nome  che  siasi  finora 
costituito  in  Italia  ; 

'<  Considerando  che.  in  tutti  i  principali  cen- 
tri di  coltura  fuori  d'Italia  si  trova  già  da 
lungo  tenijio  costituito  o  aggregato  alle  l'ni- 
versità  o  agli  Istituti  d'arte  un  siffatto  Museo  ; 

«  Considerando  che  se  l'Italia  possiede  in 
cambio  molte  opere  d'arte  e  Musei  di  coltura, 
questi  non  servono  alla  educazione  artistica  pro- 
priamente detta  ; 

<  Considerando  che  il  Mu'-eo  dei  Gessi 
serve  a  una  immediata  educazione  storico- 
artistica  di  tutte  le  classi  sociali  ; 

'  fa  voti  che  il  nostro  Governo    si   adoperi 
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a  far  sorgere  al  piti  presto  in  ogni  maggior  cen- 
tni  di  pubblica  coltura  un  siffatto  Museo  e  che 
tra  le  città  da  dotarsi  di  un  tale  Museo  sia  favo- 
rita per  prima  Firenze,  l'Atene  d  Italia,  la  (piale 
si  trova  così  in  arretrato  da  essere  nei  liguanli 
di  tale  istituzione  rimasta  a  ciò  che  fece  l'ultiino 
granduca  di  Toscana  «.  B.  Nogara. 

Onoranzk  a  Luigi  Pigorini. 

Il  26  ottobre  ultimo  scorso,  iicll'aula  magna 
dell'  Università  di  Parma,  è  stata  consegnata 
al  nostro  vicepresidente  prof.  Luigi  Pigorini  la 
grande  medaglia  d'oro  che  uno  stuolo  di  amici, 
di  ammiratori,  di  discepoli  italiani  e  stranieri 
gli  hanno  offerta  per  ricordo  del  cinquantesimo 
anniversario  dal  primo  ingresso  di  lui  nellani- 
ministrazione  antiquaria  dello  Stato.  Alla  festa 
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cordialmente  atVettuosa  furono  presenti  le  auto- 
rità cittadine  e  numerosi  arclieologi  conventui 
appositamente  a  Parma;  innumerevoli  t'uronn 
poi  le  attestazioni  di  amicizia  e  di  stima  che 
giunsero  in  quel  giorno  all'  illustre  paletnologo 
nostro,  a  cominciare  da  quella  altissima  di 
S.  M.  il  Re  che  volle  nominarlo  commenda- 
tore dell'ordine  dei  Santi  Maurizio  e  Lazzaro. 
La  nostra  Società  ricorda  con  animo  grato 
le  insigni  benemerenze  del  Pigorini  verso  la 
scienza,  verso  la  scuola  e  verso  la  patria,  le 
ricerche  sue  lunghe  e  fruttuose  intorno  alla 
primitiva  civiltà  di  nostra  gente,  la  creazione 
di  due  s])lendide  collezioni  nazionali  preistorica 
ed  etnografica  in  Rom:i.  l'opera  sua  di  maestro 
e  di  presidente  della  Scuola  d'archeologia  e 
invia  a  lui  un  saluto  riverente  e  un  augurio 
\ivo  e  affettuoso. 


Direttore-responsabile:   Mariani   prof.  LUCIO. 


Roma  —  Tipografia  dell'Unione  Hdilricc,  \-ia  Federico  Cesi,  45. 


ERRATA  CORRICK. 

A  pag.  133,  nota  2,  è  citato  erronean:ente 
])er  il  MiiiiiliihT  Jiihìhiich,  l'anno  i8()7,  invece 
del  i()o7  ;  e  quindi  l'articolo  del  Loewy  sul- 
y  Eiiiporium  è  antecedente  a  quello  del  Furt- 
waenajler. 
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